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Kunstwerke digital erkiaren

Eine Synthese medien- und kunstpadagogischer Ansatze
am Beispiel interaktiver Webseiten

Vincent Dusanek und Nicola Pauli

1. Einleitung

»Die spezifische Problematik einer Rezeption von ,Kunst im 6ffentlichen Raum’ ist ge-
rade dadurch gekennzeichnet, dafd [sic!] ein sozial duflerst heterogenes Publikum mit
Kunstwerken konfrontiert wird, die fiir viele seiner Mitglieder auflerhalb des bisher
erfahrenen Raums liegen” (Ballhausen/Schnittenhelm 1991, S. 112).

Ballhausen/Schnittenhelm (1991) verdeutlichen in ihrer empirischen Untersu-
chung zur zeitgenossischen Kunst im 6ffentlichen Raum, dass Letztere rein durch
ihre Prasenz nicht einfach verstanden wird (vgl. ebd., S. 112). Selbiges bezeichnet
Grasskamp (2000) auch treffend als den , Schweigemarsch der Moderne® (ebd.,
S. 145) und begriindet den zwingenden Erkldrungsbedarf seitens der Kunstbe-
trachtenden.

Ein besonderes Beispiel stellen die Kunstwerke an der Universitat Augsburg
dar, die ihr Dasein aufgrund weniger Vermittlungsangebote nahezu unbeachtet
auf dem Campus fristen. Bereits kleine Impulse kdnnten eine tiefergehende Re-
zeption anstofien und Zuginge fiir unerfahrene Beobachter*innen eréffnen. Die-
ses Problems nahm sich das interdisziplinire Projektseminar von Vincent Du-
sanek und Nicola Pauli an. In ihrem Kurs machten Studierende die Kunstwerke
anhand von interaktiven Webseiten sowie Lernvideos zugénglicher. Zudem profi-
tierten sie von einem fachlichen und medienpidagogischen Kompetenzzuwachs.
Vor diesem Hintergrund und in Zusammenhang mit der Thematik dieses Buches
bleibt jedoch zu diskutieren, inwiefern Kunst durch digitale Vermittlungsange-
bote erklidrt werden kann. So erdffnen multimediale Inhalte zwar neue Wege des
Erklarens, diese sind aber beispielsweise durch die Eigenheiten des Vermittiungs-
gegenstands oder die Rezipierenden selbst begrenzt. Deshalb wird zunichst das
Erkldren in theoretischer Perspektive kunst- und medienpiddagogisch beleuchtet.

2. Erklaren aus Kunst- und medienpddagogischer Perspektive

Obwohl verschiedene Ansétze bestehen, um Kunstwerke analytisch zu er-
schlieffen, ist Verstehen stets ein individueller Prozess. Ein digital aufbereitetes
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Vermittlungsangebot birgt im Sinne der Potenziale neuer Medien Vorteile fiir
Nutzende. Zugleich ergeben sich neue Moglichkeiten abseits bekannter Formen
des Erklarens.

2.1 Erkléren zwischen Vermittlungsabsicht und Kunstwerk

Im kunstpadagogischen Handeln stehen die Produktion, Rezeption und Refle-
xion als zentrale und miteinander verkniipfte Handlungsfelder im Fokus, wo-
bei die Reflexion sowohl Teil produktiver als auch rezeptiver Prozesse ist (vgl.
Pauls 2017, S. 309). Die Rezeption befasst sich dabei mit dsthetisch-verfassten
Gegenstanden und Kunstwerken (vgl. Peez 2022, S. 124). Letzteren kommt in
Rezeptionsprozessen eine zentrale Bedeutung zu, da sie in ihrer freien Gestaltung
durch Mehrdeutigkeit und interpretatorische Offenheit gekennzeichnet sind (vgl.
Griinewald 2009, S. 14). In Vermittlungskontexten, die auf eine Rezeption von
Kunstwerken durch die jeweiligen Betrachtenden zielen, wird eine Rezeptions-
situation gestaltet, wodurch die spezifische Auseinandersetzung beeinflusst und
im besten Fall gefordert wird (vgl. Pauls 2016, S. 79f.). Kunstdidaktisch ange-
legte Vermittlungssituationen enthalten erkldrende Elemente, die jedoch immer
im Riickbezug auf die Offenheit des Rezeptionsprozesses und die Mehrdeutigkeit
von Kunstwerken keine umfassende und final festgelegte Erklarung eines Werks
liefern.

Abb. 1: Sabrina Hohmann: Gesetz, 1998, Edelstahl, Universitat Augsburg
(Foto: privat, Nicola Pauli, 2023)
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Anhand des Werks Gesetz von Sabrina Hohmann! auf dem Augsburger Univer-
sititscampus kann dies beispiethaft verdeutlicht werden. Erkldrungen kénnen
hier die Platzierung in der Campusumgebung, die Positionierung, die Material-
beschaffenheit sowie kulturgeschichtliche Perspektiven auf das Motiv des Stuhls
beleuchten, um Lernenden Ankniipfungspunkte fiir Deutungsprozesse zu bieten.
Insbesondere aufgrund des Motivs erscheint die Installation auf den ersten Blick
fiir alle erkennbar, da sie den alltagsrelevanten Gegenstand des Stuhls themati-
siert. Jedoch liefern Aspekte der formalen Gestaltung und inhaltlich-symbolische
Beziige Anhaltspunkte fiir eine mdgliche Deutung des Werks als ein Sinnbild des
Menschen, seiner Beziehungen und Verhiltnisse. Die genaue Ausformung der
Deutung ist offen angelegt, wodurch Mehrdeutigkeit méglich ist. Erklirungen
sind somit eher als Koordinaten zu verstehen, die Orientierung im Rezeptions-
prozess bieten, die Werke aber nicht in einer einzig wahren Interpretation de-
terminieren diirfen. Dies wird im Folgenden ausgehend von den theoretischen
Gehalten eines Kunstwerks dargestellt.

Kiinstler*innen gestalten im freien kiinstlerischen Prozess Werke, die mit be-
stimmten Intentionen verkniipft sind. Dieser intendierte Werkinhalt ist von dem
im Kunstwerk realisierten Inhalt zu differenzieren, da nicht alle Elemente des
Angestrebten im Endprodukt erkennbar sind (vgl. Regel 1986, S. 34). Innerhalb
des Rezeptionsprozesses findet eine Erschlieffung des Kunstwerks statt, die je-
doch inhaltlich nicht komplett deckungsgleich mit intendiertem und realisiertem
Inhalt und daher davon abgegrenzt als rezipierter Inhalt definiert ist (vgl. Re-
gel 1986, S. 42). Werkbedeutungen sind somit nicht festgeschrieben, aber Kunst-
werke verfiigen tiber formal-gestalterische und inhaltliche Eigenschaften, welche
die Auseinandersetzung mit ihnen strukturieren und als Rahmen fiir Interpreta-
tionen dienen (vgl. Halbertsma/Zijlmans 1995, S. 284 ff;; vgl. Regel 1999, S. 108):
»Das Kunstwerk ist also weder ein Container voller feststehender Bedeutungen
noch eine Projektionsleinwand, auf die wir all das projizieren kénnen, was uns
gerade einfillt oder beschiftigt” (Halbertsma/Zijlmans 1995, S. 285).

In diesem Sinne hebt auch der Kunstdidaktiker Gunter Otto die ,Poly-
funktionalitdt® und ,,Polyvalenz® (Otto 1974, S. 86) hervor. Erstere besteht in
den verschiedenen Kontexten, Beziehungen und Wirkungen eines Werks, die
Mehr- und Vielschichtigkeit bewirken. Das Kunstwerk bietet somit eine Vielzahl
an moglichen Beziigen an, was wiederum die Voraussetzung fiir die Polyvalenz
ist. Sie beschreibt einen Spielraum, innerhalb dessen Betrachtende verschiede-
ne Wirkungen eines Werks wahrnehmen und unterschiedliche Interpretationen
vornehmen kénnen (vgl. ebd., S. 86). Ausgehend davon ist die Kunstrezeption
als aktiver und schopferischer Prozess zu verstehen, in dem das Werk immer in

1 Weitere Abbildungen des Kunstwerks kénnen unter htips://www.uni-augsburg.de/de/
campusleben/musik-kultur/kunstamcampus1/hohmann-von-weizsacker (Abfrage: 28.04.23)
aufgerufen werden.
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Abhingigkeit der jeweiligen Betrachtenden erfahren wird und in der eine subjek-
tiv orientierte Konstruktion von Bedeutung stattfindet (vgl. Uhlig 2005, S. 81; vgl.
Schmidt 2016, S. 52). Diese Rezeptionsprozesse sind nicht linear, folgen keinen
vorgegebenen Schemata und dienen nicht der einfachen Bestétigung bestehender
Meinungen (vgl. Uhlig 2005, S. 89).

Das Verstehen von Kunstwerken ist daher im hermeneutischen Sinne als
Sinnstiftung und Bedeutungskonstitution zu erkennen, wodurch nicht nur ein
Nachvollziehen des durch die Form prisentierten Inhalts stattfindet, sondern
eine selbsttitige Bedeutungskonstruktion erfolgt (vgl. ebd., S. 98£.). Inhaltliche
Aspekte, wie Motivdetails und ihre Ikonografie, sowie formale Aspekte wie bei-
spielsweise die Materialbeschaffenheit oder der Herstellungsprozess kénnen er-
klart werden. Diese Erklarungen liefern Aufschluss tiber Teilbereiche eines Werks
und férdern das Verstehen ebendieses als Ganzes seiner Sinnschichten sowie die
eigenaktive Bedeutungskonstruktion (vgl. ebd., S. 98f.).

»Insofern gibt es kein richtiges oder falsches Verstehen, sondern lediglich ein mehr
oder weniger tiefgreifendes, polymorphes, komplexes Verstehen, das zwar intersub-
jektiv Giiltigkeit beanspruchen kann, jedoch immer mit dem subjektiven Rezeptions-
prozess verbunden bleibt“ (ebd., S. 98).

Nach Uhlig (2005) findet Verstehen in den zwei Stufen Sinn- und Bedeutungs-
bildung statt. Sinn wird durch die Interaktion mit einem Werk und den darin
wahrgenommenen Wirkungen gebildet. Dieser durch Betrachtung entstandene
Sinn wird von den Rezipierenden iibernommen und mit eigenen Aspekten ver-
kniipft, wodurch ersichtlich ist, dass im Werk keine vorbestimmte Bedeutung
auf Seite der Betrachter*innen bestehen kann, wie auch die bereits behandelte
Polyfunktionalitit deutlich macht. Sinn und Bedeutung sind dabei als temporir
zu verstehen, da sie bei erneuter Wahrnehmung anders ausfallen kénnen (vgl.
Uhlig 2005, S. 99 1f.).

»Eine kunstpidagogische Werkrezeption [...] strebt danach, die ganze Per-
sonlichkeit mit ihren Sinnen, mit Gefithl und Verstand in eine emotionale,
sinnliche und rationale Beziehung zum Kunstwerk, dem Designobjekt oder der
gestalteten Umwelt zu setzen” (Kirchner/Kirschenmann 2015, S. 116). Aus kunst-
didaktischer Perspektive geht es somit um die Gestaltung und Anbahnung von
Zugdngen zu den Werken, die jedoch immer vom Subjekt aus entwickelt wer-
den, um das emotionale Einlassen auf das Gegeniiber zu ermdglichen. So kén-
nen subjektive Beziige in die Lebenswelt und assoziative Methoden die Ausein-
andersetzung mit einem dsthetischen Objekt fordern (vgl. ebd., 8. 117f.). Auch
werkimmanente Aspekte wie die formale Gestaltung, worunter beispielsweise
die Materialitit, Technik und Dimensionierung fallen, sowie inhaltliche Aspekte
der Motivwahl und Intentionen kénnen Erfahrungsprozesse unterstiitzen (vgl.
Kirchner/Schiefer/Spinner 2006, S. 12; vgl. Niirnberger 2011, S. 9£.).
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Neben der Beachtung von Inhalt und Form bahnen auch Kontexte, wel-
che die kiinstlerische Arbeit beeinflusst haben, eine tiefergehende Beschifti-
gung an. Beispielsweise eroffnen bestimmte historische oder biographische
Gegebenheiten weitere Sinnschichten (vgl. Uhlig 2007, S. 133). Ebenso stellt
die kiinstlerisch-asthetische Funktion eines Kunstwerks als ,sinnlich wahr-
nehmbarer Ausdruck des jeweils herrschenden Weltbildes* (Kirschenmann/
Schulz 1999, S. 6) eine Zugangsmoglichkeit dar. Daneben kénnen noch wei-
tere Funktionen bestehen, die je nach Entstehungskontext verschiedenartig
ausfallen und in Vermittlungskontexten von Relevanz sind (vgl. ebd,, S. 6f.).
Erklarprozesse finden innerhalb der kunstpadagogischen Rezeptionssituation
idealerweise subjektorientiert statt. Schon bei der Werkauswahl fiir Kunstre-
zeption einer bestimmten Zielgruppe sollten beispielsweise deren Interessen,
Lebenswelt und Vorwissen miteinbezogen werden. Die Objektorientierung
wird dadurch vorstrukturiert und verschiedene Aspekte eines Kunstwerks, wie
die kiinstlerische Technik oder der historische Kontext konnen im Rezeptions-
prozess erkldrt werden, um die besagten Zuginge zum Kunstwerk zielgruppen-
gerecht anzubahnen.

Dabei sind allein die kunstdidaktischen Impulse planbar und die Reaktion
der Rezipierenden ist als offen zu verstehen. Das Initiieren der Zuginge kann als
Angebot entworfen und vorbereitet werden, aber der tatsdchlich stattfindende
Dialog der Subjekte mit dem Werk ist ein interner Prozess. Insbesondere in der
Auseinandersetzung mit Kunstwerken zielt die Vermittlung auf das Aufzeigen,
Erschlieffen und Zusammenfiihren verschiedener Sinnschichten im Werk. Da-
bei miissen die angewandten Methoden der Logik des Kunstwerks entsprechen
und natiirlich ist die grundlegende Voraussetzung die Aufgeschlossenheit der
Rezipierenden fiir das Werk (vgl. Kirchner/Kirschenmann 2015, S. 116-119). ,,Je
mehr Zugange zur Kunst eréfinet werden kénnen, desto intensiver wird das ds-
thetische Erleben” (ebd., S. 119). Es ist offensichtlich, dass Kunstwerke nicht mit
einer allgemeinen und einzig richtigen Erklarung umrissen werden kénnen. In
der kunstdidaktischen Vermittlung von Kunstwerken sind Erkldrungen an ein-
zelne Aspekte des Werks gekniipft, die subjektorientiert ausgewahlt und metho-
disch aufbereitet werden. Die Facetten eines Kunstwerks, wie beispielsweise die
Farbkomposition oder rituell-funktionale Verwendungskontexte, stellen Sinn-
schichten dar, die miteinander und mit subjektbezogenen Aspekten verkniipft
ein Bedeutungsgeflecht bilden und Werkverstehen ermdglichen. Erklarungen
kénnen daher einzelne Aspekte am Werk fokussieren und in Zusammenhang
bringen, aber die Bedeutungskonstitution und letztlich das Verstehen eines
Kunstwerks verbleibt bei den Subjekten. Diese Pramissen stellen die Basis fiir die
Konzeption und Umsetzung von Kunstvermittlung dar und Erklarungen dienen
der Offenlegungen bestimmter Sinnschichten eines Kunstwerks, jedoch miissen

die Rezipierenden die Deutung und Interpretation eines Kunstwerks selbsttétig
und aktiv leisten,
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Genau jene Prozesse konnen medial angestoflen werden. Zudem erschlieflen
sich mittels des gezielten Einsatzes digitaler Werkzeuge neue Wege, um die Aus-
einandersetzung mit einem Kunstwerk einzuleiten.

2.2 Multimediale Inhalte als Ausgangspunkt fiir neue Wege
des Erklarens

Erklaren als pidagogische Methode zur Vermittlung von (Lern-)Inhalten sowie
terner der Erlangung von Autonomie ist — in Abhédngigkeit der Systematik - bei
Giesecke, Prange, Strobel-Eisele und Bernhard entscheidender Bestandteil der
Grundformen pidagogischen Handelns, denn: Erklarungen lassen sich durch-
gehend im Unterrichten, Informieren, Beraten, Zeigen, Bilden und Lehren aus-
findig machen (vgl. Trabandt/Wagner 2020, S.1591f.). So hat beispielsweise
Unterrichten das Ziel, . komplexe Sachzusammenhinge [...] zu erkliren” (Giese-
cke 2015, S. 76), wobei stets passende Darstellungsformen sowie methodische In-
szenierungen gewihlt und eine logische Struktur geschaffen werden sollten (vgl.
Trabandt/Wagner 2020, S. 162). Entscheidend fiir einen qualitativ hochwertigen
Kompetenzerwerb im Bereich der Materialen beziehungsweise der Objektivisti-
schen Bildung ist also neben der Lehrperson auch die Art und Weise der Infor-
mationsdarbietung (vgl. Gerwig/Zierer 2018, S. 430). Gerade in non-formalen
Kontexten, in denen das Medium als vermittelnde Instanz agiert, sollte dessen
Ausgestaltung die Abwesenheit des Wissensvermittlers auffangen.

Richtig eingesetzt bieten multimediale Inhalte aufgrund ihrer Vielfaltigkeit
die Chance, dieses Ausbleiben abzumildern und gegebenenfalls Lernprozesse
anzustoflen, die bis dato immanente Grenzen zu haben schienen. Im Bereich
der virtuellen (VR) und erweiterten Realitdt (AR) kann beispielsweise ein Grad
an Immersion erzeugt werden, der gemif3 dem reprisentativen Zeigen nach
Prange/Strobel-Eisele (2015) ein Nacherleben zum Selbst-Erleben ermdglicht
(vgl. ebd., S. 61; vgl. Lanzinger 2021, S. 42). Was in der Therapieforschung
schon seit den 1990er Jahren Anwendung findet, etwa bei der Behandlung von
Angststdrungen mit VR (vgl. Tauber 2021, S. 3), ist auch im pddagogischen
Kontext aufgrund der Wirksamkeit und des erhohten Prédsenzerlebens ver-
mehrt anzutreffen (vgl. Kaspar 2022, S. 5591.). So wiesen Garzon und Aceve-
do (2019) in ihrer Meta-Analyse zu 64 Studien grofle positive Effekte auf den
Lernerfolg in AR-Settings vor allem im geistes- und kunstpidagogischen Be-
reich im Sinne eines Kompetenzzuwachs nach (vgl. ebd., S. 255). Die Méglich-
keiten des Erklirens verindern also dessen Charakter abseits der bekannten
Vorteile neuer Medien, wobei die didaktische Methode in Abhingigkeit des ge-
wihlten Mediums fiir den Lernerfolg der Rezipierenden entscheidend zu sein
scheint. Demnach lassen sich folgende Vorteile beim Einsatz neuer Medien im
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Bildungskontext feststellen (vgl. Tulodziecki/Bardo/Grafe 2019, S. 121f; vgl.
Kerres 2018, S. 991.):

e Zceitgleiche und ortsunabhingige Kommunikation sowie Kollaboration
Individualisiertes, selbstgesteuertes, multimediales, adaptives und authenti-
sches Lernen

* Intensiviere und gezieltere Unterstiitzung durch Kiinstliche Intelligenz

¢ Entlastung der Lehrperson durch fundiertes Feedback von Computerpro-
grammen

® Verkiirzung der Lerndauer.

Allerdings ist die professionelle Unterstiitzung durch Lehrende entscheidend fiir
einen erfolgreichen Kompetenzerwerb. Gerade Lernzielkontrollaufgaben bieten
den Nutzenden die Gelegenheit, fundierte Riickmeldungen zu erhalten. AufSer-
dem bestehen hier im Idealfall Moglichkeiten zur Sicherung der angeeigneten
Inhalte. Die automatisierte Rotation der Aufgaben und Antwortmdoglichkeiten
sowie die uneingeschrankte Wiederholung der Fragen wirken einem Memory-
Effekt entgegen (vgl. Ortmann-Welp 2021, S. 42f). Das Medium nimmt dem-
nach eine erkldrende Rolle ein. Letztendlich konnen sich Unterrichtende durch
die Ergebnisse einen schnellen Uberblick iiber problematische Themenbereiche
verschaffen und die Applikationen auf die Bediirfnisse der Nutzenden anpassen.
Die Lehrpersonen haben somit mehr Freiraum und demnach mehr Energie, um
Lerneinheiten individueller zu gestalten (vgl. Ortmann-Welp 2021, S. 43).

Von der Digitalisierung profitieren auch Kunstinteressierte. Die multi-
mediale und demnach multimodale Aufbereitung in der Bildvermittlung (vgl.
Bucher 2019, S. 661f.) bietet eine Reihe an Potenzialen (vgl. Grotrian 2014,
S.123-127):

Bewerbung des Angebots

Erklédr- und Erzdhlstrukturen abseits klassischer Ausstellungen
Perspektivenerweiterung durch zusétzliche Materialien
Ausbau der Vielfalt an Zugingen

Individualisierte Angebote durch Interessens- und Bediirfnisorientierung an-
hand eigener Zuginge und Lernpfade

Verwirklichung von barrierefreien Zugidngen und erleichterte Zugianglichkeit
Orts- und zeitunabhingige Nutzung sowie zeitlose Ausstellungen

Offnung gegeniiber neuen Zielgruppen und einem diverseren Publikum und
demzufolge eine Erweiterung des Spektrums an Zielgruppen und Informatio-
nen durch Deckung des Bedarfs an spezialisierten Interessensgebieten

® Zielgruppensperzifische Aufbereitung

® Vernetzung in grofieren Kontexten (vgl. ebd., S. 1251F.).
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Ein Angebot, das auflerdem Interaktionen anbietet, erhoht gemafl des ICAP-
Modells nach Chi und Wylie (2014) den Lernerfolg (vgl. ebd., S. 214).

Neue Medien und insbesondere deren Nutzung im Bereich der Kunstvermitt-
lung erdfinen im Sinne des Erkldarens neue Wege und erweitern das bisherige
Angebot an Lerngelegenheiten. Interaktive Webseiten biindeln eine Vielzahl an
Maoglichkeiten, um fachwissenschaftliche Inhalte unter Zuhilfenahme der Me-
dienpadagogik interessant aufzubereiten.

3. Vermittlung der Kunst am Campus an der Universitat
Augsburg durch die Entwicklung multimedialer Inhalte

Um das Angebot an Kunstwerken auf dem Campus der Universitdt Augsburg
zielgruppengerechter zu gestalten, wurden im Rahmen eines interdisziplinaren
Seminars digitale Zuginge zu diesen geschaffen. Die Studierenden versuchten
mittels Webseiten Erklar- und Denkprozesse bei den Rezipient*innen anzusto-
len, die tiber die bisherige Onlineprisenz hinausgehen. Im Zuge dessen erwar-
ben die angehenden Kunstpadagog*innen auflerdem eine Reihe an fachdidakti-
schen sowie medienpddagogischen Kompetenzen.

3.1 Das interdisziplinare Seminar Digitale Vermittlungsangebote
zur Kunst am Campus

Im Wintersemester 2021/2022 fand im interdisziplindren Zusammenspiel von
Medienpidagogik und Kunstdidaktik ein Seminar zu digitalen Vermittlungs-
angeboten am Beispiel der Kunstwerke des Augsburger Universitdtscampus
statt. Diese werden bereits online auf der Homepage der Universitat mit Bildern,
Werktexten und allgemeinen Texten analog zum bestehenden Kunstfiihrer? pra-
sentiert, Abseits dessen fehlen digitalisierte zielgruppen- und handlungsorien-
tierte Zugange, die das #sthetische Erleben der Betrachtenden intensivieren
sowie die Auseinandersetzung mit den Werken férdern (vgl. Universitat Augs-
burg 2021, 0.S.). Die Veranstaltung thematisierte (aufler-)schulische Frage- und
Problemstellungen, um der studiengangsbedingten Heterogenitit der Teilneh-
menden, den Voraussetzungen und den institutionellen Bedingungen angemes-
sen zu begegnen.

Ausgehend von der kunstdidaktischen Theorie zu Rezeptionsprozessen und
Vermittlungsmethoden war das Seminar deduktiv aufgebaut. So bildete die Aus-
einandersetzung mit kunstdidaktischen Konzeptionen, wie beispielsweise die

2 Die Webprisentation zur Kunst am Campus ist unter https://www.uni-augsburg.de/de/
campusleben/musik-kultur/kunstamcampus1 (Abfrage: 28.04.23) verfigbar.
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Orientierung am Bild im Sinne der Férderung von Bildkompetenz, die Basis fiir
die Arbeit mit bestehenden (aufler-)schulischen digitalen Vermittlungsangebo-
ten. Vor diesem Hintergrund fand in theoretischen sowie praktisch-analytischen
Seminarabschnitten die Erprobung, Analyse und Diskussion jener Zuginge
in Hinblick auf Zielgruppenorientierung, inhaltliche Zielsetzung und metho-
dische sowie mediale Umsetzung statt. Auf dieser Grundlage entwickelten die
Teilnehmenden im weiteren Seminarverlauf ihr eigenes Konzept, wobei dieses
in mehreren Durchgingen auf Basis von Peer-Feedback auf der Moodle-Instanz
des Zentrums fiir digitales Lehren und Lernen (DigiLLab) verfeinert wurde. Als
Endprodukt konzipierten die Studierenden innerhalb der Plattform Hedgedoc®
Webseiten, die neben Bild- und Textelementen zur handlungsorientierten Kunst-
rezeption interaktive HTML5-Elemente (H5P), wie beispielsweise Such- oder Zu-
ordnungsspiele, sowie Podcasts oder Videos enthalten. Sie schufen somit Sym-
medien, die eine vertiefte Rezeption relevanter Werkaspekte unterstiitzen sowie
den handlungsorientierten Zugang zu Sinnschichten des jeweiligen Werks er-
moglichen (vgl. Abb. 1 und 2).* Dabei handelt es sich idealerweise um interaktive
Integrationsmedien, die ,,alle medialen Optionen - Text, Bild, Ton, Film etc. - in
sich verein[en]“ (Frederking 2012, S. 205) und mehrere Wahrnehmungskanile
ansprechen. Obgleich die Studierenden sowohl ein Erkldrvideo als auch ein Sym-
medium anfertigen sollten, lag der Fokus auf der Entwicklung des Films. Die
Webseite ist als erginzendes Medium anzusehen, das das Video in einen ent-
sprechenden Kontext setzt. Als Endprodukt entstanden demzufolge interaktive
Bildungsmedien, die im Sinne einer Open-Access-Strategie unter einer Creative-
Commons-Lizenz frei im Internet zuganglich sind, Wihrend des Semesters hatten
die Studierenden zudem stets die Moglichkeit, die Inhalte in einem Selbstlern-
kurs zu wiederholen.’

3 Der Markup-Editor ist unter https://hedgedoc.digillab.uni-augsburg.de (Abfrage: 28.04.23)
offen zuginglich.

4  Die Projektergebnisse sind auf der Plattform Digi:Learn des DigiLLab unter https://digillab.
uni-augsburg.de/kursarchiv/projektergebnisse-kunst-am-campus/lessons/allgemeines-3
(Abfrage: 28.04.23) erreichbar.

5 Der Kurs ist ohne Anmeldung hier abrufbar: https://digillab.uni-augsburg.de/kursarchiv/
digitale-vermittlungsangebote-zu-kunst-am-campus/lessons/allgemeines-2  (Abfrage:
28.04.23),
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Abb.2: Beispiel der entstandenen Symmedien auf der Plattform Digj:Learn (Darstellung
von Susanne Staudinger), https://digillab.uni-augsburg.de/kursarchiv/projektergebnisse-
kunst-am-campus/lessons/allgemeines-3/ (Letzter Zugriff 21.04.2023)
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3.2 Kompetenzférderung und -erweiterung

Die Studierenden hatten die Gelegenheit, fachdidaktische und medienpadagogi-
sche Kompetenzen wihrend des Produktionsprozesses zu erwerben. Mittels psy-
chologischer Empfehlungen erfolgte auflerdem ein Riickgrift auf Teilbereiche der
padagogischen Psychologie.

3.2.1 Fachdidaktische Kompetenzen im Bereich der Kunstpadagogik

Im Seminar wurden die bereits vorhandenen kunstdidaktischen Grundlagen
vertieft, sodass die Studierenden durch die Umsetzung konkreter digitaler Ver-
mittlungsangebote zum Erkldren der Kunstwerke auf dem Universititscampus
ihre kunstdidaktischen Lehrkompetenzen zur Férderung von Bildkompetenz im
schulischen sowie auflerschulischen Feld weiter ausbauen konnten. ,,Grundsétz-
lich ist es Aufgabe der Kunstdidaktik zu zeigen, wie man bildhaftes Gestalten und
das Verstehen von Bildern lehrt und lernt® (Krautz 2020, S. 127). Denn Bilder
sind kunstdidaktisch gewendet der zentrale Fachgegenstand, wobei die Befahi-
gung des Umgangs mit ihnen, also ihre Verwendung, als wesentliches Ziel im
Sinne der Erlangung von Bildkompetenz gilt (vgl. Niehoft 2018, S. 19; vgl. Griine-
wald 2009, S. 14). Insbesondere durch kunstdidaktisch angeleitete Prozesse des
Wahrnehmens, Beschreibens, Analysierens, Interpretierens, Verwendens, Be-
urteilens und Bewertens von Bildern wird Rezeptionskompetenz geférdert (vgl.
Kirchner 2020, S. 215). Kunstpadagog*innen fungieren als Vermittler*innen zwi-
schen den jeweiligen Zielgruppen und der Bildkultur, wofiir verschiedene Fach-
kompetenzen notwendig sind. Als ein ersichtlicher Faktor der Qualifikation ist
die intensive Auseinandersetzung mit und Befahigung zur situationsbezogenen
Umsetzung von Theorien, Konzeptionen und Befunden der Kunstdidaktik zu se-
hen. Ebenso ermoglicht die theoretische Auseinandersetzung mit potenziellen
Zielgruppen sowie deren Spezifika, Bediirfnissen, Lebenswelt und Voraussetzun-
gen das addquate Eingehen auf bestimmte Lerngruppen im Vermittlungsprozess
(vgl. Niehoff 2018, S. 21-25). Fiir das Anbahnen von Rezeptionsprozessen sind
insbesondere die Fachmethoden fiir Bild- und Werkanalysen sowie -interpreta-
tionen der Bezugsdisziplinen Kunstgeschichte und Bildwissenschaft unabding-
bar, wie etwa die Ikonologie oder Rezeptionsisthetik. Methodische Erkenntnis-
wege filir den Zugang zu Bildern sind jedoch auch innerhalb kunstdidaktischer
Konzeptionen gegeben, wie der innerhalb der Asthetischen Erziehung verortete
Ansatz Ottos zum Auslegen von Bildern (vgl. Kirchner 2020, S. 220f.). Durch
die Auseinandersetzung mit kunstdidaktischen Konzeptionen sowie werkanaly-
tischen Vorgehensweisen vor der Entwicklung der eigenen Vermittlungseinheit
erlangten die Studierenden Grundlagenwissen zur kunstdidaktischen Ausgestal-
tung von Rezeptionsprozessen, welches sie in der Entwicklung des eigenen Ange-
bots direkt anwenden konnten. Ausgehend von einer ausfiihrlichen Werkanalyse
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des jeweiligen Kunstwerks und der Analyse der jeweiligen Zielgruppe wurden
Vermittlungskonzepte entworfen und Rezeptionsziele bestimmit.

Auch die Planungskompetenz zur Konzipierung von Vermittlungseinheiten
muss hierbei in den Blick genommen werden (vgl. Niehoff 2018, S. 25f.). Die
kunstdidaktisch sinnvolle Strukturierung von Vermittlungseinheiten ist zwin-
gend notwendig und wird im Kunstunterricht klassischerweise in der Unter-
teilung in Einstiegs-, Erarbeitungs-, Vertiefungs- und Transferphase vorgenom-
men (vgl. Kirchner/Kirschenmann 2015, S. 177). Im Entwerfen und Umsetzen
der eigenen digitalen Vermittlungsangebote ausgehend von den vier Phasen er-
langten die Studierenden Planungskompetenzen insbesondere im Bereich der
medialen Ausgestaltung von Kunstvermittlung. Sie gewannen somit durch die
praxisorientierte Umsetzung kunstdidaktischen Handelns notwendige Kompe-
tenzen fiir das fachgemifle Erkldren von Kunstwerken. Die digitale Aufbereitung
schirfte zudem das medienpadagogische Profil,

3.2.2 Medienkompetenzen im Bereich der Kunstvermittlung

Aufenangers (1997) Kompetenzmodell gibt einen didaktischen Rahmen vor,
um die Erstellung von Erklirvideos beziehungsweise Symmedien als medien-
kompetenzférdernde Methode umzusetzen (vgl. ebd., S.19f). Es bietet sich
bei der Produktion der Filme an, einen Bring-Your-Own-Device-Ansatz zu ver-
folgen, um Studierende in aktuellen mediendidaktischen Unterrichtsformen zu
schulen. Wahrend etwa die Applikation Stop Motion Studio fiir Smartphones zur
Erstellung von Stopptrickfilmen Teil einer Ubung sein kann, dient die ebenfalls
kostenfreie Software DaVinci Resolve dem Audio- beziehungsweise Videoschnitt.
Der wiederholte Einsatz schafft gemif3 der ,,[k]ognitiven Dimension” (Aufenan-
ger 1997, S. 19) ein Verstindnis fiir gebrduchliche Symboliken, wie etwa die Dar-
stellung von Verlinkungen, und vereinfacht den Transfer zu anderen Plattformen
(vgl. Baacke 1999, S. 34). Eine gemeinsame Reflexion kldrt Probleme beziiglich
der Handhabe, Grenzen und Moglichkeiten der verschiedenen Medien(systeme).

Mittels der Bereitstellung als Open Educational Resource (OER) sind die Er-
gebnisse im Internet kostenfrei erreich-, nutz- und weiterverwendbar, Im Sinne
der ,,[m]oralischen Dimension” (Aufenanger 1997, S. 19) greift eine solche Versf-
fentlichung nicht nur den Gedanken der Open Access-Strategie auf - im Idealfall
spornt dies auf3erdem die Erstellenden dazu an, ein qualitativ hochwertiges Vi-
deo gemafd der Produktorientierung zu entwickeln (vgl. ebd., S. 19; vgl. Gerkens-
meier/Kedzior/Liidders 2020, S. 317). Die gemeinsame Betrachtung bestehender
Vermittlungsangebote und Reflexion der Medien hilft einerseits, einen aktuellen
Uberblick iiber digitale Méglichkeiten zu erhalten sowie andererseits Regeln fiir
die Umsetzung im Sinne von Best-Practices zu erarbeiten. Nicht zuletzt steigert
ein solches Vorgehen die Sachkompetenz. Die ,,affektive [und, V. D.] dsthetische
Dimension” (Aufenanger 1997, S. 20) kann mittels theoretischer Hintergriinde
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und filmtechnischer Grundregeln zur Audio- und Videoaufnahme angesprochen
werden (vgl. Bender 2020). Ein Portfolio zum Ausbau von Partizipations- und
Selbstreflexionskompetenzen begleitet bestenfalls den Prozess.

Bei der Durchfithrung eines solchen Projektseminars ergibt sich die Chance,
die Qualitdt bestehender Vermittlungsangebote mittels psychologischer Emp-
fehlungen zur Erstellung eines lernférderlichen Erkldrvideos zu analysieren
(vgl. Brame 2016, S. 1). So kann beispielsweise einer kognitiven Uberlastung
entgegengewirkt werden, wenn Themen sinnvoll strukturiert, wichtige Bereiche
hervorgehoben und lediglich wesentliche Informationen zugénglich sind. Die
sinnvolle Kombination des auditiven und visuellen Kanals oder die Nutzung von
Interaktionsmoglichkeiten erhdhen die Motivation, sich mit dem Medium zu
beschiftigen (vgl. ebd., S. 3ff.). Der Riickgriff auf eben jene Prinzipien aus dem
Bereich der padagogischen Psychologie unterstiitzt zudem angehende Kunstpa-
dagog*innen dabei, Thre eigenen Materialien im spéteren Berufsleben qualitativ
hochwertiger zu gestalten. Aufgrund der Universalitit dieser Hinweise gelten
diese sowohl fiir analoge Bildungsgegenstinde als auch fiir digitale.

Der Seminarablauf lehnte sich an das erweiterte Modell zur Produktion eines
Erklirvideos nach Kerscher, Brunold und Dusanek (2021) an und wurde auf die
Erstellung eines Symmediums ausgedehnt (vgl. ebd., S. 17). Wihrend das Semi-
nar idealerweise mit einer thematischen Einfiihrung und Themenfindung beginnt,
ist es ratsam, eine Stirkung der digitalen sowie methodischen Kompetenzen, die
Recherche und Erstellung des Drehbuchs, die Produktion des Erkldrvideos, die
Prisentation der Ergebnisse sowie eine Abschlussreflexion prozesshaft durchzu-
fiihren. Die Lehrperson begleitet und unterstiitzt somit den Prozess, vermittelt
Wissen, Fihig- und Fertigkeiten und strebt den Ausbau von Kreativitit an (vgl.
ebd., S. 17). Weil die Studierenden eine Schulung in agilem Projektmanagement
erhalten, erfolgt auch hier eine Férderung der bereits bei der kunstdidaktisch
sinnvollen Strukturierung von Vermittlungseinheiten angesprochenen Planungs-
kompetenz. Nach Beendigung des Seminars steht den Lernenden idealerweise
ein Riistzeug zur Verfiigung, mit dem sie sich medial gemif der ,Handlungs-
dimension” (Aufenanger 1997, S. 20) ausdriicken und Medien gezielt zur Um-
setzung eines Projekts einsetzen kénnen (vgl. ebd., S. 20).

4. Zusammenfassung und abschlieBende Gedanken

Es bedarf der Erklirung von Kunstwerken, um Zuginge fiir unerfahrene Be-
trachter*innen zu schaffen sowie Verstindnisproblemen entgegenzuwirken.
Bestenfalls regen sie Deutungsprozesse bei Rezipient*innen an, die jedoch in
ihrer Tiefe und Komplexitit offen ausfallen. Durch die spezifischen Eigenschaf-
ten des Lerngegenstands Kunstwerk muss diese Offenheit im Lernprozess anti-
zipiert werden. Als Elementen in der Kunstvermittlung kommt Erklarungen eine
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tragende Funktion zu, weil sie werkimmanente Aspekte und rahmende Kontexte
nachvollziechbar machen. Durch ihre zielgruppengerechte methodische Aufbe-
reitung kénnen Zuginge zu einem Kunstwerk ermdéglicht und damit eine weiter-
fiihrende Auseinandersetzung gefordert werden. Den Rezipierenden kdnnen so-
mit im hermeneutischen Sinn auf Basis des Erklarten eigene Bedeutungen bilden,
die sich auf das entsprechende Werk beziehen und nicht rein subjektiv davon
losgeldst sind. Im Gegensatz zu Erklarungen, welche die komplette Festlegung
Thres Gegenstands anstreben, sind Kunstwerke nur in einzelnen Facetten erklar-
bar. ,,Das, was die Kunst zur Kunst macht, lasst sich zwar einkreisen, aber nicht
benennen, es ist kaum reflexiv verfiigbar, es muss immer wieder neu erfahren
werden® (Peez 2022, S. 126). Erklirungen kénnen beim Einkreisen eines Kunst-
werks helfen und sollten herangezogen werden, um Deutungen, die komplett am
Werk vorbeigehen, entgegenzuwirken. Sie liefern jedoch keinen endgiiltig defi-
nierten Schliissel zur einzig moglichen Werkinterpretation.

Digitale, frei zugangliche Erklarformate bieten die Moglichkeit, die Vielfalt
eines Kunstwerks verfiigbarer zu machen und dieses damit als Sinngeflecht zu
rezipieren. Solche Vermittlungsangebote schaffen unter Beriicksichtigung der He-
terogenitit der Zielgruppen eine Reihe an weiteren Zugingen. Die Studierenden
der Universitat Augsburg fertigten im Rahmen eines interdisziplinaren Projektse-
minars Symmedien an, welche die Kunstwerke auf dem Campus leichter zuging-
lich machen. Anhand von interaktiven Webseiten und Erklarvideos versuchten sie,
Deutungsprozesse bei den Rezipient*innen anzustoflen. Im Zuge dessen erwarben
die angehenden Kunstpidagog*innen eine Reihe an fachdidaktischen sowie me-
dienpédagogischen Kompetenzen zur Umsetzung von qualitativ hochwertigen Bil-
dungsmedien (vgl. Aufenanger 1997, S. 20; vgl. Brame 2016, S. 1).

Im Mittelpunkt des Seminars stand fiir die Dozierenden neben dem Kom-
petenzzuwachs auch die Moglichkeit, bereits im Studium kunstpddagogische
Vermittlungsangebote praktisch umzusetzen. Aufgrund des schnellen digitalen
Wandels entstehen auch fortwihrend neue Méglichkeiten, um digitale Bildungs-
ressourcen zu entwickeln. Vor allem die Arbeit im geschiitzten Rahmen, das
kreative Experimentieren und das Wecken von Neugier in Bezug auf Medien so-
wie Kunst im Allgemeinen stellten den Kern der Veranstaltung dar. Letztendlich
befihigte das Seminar die Teilnehmenden dazu, digitale Werkzeuge kompetent
und reflektiert in der Kunstvermittlung einzusetzen.
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