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4,
Daniil Charms’ poetisches Werk

Alexander Wll
In memoriam Mike Nicholson (1943-2022)
1. Russische Absurde und ,,Vereinigung der realen Kunst“

Daniil Charms war die treibende Kraft der Avantgardisten-Gruppe OBERIU,
der ,Obedinenie Real’nogo Iskusstva® — auf Deutsch: der ,Vereinigung der
realen Kunst®. Was der russische Meister des Absurden ,reale Kunst“ nennt,
kénnte auch ,konkrete Kunst® genannt werden — also ,,nicht-symbolisch, nicht-
emotional, nicht-literarisch.“! ,Reale Kunst® heiflt also auch, zumindest fiir
Charms: Kunst, die nicht vom Leben getrennt ist. Briefe, Tagebuchnotizen,
Gespriche, zufillige Gedanken ... all das kann Kunst sein.” In der Konsequenz
verschmelzen in der obériutischen Asthetik viele traditionelle kiinstlerische und
literarische Gattungsgrenzen. ,Fiir Obériu waren die Dekoration oder eine
hingeworfene Flasche ebenso Schauspieler wie die Sprechenden und Agierenden
[selbst].“® Bei vielen frithen Werken von Charms lisst sich nicht klar entscheiden,
ob es sich um ein Gedicht, ein Theaterstiick, eine Erzihlung, cine private Notiz
oder eine Art von beschrifteter Zeichnung handelt.

Die OBERIU, zu denen neben Charms unter anderem beispielsweise noch
Aleksandr Vvedenskij, Nikolaj Zabolockij und Konstantin Vaginov gehérten,
werden als ,Absurdisten bezeichnet und in der Literaturgeschichte der Spit-

! Nakhimovsky, Alice S.: Laughter in the Void. An Introduction to the Writings of Daniti Kharms
and Aleksandr Vvedenskij. Wien 1982. S. 15.

? Vgl. Stoimenoft, Ljubomir: Grundiagen und Verfabren des sprachlichen Experiments im
Friilwerk von Daniil . Charms: ein Beitrag zur Definition der "obériutischen Astbetik’. Frankfurt
a. M. 1984. S.59.

3 Miiller-Scholler, Christine: ,Das russische Theater des Absurden. Charms — Vvedenskij
Russische Avantgarde 1917-1934 Kunst und Literatur nach der Revolution. Hg. Bodo Zelinsky.
Bonn 1991. 57-92. Hier S. 57.
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avantgarde zugerechnet, wobei sic sich gerade von den eigentlichen’
Avangardisten (wie Velimir Chlebnikov oder Aleksej Kru¢énych oder Vladimir
Majakovskij) bewusst abgrenzen. In seinem Fall ist es besonders die stindige
Abwesenheit seines Vaters Ivan Juvadéy, die den jungen Daniil zu Literatur-
lektiiren antreibt, wihrend der er diese Abwesenheit einsam zu tiberwinden
sucht. Das Medium Buch hilft, die Liicke, die der Vater hinterlisst, zu fiillen.
Daniils frithe Lebensjahre spiclen sich hauptsichlich in der Obhut und Gegen-
wart von Frauen ab, was fiir seine Texte wichtig ist, in denen Frauen und Kindern
meist schlimme Unbill zustd8t. In einigen seiner Texte untersucht Charms die
Interdependenz von Sprache und Realitit, von Worten und Welt, tber die
philosophisch in seinem Umfeld besonders der Mathematiker Jakov Druskin
(der spiter seinen Nachlass im bombardierten Leningrad gerettet hat), sein
Schriftstellerfreund Leonid Lipavskij und die ,,Cinari“—Gruppe reflektiert hatten.
Dass Sprache politisch missbraucht werden kann, thematisiert sein Theaterstiick
»Elizaveta Bam® aus dem Jahre 1927. Im Gegensatz zu diesem Missbrauch der
Worte, will Charms Sprache der Welt entriicken und ist von der mystischen
Vorstellung fasziniert, dass wir erst in einem reinen Zustand heiliger Stille Zugang
zum Sein erreichen. 1924 entsteht sein lebenslanges Pseudonym Daniil Charms,
das franzdsisch ,charme® und englisch ,harm® sprachmagisch vereint. Die
geheimnisvolle Aufladung (,charm® bedeutet im Englischen auch Talisman)
steht fiir die Untrennbarkeit von Leben und Werk sowie von kiinstlerischer
Kreativitit und Leiden programmatisch.

Charms gehort zu jenen eigenwilligen Ausnahmeerscheinungen und
erstaunlichen Grenzgingern, die sich im anachronistischen Zwiespalt
akribisch tiberzogener Plansollerfillung und ausgeprigter Hinwendung
zu emer provokanten Fehlerkultur im subalternen Abseits einzunisten
verstanden. Mit einem deliterarischen Gestus niherte er sich dem Alltdg-
lichen wie kaum ein anderer und verankerte Sowjetismen als remakes
porentief in seinen Texten: ,Und die Sanititskommission, die thre Runde
durch die Wohnungen machte und Kalugin sah, befand ihn fir
antisanitir und tberhaupt zu nichts mehr nutze und befahl dem Haus-
verwalter, Kalugin zusammen mit dem Kehricht hinauszuschaffen.” [...]
Die Welt der Wunder, nach der Charms sich sehnte und immer mit der
Praxis einer reinen Literatur verband, suchte und entdeckte er m
defekten  Zufallsscharnieren und Wurmléchern der  banalen
Lebenstextur. Das ereignislose Nichts der Leere, impliziert bei Charms
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paradoxerweise die gesamte Palette der [Fille, die sich im Mangel des
Nichts verbergen kann.*

Beginnen wir unsere Untersuchung seines poetischen Werkes mit seinem
vermutlich bekanntesten kurzen Text:

Es war einmal ein rothaariger Mann, der hatte keine Augen und keine
Ohren. Haare hatte er auch keine, so dass man ihn nur bedingt einen
Rotschopf nennen konnte.

Sprechen konnte er nicht, denn er hatte keinen Mund. Fine Nase hatte
er auch nicht.

Er hatte nicht emmmal Arme und Beme. Und er hatte keinen Bauch und
er hatte keinen Riicken, und er hatte kein Riickgrat und Fingeweide hatte
er auch nicht. Uberhaupt nichts hatte er! Sodass man gar nicht versteht,
von wem die Rede 1st.

Besser, wir sprechen nicht mehr von thm.5 ¢

Dem vorliegenden Textausschnitt hat Charms keinen Titel gegeben, so dass er
nach seinem Schreibheft, in das er seine Texte notiert hat, traditionell einfach Das
Blaue Heft Nr. 10 genannt wird. Dieser Text stammt aus dem Jahre 1939 und ist
Teil des Zyklus F#lle, der dreif$ig Texte dieser Art umfasst. Mit den einleitenden
Worten aus dem Genre des Mirchens, wird bei uns Lesenden sofort eine
Erwartung an den Text hervorgerufen. Im Anschluss an Tzvetan Todorov
erwarten wir Mirchenhaftes — also ibernatiirliche Logik von beispielsweise

4 Lehmann, Gudrun: ,,Charms trifft Cechov®, Die Komponisten bei Obst: Daniil Charms, Obst
Musicvom 19.09.2022, https://obst-music.com/composers/charms.htm.

> Der vorliegende Textausschnitt Das Blaue Heft Nr. 10aus dem Jahre 1939 entstammt dem Zyklus
Fille. In russischer und deutscher TFassung ohne Widmung; Charms, Daniil: Fille.
Russisch/Deutsch. Hg. und tibers. von Kay Borowsky. Stuttgart 1995, S. 4f.

¢ BT OJMH PBIKUIA 9EIIOBEK, Y KOTOPOTO He BBIIO [IA3 U YIICH.

V Hero He 6bITO 1 BOJIOC, TAK YTO PHIKKMM €O HASHIBAIH YCJIOBHO. ' OBOPHTE OH HE MOT, TaK KaK ¥
Hero He GbINIo pra.

Hoca tose y Hero He 6b110. Y Hero He 651710 ke pyK u Hor. M »uBoTa y Hero He OBIIO, U CTIMHbBI
y Hero He 65110, 1 xpe6Ta y Hero He GbLIO, M HUKAKKX BHYTPEHHOCTEH Y Hero He Gblo.

Hurgero y Hero He 6bi0.

TaK 4T0 HEOHATHO, 0 KOM UJIET Pedb.

Yk srydiie MbI 0 HEM He OyzieM GOJBITIE TOBOPHUTS.

88


https://obst-music.com/composers/charms.htm

sprechenden Tieren, von Verwandlungen oder auch von Prinzessinnen, die
Hundert Jahre schlafen kénnen. Im Gegensatz zum ,,Unheimlichen® wird diese
Logik bis zum Ende nie rational aufgeldst und im Gegensatzzum ,,Fantastischen
bleibt auch nichts in der Schwebe. Wie mit allem, so spielt Daniil Charms aller-
dings auch mit dieser Erwartungshaltung. Durchaus in der Logik der Gattung
Mirchen entsteht in diesem kurzen Text aus dem Nichts ein Rotschopf. Der
Dichter kann seine eigene Welt selbst schaffen und selbst auch wieder
destruieren. Denn am Ende hat sich dieser Rotschopf auch wieder in Nichts
aufgeldst.

In hiesigen philologischen Kreisen ist dies einer der bekanntesten Texte von
Charms, weil er von Matfas Martinez und Michael Scheffel in ihrem
vielgelesenen und vielzitierten Standardwerk Einfiihrung in die Erzdhitheorie
aufgenommen worden ist.” In dem Kapitel tiber ,Erzihlte Welt“ wird hier die
notige Konstruktionstitigkeit des Lesers beim Leseprozess erldutert und
zwischen explizit und implizit mitgeteilten Informationen unterschieden. Ein
Vergleich mit dem Text Die Sorge des Hausvaters von Frank Kafka bietet sich hier
an. Der Odradek, diese eigenartige Spule mit einer Schnur, entsteht dort ebenfalls
ganz aus den Buchstaben als ein Wesen der Fiktion, das mit dieser auch wieder
zugrunde geht. Man ist hier an die lange Tradition des Golem erinnert, der aus
Buchstaben belebt wird und auch mittels Buchstaben wieder seine Belebung aus-
haucht und verschwindet.®

2. Kreative Schaffenskraft und schriftstellerische Impotenz
Aage Hansen-Love definiert das Paradoxon als das Hauptverfahren des absurden

Denkens: , die Instrumentalisierung der Aporien (des Un-Endlichen, d.h. Nicht-
Teleologischen, Nicht-Funktionalen), der contradictiones in adjecto und eines

7 Martinez, Matfas und Michael Scheffel: ,Erzihlte Welt“. Einfiibrung in die Erzébitheorie.
Miinchen 2020. S. 137-149. Hier S. 137f.

8 Woll, Alexander: ,Der Golem. Kommt der erste kiinstliche Mensch und Roboter aus Prag?”
Deutsche und Tschechen: Geschichte — Kultur — Politik. Hgg. Walter Koschmal, Marck Nekula,
Joachim Rogall. Miinchen 2001. S.235-245. Vgl. hierzu auch Koschmals Beziige zu Gustav
Meyrinks Golemn (1915): Koschmal, Walter: ,Zur musikalischen Poetik des Verdichtens und
Verschwindens. Daniil Charms’ ,Die Alte (Starucha) und Gustav Meyrinks ,Der Golem™.
Revolution und Avantgarde. Hgg. Anke Niederbudde und Nora Scholz. Berlin 2018. S. 195-207.
Hier S. 195f.

89



,Un-Sinnes® (besmyslica), der eine Unsinnsrede ber das Unaussprechliche
provoziert.” Das steht in einer langen Tradition des Apophatischen, also des
Nicht-Sagen-Kénnens einer Wahrheit auf8erhalb der Worte. Aber wie kénnen
denn tberhaupt Schriftstellertum und Nicht-Sagen-Kénnen zusammen-
kommen? Aus meiner Sicht reflektiert Charms dies in seinem Text Starucha (Die

Alte):

..und zwischen ibnen entspann sich folgendes Gespréich
Hamsun

Auf dem Hof steht eme alte Frau und hilt eine Wanduhr in thren Armen.
Ich gehe an der Alten vorbei, halte an und frage ,,Wie spit ist esr
»Ochauen Sie hin®, sagt die Alte. Ich schaue hin und sehe, dass die Uhr
keine Zeiger hat.

,»Es sind keine Zeiger dran®, sage ich.

Die Alte schaut auf das Zifferblatt und sagt: ,,Es ist jetzt Viertel vor
Drei.”

»Ach so, vielen Dank®, sage ich und gehe weg Die Alte ruft mir
irgendetwas hinterher, aber ich gehe weiter ohne mich umzudrehen.?0 11

? Hansen-Love, Aage A.: ,Konzepte des Nichts im Kunstdenken der russischen Dichter des
Absurden (Obériu)®. Poetica 26 (1994): S. 308-373. Hier S. 328.

0 Charms, Daniil: Polnoc sobranie solinenij. Band 2. Proizvedenija dlja detej. Hg. Valerij Sazin.
Sankt Petersburg 1997. Hier S. 161. Ubersetzung des Autors.

1 Manmun XAPMC

Crapyxa

.. Mexry HUMY IPOUCXORUT CIICAYIONIUE PasrOBOp.
Tamcyn.

Ha pgpope crour crapyxa u Jep>KMT B pYKax CTEHHBIE Yachl. Sl HPOXOXy MHUMO CTapyxu,
OCTaHABIMBAKOCh U CrIpamumBalo e€: «Koropsii yac?»

— IlocmoTpurte, — TOBOPUT MHE CTapyXa.

A cmoTpIo 1 BUKY, 4TO Ha YacaX HET CTPETIOK.

— Ty HeT cTpeNoK, — TOBOPIO 4.

Crapyxa cMOTpUT Ha 1udep6IaT U rFOBOPHUT MHE:

— Ceitaac 6es 4eTBEPTH TPHL.

— Ax tak. Bosmoe cracu6o, — TOBOPIO 5 U YXOXKY.

Crapyxa KpU4UT MHE YTO-TO BCIET, HO A Uy He OIJLAJIBIBAACK.
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In diesem Text Starucha, cinem der lingsten Prosatexte von Charms, geht es aus
meiner Sicht im Kern um die Opposition von kreativer Schaffenskraft und
schriftstellerischer Impotenz. Im Zentrum dieses Textes ,Die Alte® steht ein im
metaphorischen Sinne impotenter Schaffender, der nichts zu schreiben mehr
zustande bringt. Dadurch wird er auch in die Rolle cines Opfers gesteckt. Fiir
seine geplante Heiligenvita, die er zu schreiben versucht, fehlt ihm das Vorbild.
Er will tiber einen Wundertitigen schreiben, der in seinem ganzen Leben aber de
facto paradoxerweise gar kein Wunder vollbracht hat. Der Ich-Erzihler gerit im
Verlauf dieses Textes in eine Krise, als der Leichnam einer alten Frau in seiner
Wohnung in Leningrad auftaucht. Diese Alte stecht am Beginn des Textes noch
sehr lebendig im Innenhof des Wohnkomplexes mit dieser Wanduhr ohne Zeiger
und verkiindet auf Nachfrage des Ich-Erzihlers die Zeit. Die Uhr ohne Zifterblatt
bzw. ohne Zeiger ist das gingige Emblem aller spitavantgardistischen
Konzepte™. Es ist schon absurd genug, dass die Alte mit ciner Wanduhr im Arm
dort steht. Noch absurder wird die Situation, als sie aus heiterem Himmel in der
Wohnung des lyrischen Ich auftaucht.

Dieses Ich, iiber das wir nun erfahren, dass es sich um einen Schriftsteller
handelt, wirft sich im weiteren Verlauf des Textes vor der Alten in seinem
Zimmer auf die Knie und betet sie an, als sei sie eine Heilige. Im wiederum
weiteren Verlauf des Textes liegt diese Alte dann aber pltzlich totin eben diesem
kleinen Appartement, in dem der Ich-Erzihler wohnt. Die Alte wirkt immer
mehr wie eine cigenwillige Genderversion von Christus am Kreuze mit seiner
folgenden Auferstehung. Denn nachdem das Ich die tote Alte in seinen Koffer
gepackt hat und mit ihr im Zug aus Petersburg hinausgefahren ist, fehlt von ihr
plotzlich jede Spur, nachdem der Ich-Erzihler wegen ciner Diarrhoea-Attacke
dringend auf die Zugtoilette gerannt war und danach an seinen Platz zurtick-
kehrte. Nach dieser cigenwilligen Art von Verschwinden oder auch potentiell
»Auferstehung® des Korpers verlisst das lyrische Ich den Zug, geht in den Wald
und betet dort.

Zunichst méchte der Ich-Erzihler am Beginn des Textes, den wir gerade
gelesen haben, diese seltsame Begegnung mit der Alten vergessen. Er triftt zuerst
seinen Freund und Schriftstellerkollegen Sakerdon Michailovi¢ und diskutiert
mit ihm iber Literatur. Danach unterhilt er sich mit einer jungen Frau in einer

12 Hansen-Love, ,,Konzepte des Nichts®, S. 360.
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langen Warteschlange vor dem Bicker wihrend des Wartens und Herumstehens
iiber Gott. Nach all diesen Formen und Versuchen der Prokrastination des
Schreibens, sitzt er dann aber nun doch unweigerlich am Ende wieder an seinem
Papier:

Ich stehe m der Mitte der Stube. Wo habe Ich denn nur memne
Gedanken? Es ist ja schon zwanzig nach fiinf. Ich muss schreiben. Ich
riicke den Tisch ans Fenster und setze mich darauf. Vor mir das karierte
Papier, in meiner Hand der Fillfederhalter.

Mein Herz schligt noch zu heftig und meine Hand zittert. Ich warte, um
mich ein bisschen zu beruhigen. Ich lege den Fullfederhalter hin und
stopfe die Pfeife. Die Sonne scheint mir direkt in die Augen. Ich kneife
die Augen zusammen, und stecke mir die Pfeife an.

Da fliegt ein Rabe am Fenster vorbei. Ich schaue aus dem Fenster und
sehe, wie ein Mann mit einer Beinprothese den Biirgersteig entlanggeht.
Sein Bein und sein Stock verursachen laute Klopfgeriusche.

,»ochau anl®, sage ich zu mir selbst und schaue weiter aus dem Fenster.
Die Sonne versteckt sich hinter dem Schornstein des Hauses gegeniiber.
Der Schatten des Schornsteins lauft das Dach herunter, fliegt quer tiber
die Strafle und legt sich bis auf mein Gesicht. Ich muss den Schatten
ausnutzen und ein paar Worte Giber den Wundertiter schreiben. Ich
nehme den Fullfederhalter und schreibe: ,,Der Wundertiter war von
hohem Wuchs.“

Ich kann nichts mehr schreiben.13 14

13 Charms, Polnoe sobranie solinenij. Band 2,S. 163. Ubersetzung des Autors.

4 41 croto nocepeaune KoMHaThL. O uéM ke a1 ymaro? Beap yoxe aBapmate munyT mecroro. Hapo
nucath. S IpUABUTAIO K OKHY CTOJUK U CayKych 3a Hero. Ilepesio MHOIM Kierdaras Gymara, B pyKe
epo.

Moe cepaue emé cmumkom Gbercs, U pyKa poxkuT. S 5kay, YT06B HEMHOKKO yeroKouTbes. 5
KMajly mepo u Habupao Tpybky. CoJHIE CBETUT MHE IPAMO B [1asa, 1 XXMYPIOCh U TPybKy
3aKypPUBAIO.

Bor Mumo oxma nposneraer Bopona. f cMOTpIO U3 OKHA Ha Y/IMITY U BUDKY, KaK IO ITAHEIU UJAET
4eIOBEK Ha MeXaHU4eCKol Hore. OH rPOMKO CTYYHUT CBOEH HOTOM U MAJIKOM.

— Tax, — roBopIo 1 cam cebe, MPOJOIKAsI CMOTPETH B OKHO.

ConHrie npsretces sa TpyOy NPOTUBOCTOAMIETO loMa. T'eHb oT TpyGbl BEXKUT 110 KpHILIe, MEpeseTacT
YIHITY U TOXKUTCA MEE Ha Tuno. Hano Bocnonbs3oBaThca 5TOH TEHDIO U HAIUCATD HECKOJIBKO CJIOB O
gypoTrsopre. Sl xBararo nepo u nuny:

«YynoTBOPpE;, OBLUT BRICOKOTO POCTa».

Bosbme a mudero mamucars He Mory.
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Uber diese paar Worte kommt der Ich-Erzihler aber nicht hinaus. Ist es
Prokrastination? Fehlt thm die Inspiration? Wie soll man auch tber cinen
Wundertiter schreiben, der sich weigert, Wunder zu wirken, obwohl er dies
konnte?

3. Die Autoritit des Schriftstellers in ethischer wie
epistemologischer Dimension

Graham Roberts stellt diesen Text von Charms in seiner Monografie 7he Last
Soviet Avant-Garde. OBERIU — fact, fiction, metafiction in die Tradition der
Menippeischen Satire”. Laut Michail Bachtin sei dic Kombination des
Fantastischen mit dem Abenteuerlichen das Hauptcharakteristikum dieser
spezifischen Gattung der Satire, die cine auflergewdhnliche Situation erschafte,
um zu provozieren und cine philosophische Idee zu testen ,,— cioBa, mpasgsi,
BOIUIOIICHHOM B 00Opase Myzperia, nckatesst stoit npasgel” (, Worte, Wahrheit,
verkdrpert im Bild eines Weisen, cines Suchers dieser Wahrheit“)'. Roberts
interpretiert die Reise des Iyrischen Ich in diesem Text als die Entdeckungsfahrt
eines weisen Mannes, der eigene Dummbeit nur heuchelt. Die ,,Wahrheit®, die er
zu ergriinden suche, betreffe nur vordergriindig die Existenz Gottes und die
Maglichkeit von Wundern. Im Grunde suche er aber die Antwort auf eine ganz
andere Frage, nimlich auf die Frage nach der Autoritit des Schriftstellers, und
zwar sowohl in einer ethischen als auch in einer epistemologischen Dimension.
So vollziche sich ganz im Sinne von Michail Bachtin in diesem Text cine
veralberte Krénung und in der Folge Absetzung dieses Karnevalkénigs. Schauen
wir uns an, wie sich diese Entthronung des Gekronten vollzieht:

Jetzt mochte ich schlafen, aber ich werde nicht schlafen. Ich werde
Papier und Fillfederhalter nehmen und schreiben. Ich fithle eine enorme
Stirke in mir. Ich habe gestern dariiber nachgedacht. Dies wird eine
Geschichte iiber einen Wundertiter sein, der in unserer Zeit lebt und

> Roberts, Graham: The Last Soviet Avant-Garde: OBERIU - fact, fiction, metafiction. Cambridge
1997, hier S. 40ft.

16 Bachtin, Michail: Probleme der Poetik Dostoevskijs. Frankfurt a. M. 1985, Hier S. 113-201. In
russ. Ausgabe: Bachtin, Michail: Problemy poetiki Dostoevskogo. 3 Ausg. Moskva 1972, 8. 193
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keine Wunder wirkt. Er weil}, dass er ein Wundertiter ist und jedes
Wunder wirken kann, aber er tut es nicht. [...]

Sakerdon Michailovi¢ wird vor Neid platzen. Er glaubt, dass ich nicht
mehr in der Lage bin, eine brillante Sache zu schreiben. Schneller,
schneller an die Arbeit! Nieder mit allem Schlaf und Faulheit! Ich werde
achtzehn Stunden hintereinander schreiben!” 18

Nach der Krénung des Schriftstellers folgt hier die karnevaleske Absetzung auf
dem Fufle, indem er tiber seinen einen und einzigen geschriebenen Satz ,Der
Wundertiter war von hohem Wuchs“"” bei seinem geplanten Text auch trotz
dieses pathetischen Anlaufes nicht hinauskommt. Charms als der Meister des
Minimalismus mokiert sich hier augenzwinkernd auch tiber seine eigene Poetik.
Fir Graham Roberts schligt Charms hier den letzten Nagel in den Sarg der
Autorenautoritit. Er subvertiere die Vorstellung vom Schriftsteller als einem
kreativen Subjekt™. Charms hat nach diesem Text Die Alte tibrigens als realer
Autor nach 1939 nur noch recht wenig geschrieben. Die Griinde fiir dieses
scheinbare Schweigen sind bis heute unbekannt.

4. Schweigen und Apophatik

An dieser Stelle ein paar Worte tiber den realen Autor Daniil Charms. Im Spit-
frihling des Jahres 1937, zwei Jahre bevor Charms diesen Text Die Alte fertig
verfasst hatte, lebten er und seine zweite Frau Marina in bitterster Armut ohne
Geld und an der Grenze zum Verhungern. Die ganze Situation verschlimmerte
sich dadurch, dass der staatliche Zensor die Publikation von elf Kinder-

Y7 Charms, Polnoe sobranie solinentj. Band 2, S.163. Ubersetzung des Autors.

18 Teneps MHe XOYCTCS CIIaTh, HO A clarh He Gyny. S BosbMy Gymary u nepo u Gygy mucars. S
4yBCTBYIO B cebe crpamyio cuiy. S BcE obayman emé Buepa. 1o GyzeT pacckas o dy/IOTBOPIIE,
KOTOPBII JKUBET B HAIlle BpeMsA M HE TBOPUT dyjicc. OH SHACT, UTO OH UyZIOTBOPEI, U MOXET
COTBOPUTS JTIO6OE UY7I0, HO OH STOTO HE JC/IacT.

Caxepyion Muxaiinopird sonHer or sapuctd. OH JyMaeT, 4TO 5 y)XKe HE CIIOCOOGEH HAIMCaTh
rernassHyo Bemp. Ckopee, ckopee sa pabory! [Jlonoit Beakuit con u nens! S Gygy mucars
BOCEMHAJIIATH YACOB HOZPf!

Y Charms, Polnoe sobranie sofinentj. Band 2, S. 163. Ubersetzung des Autors.

20 Roberts, The Last Soviet Avant-Garde, S. 43f.
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geschichten nach seinem Poem Iz doma vysel celovék (Ein Mensch ging ans dem
Haus) verboten hatte. Im April 1937 beklagt Charms scine Situation einer
kreativen Uninspiriertheit: ,, Wihrend dieser Tage kamen mir keine Gedanken in
den Kopf, und deshalb schrieb ich weder hier noch in das blaue Notizbuch etwas
auf.“*" Als Charms zwei Jahre spiter Die Alte geschrieben hatte, die mit Abstand
sein lingster Prosatext ist, hatte er seine Schaffenskrise ganz offensichtlich tiber-
wunden. Wie nahezu immer bei Charms kann also auch dieser Text hier unter
anderem auch autobiografisch gelesen werden. Schauen wir uns noch den
Schluss des Textes an:

Ich gehe in ein Wildchen. Dort driiben sind ein paar kleine
Wacholderbeerstraucher. Hinter thnen wird mich niemand sehen. Ich
begebe mich dorthin.

Auf der Erde kriecht eine grofle grine Raupe. Ich knie mich hin und
bertihre sie mit dem Finger. Sie windet ihren kriftigen feingliedrigen
Kérper einige Male nach der einen und nach der anderen Seite.

Ich schaue mich um. Niemand sieht mich. Ein leises Beben rieselt durch
meinen Riicken. Ich beuge den Kopf tief runter und sage leise:

., Jm Namen des Vaters, des Sohnes und des Heiligen Geistes, heute und
alle Tage bis an der Welt Ende. Amen.*

k ok ok

Damit schlieBe ich mein Manuskript erst einmal ab, da mir beim Lesen
gerade auffillt, dass es auch so schon hinreichend verwickelt ist.?? 2°

! HuKaKux MBICTICH 32 9TH JJHU B TOJIOBY He [IPUXOAUIO, 4 IOTOMY HHU CIOJA, HH B TOJIyBYI0 TeTpajih
s Hudero He saruceiBan Charms, Daniil: ,,BoZe, kakaja uZasnaja Zizn' i kakoe uZasnoe u menja
sostojanie. Zapisnye knizki. Pis'ma. Dnevniki. Publikacija, vstupitel'noe slovo i posleslovie
Vladimira Gloc®. Novyj Mir 2 (1992): 192-224. Hier S. 215.

*2 Charrms, Polnoe sobranie solinentj. Band 2,$.187. Ubersetzung des Autors.

2 5L vy B 1ecoK. BOT KyCTUKY MOXOKEBETBHUKA. 34 HUMU MCHA HUKTO HE yBUIUT. S HalpaB/siioch
Ty/A.

TTo seme monsér Gompimas senéuan ryceruna. S oryckanck Ha KoseHH U Tporaio ¢€ masbiem. OHa
CHITBHO ¥ YKMJIMCTO CKJI/IBIBACTCA HECKOJIBKO Pas B OJIHY U B JIPYTYIO CTOPOHY.

A ornsgpisatocs. Huxro mers He BupguT. Jlerkuit Tperer GeXUT 110 MOEH CITHHE.

51 HUBKO CKIIOHSIO TOJIOBY ¥ HETPOMKO TOBOPIO:

— Bo umsa Orna u Ceira u Cesroro Jlyxa, HeIHE ¥ IPUCHO U BO BEKU BEKOB. AMUHE.

* % ok

Ha sToM s BpPEeMECHHO 3aKAHYMBAIO CBOIO PYKOIIKCh, CIMTAd, YTO OHA U TAK YXKE JOCTATOYHO
BATSAHYIACh.
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Ist dieser Text von Charms jetzt der ,eigentliche Text tiber den Wundertiter,
den das Ich im Text gerade nicht schreibt? Das Verschwinden des Kofters mit
dem Leichnam der Alten nimmt der Ich-Erzihler jedenfalls fiir ein Wunder.
Dankbar tiber dieses Wunder verlisst er den Zug und geht in den Wald. Dort
kniet er nieder und bekreuzigt sich. An der Stelle endet der Text abrupt und
unerwartet. Zeit — und zwar gerade nicht die Zeit der Minuten- und Stunden-
zeiger (die am Anfang des Textes auf der Uhr ja bezeichnenderweise fehlen) —
nein, Zeit als solche steht fur die cisfinite Logik. Wie beim Cis-Mann: die ganz
bewusst in den finiten Grenzen des Alltags bleibende Logik. Menschliche Logik
und Sprache verstummen angesichts der nicht-linearen Zeit. An sich ist der Tod
das Stehenbleiben der Zeit. Er tritt ein durch die Null eben jenes Augenblicks,
den die Obériuty auch als ,Wunder® bezeichnen. Es ist genau jener Spalt, jener
Riss inmitten des Dascins, der promezutok (Zwischenraum) durch den das Grofie
Nichts in sciner totalen Ungegenstindlichkeit hereinbricht.

Man kénnte argumentieren, dass das Ich des Textes zwar seine Heiligenvita
nicht schreibt, aber seine eigene persdnliche Heiligenvita lebt. In einer Situation,
in der es durch Zensur und Sprachlosigkeit nicht méglich ist, Heiligenviten zu
schreiben, kann man sie eben nur selbst leben. Die Starucha, die ,,Alte”, ist also
vor allem ein metapoetischer Text tiber das Verfassen eines Textes, iiber Formen
der Inspiration, der Prokrustination, des konkurrierenden Wettbewerbs mit
anderen Schreibenden — ganz besonders aber auch tiber die zentrale Frage des
Ziznetvorcestvo aus dem Russischen Symbolismus, wie man sein eigenes Leben zu
einem Kunstwerk machen kann. Ich komme nachher darauf zuriick.

5. Realisierte Metaphern und ,Ziznetvorcestvo® (das Leben zur
Kunst machen)

Das fithrt uns unmittelbar zu einem anderen Text von Charms, der als
Autobiografie betitelt ist und auch tatsichlich autobiografische Ziige aufweist,
dabei aber die Gattung der Autobiografie parodiert:

Jetzt werde ich dartiber sprechen, wie ich geboren wurde, wie ich
aufgewachsen bin und wie die ersten Anzeichen von Genialitit in mir
gefunden wurden. Ich wurde zweimal geboren. So ist es passiert.
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Mein Vater heiratete meme Mutter 1902, aber meine Eltern brachten
mich erst Ende 1905 zur Welt, weil mein Vater wollte, dass semn Kind
am Silvesterabend geboren wird. Papa rechnete damit, dass die
Empfingnis am 1. April stattfinden sollte, und erst an diesem Tag fuhr
er mit dem Vorschlag, ein Kind zu zeugen, zu meiner Mutter. Das erste
Mal, dass Papa zu meiner Mutter fuhr, war am 1. April 1903. Mama hatte
lange auf diesen Moment gewartet und war schrecklich gliicklich. Aber
Papa war anscheinend in einer sehr spielerischen Stimmung und konnte
nicht widerstehen und sagte zu Mama: ,,Aprl, Aprll“ Mama war
schrecklich beleidigt und an diesem Tag liel3 sie Papa nicht zu sich
kommen. Ich musste bis zum nichsten Jahr warten.

1904, am 1. April, fuhr Papa mit demselben Vorschlag wieder zu Mama.
Aber Mama, die sich an den Vorfall vom letzten Jahr erinnerte, sagte,
dass sie jetzt nicht wieder in so einer dummen Situation sein wolle und
lie§ wieder nicht zu, dass Papa zu ihr kam. Egal wie viel Vater tobte, es
half nichts, und erst ein Jahr spiter gelang es meinem Vater, meine
Mutter zu iiberzeugen und mich zu empfangen.

Meine Empfangnis fand also am 1. April 1905 statt.

Alle Berechnungen meines Vaters brachen jedoch zusammen, weil ich
mich als Frithgeborenes herausstellte und vier Monate frither als geplant
geboren wurde. Papa war so wiitend, dass die Hebamme, die mich
empfing, verwirrt war und mich zurlickschob, von wo ich gerade
ausgestiegen war.

Finer unserer Bekannten, ein Student der Militdrisch-Medizinischen
Akademie, der zur gleichen Zeit anwesend war, sagte, dass es nicht
moglich sei, mich zuriickzuschieben. Trotz der Worte des Studenten
stopften sie mich dennoch wieder hinein, aber wie sich spiter heraus-
stellte, haben sie mich in File nicht in den richtigen Ort geschoben. Dann
begann eine schreckliche Aufregung. Die Gebirende ruft: ,,Gib mir mein
Kind!“

ihr wird geantwortet: ,,Sie sagen, dein Kind ist in dir.“,,Wie! — schreit die
Gebirende. — Wie ist das Kind in mir, wenn ich es gerade geboren habel*
,»Aber — sagen sie zu den Eltern — vielleicht irren Sie sich?*

,»Wiel — ruft die Gebirende, — ich liege falsch! Wie kann ich mich irren!
Ich selbst habe gesehen, dass das Kind hier auf dem Laken lagl“ ,,Das
stimmt®, sagen sie zu der Gebirenden. ,,Aber wvielleicht ist es
irgendwohin gekrochen.” Kurz gesagt, sie selbst wissen nicht, was sie der
Gebirenden sagen sollen. Und die Gebirende macht Larm und fordert
ihr Kind.

Ein erfahrener Arzt musste gerufen werden. Der erfahrene Arzt unter-
suchte die Gebirende und warf ihre Hénde hoch, verstand plotzlich alles
und gab der Gebirenden eine gute Portion Bittersalz. Die Gebirende
hatte Durchfall, und so kam ich ein zweites Mal heraus.
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Da tobte Papa wieder, — dass das immer noch nicht als Geburt
bezeichnet werden konne, es immer noch keme Person set, sondem ein
Halbfotus, und es entweder wieder zuriickgeschoben oder in einen
Inkubator gegeben werden solle. Und so haben sie mich in einen
Inkubator gebracht.

<25. September 1935>24 25

* Charms, Polnoe sobranie solinenij. Band 2,S. 82. Ubersetzung des Autors.

5 Teneps s paccKaXy O TOM, KaK s POJUICA, KAK S POC U Kak OOHAPY)KUJIUCh BO MHE TICPBbIC
npusHaxy reuus. 5 pogusca gpaxsl. 1Ipousonnio sTo BOT Kak.

Moii mana sxenunsnca Ha Moeit Mame B 1902 rory, HO MEHA MOM POJUTENHU IPOUSBEU HA CBET TOJIBKO
B KoHIe 1905 ropa, HOTOMY 9TO IMana moxenai, 4robsl ero pebeHOK poguics obsS3aTe/BHO Ha
Hossid rog. 11ama paccuuran, 9To sayaTie JODKHO IPOUSOUTU 1-TO IIPENd U TONBKO B STOT JEHb
TIOJYBEXAT K MAME C TTPE/TIOKCHUEM 3a4aTh peberia. IepBriil pas mana mojybexas K Moei Mame 1—
ro anpesst 1903-ro roga. Mama JlaBHO JK/jajia 5TOTO MOMEHTA U CTpaiHo obpagosanack. Ho mama,
KaK BHZJHO, OBII B OYCHB IIYTIMBOM HACTPOCHUM U HE yACpKasics u cKasan Mame: «C repBbiM
anpenal» Mama crpammso obuzesiach U B 5TOT JCHB He MOITyCTHIIa any K cebe. Ilpumtocs xpats
JI0 CTIETYIONIETO TOJIA.

B 1904 rogy, 1-ro anpess, nama Haga OILATL HOJBE3KATL K MaMe C TeM ke npeioskenuem. Ho
MaMa, TOMH IPONUIOrOJHIIT CITyIaid, CKa3aJia, YTO TEMeph OHa yKe GOJBIIE HE JKE/ACT OCTABAThCA
B IVIYTIOM IOJIOKCHUM, ¥ OTLITH HE IOy CTHIA K cebe mary. CKOTbKO Nara Hu GyIieBast, HIHEro He
nomor1o. M TosbKo rogy CIIycTs yziasloch MOEMY Ialle YJIOMaTh MOIO MaMYy U 3a9aTh MEHA.

Wrax moe sagatue npousomuio 1-ro anpesa 1905 roga.

Oprako Bee MANUHBI PACIETDI PYXHYJIH, IOTOMY YTO A OKA3aJICA HEJJOHOCKOM U POJIUJICA Ha YETHIPE
MecsIa paHbiie cpoka. ITarma Tak pasbyleBasics, 9To aKymepKa, IPUHABIIAS MCHS, PACTCPANACH U
Ha4aJIa SaITUXKBATh MCHA 0OPATHO, OTKY/IA 1 TOJIBKO YTO BBIJICS.

IIpucyrcTByromuii npu 5TOM OJUH HAII SHAKOMBIH, CTYfIeHT Boenno-Memununckoin Axagemuu,
8asgBHJT, YTO BAITHXaTh MCHA 0bparHo He yaactes. OHAKO HECMOTPA Ha CJIOBA CTY/ICHTA, MCHS BCE
K€ 3AITMXAJTH, HO, IIPABJIA, KaK IIOTOM BHLACHUJIOCh, 3AUXATh-TO

sanMxaiy, Jja BIOPOIAX HE Ty#a. 1yT Hadajack CTpamiHasd CymMarToxa. POAMTENTBHUIA KPHUYMT:
«ITomaaniTe MHE MOETO pe6eHKa!»

el oreeyaor: «Bam, rosopsar, pebeHok Haxopurca BHyTpu Bac». «Kak! — xpuumr
popurenbaumia.— Kak pebeHOK BHYTPU MEHs, KOTJIa 1 €T0 TOJIBKO 4TO POAIal>

«Ho,— roBopar popgurenbHuIEe,— MOXET GBITh BbI OMIOACTECH?»

«Kax! — xpuunr popurenstuna, — omubatocs! Passe a1 mory omubarscal S cama Bupiena, 9to
PeBEHOK TOMBKO YTO BOT TYT JICHKAJ Ha HPOCTHIHE!»

«310 BepHO,— ToBOPAT popuTtesauie.— Ho, Moxer GbiTh, 0H Kyfa-HUbYb sanons». OfHuM
CTTOBOM, ¥ CAMH HE 3HAIOT, YTO CKa3aTh POJUTEIbHUIE. A POUTETbHUIIA IYMUT U TPEDYET CBOETO
peberka.

Ilpummnocsy 3Bath ombITHOrO AOKTOpa. OIBITHHE JOKTOP OCMOTPEN POJUTENBHUIYY U PYKaMU
PasBes1, OfIHAKO BCE XKE COOBPASUI U JIal POJUTEIBHULIE XOPOIIYIO MOPIAI0 aHIIUEACKON COJH.
PoguTensHUI TPOHECIIO, U TAKUM 00PasoM s BIOPHYHO BHIIIET Ha CBCT.
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Schon der erste Satz ,Jetzt werde ich dartiber sprechen, wie ich geboren wurde®
ruft bei uns Lesern die klassische Genre-Erwartung der Autobiografie auf. Dieser
miindliche Redeton wird aber sofort durch fehlende Bescheidenheit unter-
wandert, wenn das Ich uns frohlich zu erzihlen gedenkt, ,wie die ersten
Anzeichen von Genialitit in mir gefunden wurden®. So entsteht bereits am
Beginn ein absurder, hyperbolischer und provokanter Stil. Dieser
autobiografische Text handelt von der zweifachen Geburt des Autors. Im
Zentrum steht eigentlich der Vater, der ein zwar sachlicher und vergeistigter
Mensch zu sein scheint, sich hier aber als infantiler ,Narr® prisentiert. Vater und
Sohn machen sich beide zum Narren. In erster Linie ist dieser Text eine Parodie
auf die gesamte Gattung der Autobiografie. Bereits bei dem neugeborenen Baby
zeigen sich klare Anzeichen von Genialitit. Nach der ersten klassischen Geburt
ordnet der Vater als Kontrollfreak an, dass das Kind wieder in den Hintern
zurtickgeschoben werden muss. Der Vater hatte die Geburt haargenau und
minutids fur den Silvestertag geplant. Deshalb musste die Zeugung nach
rationaler Riickberechnung am 1. April erfolgen. Schon durch diesen April-
scherz wird die Geburt um zwei ganze Jahre verschoben. Bei der dann folgenden
Geburt wird der russische vulgire Ausdruck v 2épu realisiert. Wie eine realisierte
Metapher wird aus dem ,verdammte Scheifle” wortlich ein: ,in den Arsch
zurlick — ein vollig absurder Vorgang, das Neugeborene wieder in die Mutter
zurtickzuschieben — was nur als Sprachspiel und nicht realistisch lesbar ist.

Die Geburt findet bezeichnenderweise am Ubergang vom Silvester- zum
Neujahrstag statt — cinem Moment der ambivalenten Schwebe. Ob man so weit
gehen sollte, den Vater gleich mit Stalin als Uber-Vater zu interpretieren, ist die
Frage. Eliot Borenstein hat in seinem Buch Men without Women tiberzeugend
nachgewiesen, wice alles Weibliche aus der sowjetischen Kultur immer weiter
ausgegrenzt worden ist und Frauen von der Kolchosarbeiterin und Traktoristin
bis zur Arbeiterin letztlich auf die Gender-Seite des Minnlichen ,geshiftet®
wurden. Wenn wir uns den Umgang mit der Mutter in diesem Text genauer
anschauen, dann entlarvt Charms im Umgang des Vaters mit ihr deutlich die

Tyt orwars narma pasbymesasicsa,— ACCKaTb, 5TO, MOJL, €I HEJIb3s HASBATh POXKACHUCM, UTO 5TO,
MOJI, €I He YETIOBEK, 4 CKOPEE HALIOTIOBUHY $apOJIBILI, U UTO €TI0 CJIEAyeT b0 OILiTh 0fpaTHo
saruxath, 1160 mocaguTh B UHKyGatop. M oHu nocasmnu Mers B UHKyGaTop.

<25 cenrabpsa 1935>.
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Plan- und Lebenshirngespinste des Vaters. Hier schwingt auch die Maxime der
russischen Symbolisten, nimlich das Ziznetvorcestvo mit, dass man das Leben als
solches zu einem Kunstwerk machen solle. Charms nimmt in einer komischen
Parodic auf diese symbolistische Maxime sein eigenes Leben, sein Selbst und seine
Existenz zum kreativen Material, um eine Geschichte tiber und von sich selbst zu
schreiben.

Daneben wird aber auch die alte Herrschafts-Mythologie von Gaia, Uranus
und Kronos in dieser Erzihlung mythologisch aufgerufen. Die ersten Hiigel ent-
standen aus der Liebesumarmung von Gaia (der Erde) und Uranos (dem
Himmel). Gaia buckelte sich vor Lust unter Uranos und so entstanden die
sanften, griinen Hiigel. Aus diesen Hiigeln wurden die Titanen geboren. Unter
den Titanen befand sich auch Kronos, der michtigste Sohn von Gaia und
Uranos. Thr Vater Uranos hasste die Titanen vom ersten Augenblick an so schr,
dass er sie immer wieder mit seinem Phallus in den Schoss der Gaia zuriickstiefs.
Nachdem er seinen Vater entmannt hat, wird Kronos spiter selbst genau wic
Uranos und frisst alle seine Kinder auf. Einzig Zeus tiberlebte in einem Versteck.
Der Text liefert insofern auch eine Parodie auf die altgriechische Mythologie von
der Erschaffung der Welt mit.

6. Cisfinites Denken

Neben der alten Mythologie erinnert der Text aber auch an Tristram Shandy von
Lawrence Sterne, wo die erzihlte Zeit im 3. Buch vor der Geburt spielt und auch
die geburtshelferischen Fihigkeiten der Hebamme und des Arztes thematisiert
werden. Mit Michail Bachtin kénnte man diese Geburt auch als einen Karneval
bezeichnen, wo die erwartbaren Abliufe auf den Kopf gestellt werden. Hier wird
also der geniale Schriftsteller Daniil Charms geboren, der in dem Text Starucha
(Die Alte) in die Rolle des Jurodivyj, des Gottesnarren, schliipfen wird. In dieser
karnevalesken Geburt scheint alles bereits so angelegt zu sein. Am 1. April
gezeugt, nimmt der reale Autor Daniil Charms diese Identitit als Aprilscherz-
baby an und spielt vom Moment seiner Zeugung an diese Rolle als Narr.

Der Ubergang von Silvester auf Neujahr ist eigentlich die Null-Stunde
bezichungsweise diec Null der Stunden. Jener Moment zwischen Altem und
Neuem Jahr. Aage Hansen-Love bemerkt hierzu:
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»Das Jenseits (die Welt des ,,tam*) wird durch das absolute Diesseits (=
»tut®) abgeldst, durch jenen Punkt also, in dem alle Gegensitze (und
damit Gegen-stinde) neutralisiert und gewissermallen ,verfliissigt® sind:
Eben dieses absurde Spiel mit dem Auf- und Abbau von Oppositionen
entwickelt sich m emem der Schlusseltexte von Charms cisfinitem
Denken — dem Gedanken-Gedicht Néteper' (Nichtjetzt®): Das Hier und
Jetzt (,,hinc et nunc®), die ,haecceitas® vom Nullpunkt der Jeweiligkeit
aus betrachtet — steht dem Dort (,,tam“) und Nicht-Jetzt (,,néteper) des
Jenseits gegeniiber*.2¢

Der folgende kurze Text aus dem gleichen Entstehungsjahr spinnt das Thema
dann noch weiter:

Inkubationszeitraum

Ich habe vier Monate im Inkubator verbracht. Ich erinnere mich nur,
dass der Inkubator glasig war, transparent und mit einem Thermometer.
Ich saf} im Inkubator auf Watte.

Ich erinnere mich an nichts anderes.

Vier Monate spiter wurde ich aus dem Inkubator genommen. Es
geschah am 1. Januar 1906. So wurde ich zum dritten Mal geboren. Als
Tag metner Geburt haben sie dann den 1. Januar festgelegt.

<1935>27 28

Hier wird eine dritte Geburt hinzugefiigt, weil das neugeborene Kind noch in
den Inkubator muss und die Herausnahme am Ende dann einer dritten Geburt
gleichkommt. Der Inkubator ist ein Glaskasten — und insofern kann hier fast

¢ Hansen-Love, ,Konzepte des Nichts®, S. 336.

¥ Charms, Polnoe sobranie solinenij. Band 2,S. 82. Ubersetzung des Autors.

 HKy6aTopHbIil Iepuog,

B unkybarope s npocupes derbipe Mecsna. IToMHIO TONBKO, 9T0 MHKYDATOD OBIT CTCKILIHHBII,
IPO3PaYHbIi U ¢ rpagycHuKoM. S cupen BHyTpH UHKyGaTOpa Ha BaTe.

Bosse 1 HUYEro He TOMHIO.

Yepes yeTbIpe MecsIIa MCHSI BBIHYIIM U3 MHKyGaTOpa. DTO CACTANI KaK pas 1-To

suBapst 1906 roga. Taxum obpasom, 51 kax Gbl popuics B TpeTuii pas. JJHEM MOCTO POXKACHIS CTAIN
CYUTATH MMCHHO 1 SIHBapSL.

<1935>.
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schon der Schrank mitgedacht werden, der ja einer der Lieblingsgegenstinde von
Charms war und immer wieder thematisiert worden ist.

7. HIskusstvo kak Skap“ — ,Die Kunst ist ein Schrank®

Der Schrank ist fiir Charms die Nullstelle ,,Schrank®, also einfach ein Phonem
und Graphem, dass jenseits von Zweckmifigkeiten einfach autopoetisch auf sich
selbst verweist und nicht deiktisch einen realen Gegenstand bezeichnet oder gar
auf eine hohere Wirklichkeit und Bedeutung verweist, indem er als Trope auch
Metapher, Symbol, Chiffre oder Allegorie sein kdnnte. Seine Losung ,,Iskusstvo
kak Skap“ (,Die Kunst ist ein Schrank®) parodiert den bekanntesten Slogan des
Russischen Formalismus von Viktor Sklovskij skusstvo kak priém (Kunst als
Verfahren, 1916), der Kunst bereits von der aristotelischen Mimesis-Bezogenheit
in innerliterarische Reihen von der auflertextuellen Wirklichkeit abzuldsen
versuchte. Der Schrank (eigentlich ,8kaf™ und nicht das iltere ,,$karp®) als Null-
und ,Leerstelle’ (,pustoe mesto®), als All-Index und Joker im absurdistischen
Sprachspiel ist alles und nichts zugleich: Grab und Ort der Handlung (als Guck-
Kasten-Bithne), Kofter (in Charms’ Erzihlung Starucha (Die Alte)) und
Gefingnis gleichermaflen. Das Wort soll sich von der Logik und ihrer einheits-
stiftenden Funktion befreien. Charms fokussiert auf das Uberschene, das
Nichtige, das Unverniinftige, das Unfassbare und das Verschwundene. Seine
wiederentdeckten Gegenstinde verweigern sich jedweder idealisierten Dar-
stellung. Gudrun Lehmann schreibt in ihrem Kapitel tiber das ,Schwarze
Quadrat und den Schrank® in ihrer Monografie Fallen und Verschwinden: ,Der
unhérbare Ton, der unlesbare Buchstabe, das unsichtbare Bild kénnen in ihrer
Unméglichkeit jeweils aus der Leere horbar, lesbar oder sichtbar werden,
entzichen sich aber — wie das apophatische Schweigen in der mystischen Schau —
jeglicher Sagbarkeit.“”

Ganz in der Tradition der empirischen Naturwissenschaftsgliubigkeit der
Sowjetunion ist im Inkubator auch ein grofles Thermometer angebracht. Die
Konfrontation des Lebendigen mit dem Mechanischen ist hier grundlegend
cingefithrt. Charms gibt dem Neugeborenen Gedichtnis und Stimme, womit er
seinen Konkurrenten Lev Tolstoj zu #bertreffen versucht, wenn der sich

? Lehmann, Gudrun: Fallen und Verschwinden. Daniil Charms Leben und Werk. Wuppertal
2010. Hier S. 155.
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vermeintlich sogar ganz genau zuriickerinnern kann, wie er als Wickelkind fest-
gebunden worden war.*® Nach der Logik dieses Textes von Charms sind die erste
und zweite Geburt am 1. September erfolgt und nach vier Monaten nun die
dritte Geburt aus dem Inkubator heraus, so dass der Wille des Vaters fast durch-
gesetzt wurde — er wollte ja den Silvestertag. Der 1. Januar 1906 konnte so nun
als Tag der Geburt willkiirlich festgelegt werden, nachdem die erste Geburt ja
noch an der Sturheit des Vaters gescheitert war. Der reale Autor Charms wurde
zudem Ubrigens am 30. Dezember 1905 als Daniil Ivanovi¢ Juvacév geboren —
auch hier schwingt wieder der autobiografische Text mit.

Vater und Sohn wird im Text durch diese drei Geburten eine {ibernatiirliche
prophetische Gabe zugeschrieben. Auch dies eine klare Parodic auf cines der
bertihmtesten Gedichte von Aleksandr Puskin, Prorok (Der Prophet). Dies ist
ciner der zentralsten kulturellen Topoi Russlands: Der Dichter bzw.
Schriftsteller ist von Gott selbst ebenbiirtig dem Zaren gegeniiber eingesetzt, um
fiir die gesamte Bevolkerung, das zarod, die Stimme zu erheben und die Wahrheit
zu verkiinden — und zwar die religids-transzendente ewige Wahrheit Zszzna und
nicht die manipulierbare Alltagswahrheit der pravda. Diese Selbstdefinition als
Propheten hat tber nahezu alle russischen Schriftsteller grofles Ungliick
gebracht, von Selbstmord tiber Kerkerhaft und Verbannung bis hin zu
Hinrichtungen. Nobelpreistriger Iosif Brodskij versucht mit seinen Texten und
seiner Poetik des obrazotvordestvo, also des Sich-Hinter-Masken-Versteckens des
Dichters, diesen tddlichen Mechanismus aufler Kraft zu setzen. Ich wiirde
Charms diesbeztiglich als direkten Vorldufer von Brodskij bezeichnen. Beide
versuchen sie, die Mechanismen des Ziznetvordestvo aus dem Russischen
Symbolismus auszuhebeln.

Im Zentrum der Poetik der OBERIU steht, eine kindliche Wahrnehmung der
Dinge mit einem unschuldigen Blick wieder zu erméglichen. Ohne die Tradition
der russischen Formalisten von der ,Entautomatisierung der Wahrnehmung®
und dem ,neuen Sehen® durch die Verfremdung des Blicks wire dieser Ansatz
kaum zu verstehen. Die Betonung des A-Logischen, die mit dieser kindlichen
Blickperspektive einhergeht, erinnert auch an Dostoevskijs Zelebrieren der

»

% Tolstoj, Lev Nikolaevi¢: “Moja Zizn™ Sobranie sofinenij. Hg. Michail Chrapéenko. 22 Bde.
Moskva 1985. 498-503. Hier S. 469-74. (zitiert nach: Weld, Sara Pankenier: ,,Infant Mind: Daniil
Kharms, Childish Alogism, and OBERIU Literature of the Absurd®. Voiceless Vanguard. The
Infantilist Aesthetic of the Russian Avant-Garde. Evanston, IL 2014. 156-216. Hier S. 170.
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Freiheit, irrational sein zu diirfen.”” Kunst basiert eben auch nicht auf der Alltags-
logik, sondern folgt ihrer eigenen inneren Logik und ihren Regeln. Dichter und
Kinder sehen die Welt in kausalen Verkniipfungen, die durch Wiederholung und
Gewohnheit zu den Regeln der Welt geworden sind. Flir Daniil Charms und die
Autoren der OBERIU reprisentiert das Infans bzw. Kind den Héhepunkt der
Machtlosigkeit und Verletzlichkeit. Durch frithreifes Bewusstsein ist das Kind in
cinem Zustand des Objektseins gefangen. Als machtloses Wesen steht das Kind
auch fur den von der Sowjetkultur enteigneten kindlichen Intellektuellen und
fiir die bedrohte Avantgarde insgesamt. Der kreativ-kiinstlerische Prozess wird ja
oft mit einer Schwangerschaft verglichen. So kénnte der Text auch allegorisch
interpretiert werden, dass das Kind fiir die kiinstlerische Inspiration steht, der
Vater der Schriftsteller ist, und der miitterliche Korper die materielle Schaffung
von Kunst reprisentiert. In dieser emblematischen Geschichte stiinden sowohl
weibliche Schwangerschaft als auch minnliche Impotenz symbolisch fiir den
kreativen Prozess. Die Narration stellt sich auf die Seite des neugeborenen Selbst.
Charms spielt mit Geburtstrauma und Irreversibilitit von Geburt, wobei die
Sehnsucht des Kindes zuriick in den Mutterschof$ hier ad absurdum gefiihrt
wird. Der Kampf gegen den Vater ist auch der Kampf gegen die Autoritit von
Kausalitit, Logik und Sprache. Letztlich wird auch in diesem Text der Vater ent-
thront und als impotent entlarvt, wenn eben der Neujahrs- und nicht der
Silvestertag zum Tag der Geburt erkldrt wird.

8. ,Slucai® / Fille — Zufille — Fallen

Kommen wir nun im Weiteren auf das Verhilenis von Zahlenlogik und Sprache
und betrachten wir den kurzen Text Sonett aus den Slucas (Fille):

Mir ist mal was Seltsames passiert: ich hatte plotzlich vergessen, was
zuerst kommt: die 7 oder die 8. Ich ging zu den Nachbarn und fragte sie,
was sie in dieser Sache meinten. Wie grof3 aber war ihre und meine Uber-
raschung, als auch sie plétzlich entdeckten, dass sie sich an die Rethen-
folge nicht erinnern-konnten. 1, 2, 3, 4, 5 und 6 — das wussten sie noch,
aber wie es weiterging, hatten sie vergessen. Wir gingen zusammen ins
Kaufhaus »Gastronomg, Fcke Snamenskaja und Bassejnaja, und trugen
der Kassiererin unser Problem vor. Die Kassiererin lichelte wehmiitig,

1Weld, , Infant Mind“, S. 166.
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zog ein kleines Himmerchen aus dem Mund und sagte, wobei sie die
Nase kraus zog: »Meiner Meinung nach kommt die 7 nach der 8, wenn
die 8 nach der 7 kommt.« Wir bedankten uns bei der Kassiererin und
verlielen frohgemut den Laden. Doch plétzlich, als wir die Worte der
Kassiererin genauer bedachten, lieen wir den Kopf wieder hingen, da
sich thre Worte als vollkommen sinnlos erwiesen. Was sollten wir also
tun? Wir gingen in den Sommergarten und begannen dort, die Biume zu
zihlen. Aber als wir beim Zihlen bis 6 gekommen waren, hielten wir
inne und fingen an zu streiten: nach Meinung der einen folgte nun die 7,
nach Meinung der andern die 8. Wir hitten noch lange gestritten, aber
zum Gluck fiel in dem Moment ein klemnes Kind von der Bank und brach
sich beide Kiefer. Das brachte uns von unserem Streit ab. Und dann ging
jeder fiir sich nach Hause.>2 33

Das ist ein Text aus dem Zyklus von dreiffig Texten mit dem Titel Sluéaz (, Fille®,
oder auch ,Zufille”). Wegen Zensur hat Charms sclbst diesen Zyklus zu
Lebzeiten nie verdffentlicht gesehen. Er hat diese kleinen Texte zwischen 1933
und 1936 vorwiegend fur sich selbst geschrieben und zusammengestellt. Der
Augenblick korrespondiert im obériutischen Denken mit der Punktualitit und
Singularitit des ,Zu-Falls® (s/uéaj) und der reinen Gegenstindlichkeit, in der
Kategorie der Plstzlichkeit sowie ihrer Verbalisierung im paradoxalen Sprechen.
Alles Existieren ist ein Warten auf den Stillstand der Zeit als einem

32 Russisches Original und deutsche Ubersetzung nach Charms, Fille, S. 10f.

3 Coner

YV UBUTCTBHBIN CIIydail CAYIUIICA €O MHOEL: s BAPYT m03abbii, 9To upeT pasbme — 7 wim 8. 5
OTIPABHUIICH K COCEIAM U CIIPOCHI X, YTO OHH JyMAIOT IO 5TOMY Borpocy. Kaxoso ke 65110 ux 1
MOC Y/IUBJICHHE, KOTid OHM, BJIPYT, OOHAPY/KUJIM, 9TO TOXKE HE MOTYT BCIOMHUTD MTOPSIOK CYCTA.
Ojum, f1Ba, TpH, YETBIPE, TLATH U MIECTh TOMHAT, 4 JaIbIe 3a0bm1. MBI Bce ONUTH B KOMMEPYECKUI
marasut “TACTPOHOM?, uro Ha yrity 3HaMeHCKOH 1 BaccelHOI yiuIIbl, ¥ CIPOCHITH KACCUPIITY
0 Hamem HefloymeHun. Kaccupina rpycTHo ysiGHy/1aCch, BHIHY/IA U30 PTa MAJICHBKUI MOJIOTOYECK
U, CNErKa TIOfIBUTAB HOCOM, cKasana: “Tlo-MoeMy, cemb UfIeT HOCTIE BOCEMU B TOM CJTy4ae, KOTfa
BOCEMb HJCT Nocsie ceMu.” MBI MOGIAroflapuiii KaCCUpIY U ¢ PpajIOCTbIO BHIDEKAIN 13 MArasuHa,
Ho TyT, BIyMBIBASIC B CJIOBA KACCUPIIHI, MBI OILITh IPUYHBLTH, TAK KAK €€ CJIOBA MOKA3AIACH HAM
JIUIIEHHBIMUA BCAKOTO cMbIcIa. JTo Ham 6wuto siesats? Mel oy B Jlernuit Cay v crany Tam
cuMTaTh fieperbs. Ho fofifis B cueTe A0 MeCTU, MBI OCTAHOBUIIIICh U HAYATH CIIOPUTH: TI0 MHEHHIO
OJJHUX JJATIBIIE CTIEIOBANIO CEMB, [0 MHCHHIO IPYTHX — BoceMb. M criopuiiu Gb1 04eHb J0ITO, HO, K
CUACTBIO, TYT CO CKAMEHMKI CBATUIICS KAKOU-TO pebeHOK 1 cromart cebe obe yemocTu. ITo OTBICKIO
HAC OT HAIIETO CNOpPa. A IMOTOM Mbl PASOILITHC IO IOMAM.
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Hereinbrechen der Ewigkeit, die sichtbar wird im promezutok (Zwischenraum)
zwischen den Augenblicken.

Klassischerweise steht auch in diesem kurzen Text von Daniil Charms ein
Kind im Zentrum. Es fillt von der Parkbank und bricht sich Ober- wie auch
Unterkiefer. Der Ubergang vom Infans zum Erwachsenen, also der Ubergang u
cinem freien Leben in Verantwortung beschiftigt Charms intensiv. Dieser
Topos ist zentral im Lebenswerk von Lev Tolstoj. Wenn das Kind von der
Unschuld in den Zustand des Bewusstseins trete, setze der Prozess des Zuriick-
dringens dieses Bewusstseins durch Drogen, Alkohol, Gewalt und Sexualitit ein.
Tolstoj sucht Ubergang in die Spiritualitit als Losung fir dieses Dilemma.
Charms parodiert hier den zentralen Topos von Tolstoj. Fr Charms steht die
Sowjetunion fiir Entmiindigung und Infantilisierung. Von frith auf sollte der
Mensch zum so bezeichneten ,neuen Menschen® pidagogisch erzogen werden.
Arbeitslicbende und altruistische, den Egoismus tiberwindende Genossen sollten
durch Zensur und klare Vorgaben herangeziichtet werden. Obszones (wie auch
im heutigen Russland wieder ,Mutterfliiche” im Netz strafrechtlich teuer
geahndet werden) wurde ebenso wie Alkohol verboten. Diesem neuen Menschen
mussten demnach schidliche Anteile der Persénlichkeitsentwicklung vorent-
halten werden. Der Staat bestimmt insofern, wie gedacht werden darf und
verindert auch die alte 7-Tage-Kalender-Woche durch ecinen neuen
sozialistischen Rhythmus. Indem Charms in seinen Texten immer wieder das
Kind zerstiickelt, zerstiickelt er Tolstoj und dessen fatalen Topos.

9. ,promezutok® — ,;Zwischenraum®

Wenn sich im Gegensatz zu Tolstoj bei Charms im promezutok (Zwischenraum)
zwischen den Augenblicken die Ewigkeit 6ffnet, sollten wir an dieser Stelle tiber
das geniale Verhiltnis von Charms zur Mathematik und zu den Zahlen sprechen.
Charms ist fasziniert von der Null als Grenzwert, also Null-Zahlenwert, zwischen
minus-unendlich und plus-unendlich. Hier sind Leere und Endlichkeit gleicher-
mafSen als absolute Nullform verortet. Er fasst dies in die sprachliche Metapher
vom promesutok (Zwischenraum). Ahnlich dem Schwarzen Quadrat von
Malevy¢ ist zwischen Anwesenheit und Abwesenheit jenseits der Darstellbarkeit
alles und nichts. Oft enden deshalb die Texte von Charms mit einem vsé'(das ist
alles). Das russische gebildete Ohr hért hier immer Cechov mit: ;,Man muss
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einfach schreiben: Pétr Seménovi¢ heiratete Marja Ivanovna. Das ist alles.“** Die
Erwartungshaltung des Lesers geht leer aus und das Ende bleibt offen. Dieses vsé¢
liest sich wie ein Kommentar aus dem aufSerliterarischen Off in den literarischen
Text hinein.

In Malevy&s friher Bleistiftzeichnung Dva nulja (Zwei Nullen) aus dem
Jahre 1915 befinden sich unterhalb des Wortes DVA (ZWEI) die beiden Vokale
»OO oder alternativ die beiden Ziftern ,00“ (zwei Nullen). Gudrun Lehmann
argumentiert hier folgendermaflen: Malevy¢ greife sowohl Praktiken der Buch-
stabenmystik als auch die figurative Augen- und Kreismetaphorik O-O bzw. das
Palindrom ,,oko® auf; also in der russischen Sprache des Wortes ,,Auge®. Durch
diese paradoxe Doppelkodierung halte er die Null in seinem Sehermotiv in der
Schwebe, so dass die Wahrnehmung zwischen hieroglyphischem Piktogramm
und kodierbarem Text ins Oszillieren komme. Lehmann merkt an:

Neben der Zahl Eins, die auf die absolut singulire Einheit unter den
iibrigen Zahlen weist und deswegen im Zahlensystem eine Ausnahme
darstellt, extrahiert er [Charms; AW] in seinem philosophischen Traktakt
Nul* i Nol* (INull und Noll, 1931) die Zahl Null aus ihrer angestammten
numerischen, mathematischen Reihung: ,,[Ich] nehme mir die Kithnheit
festzustellen, dass die Zahl auch als selbstandig betrachtet werden kann,
aullerhalb der Ordnung der Rede. Nur so gelangen wir zu einer echten
Wissenschaft von der Zahl.“ Charms setzt die Null, wie schon MalevicC
[Malevy¢] in seiner Zeichnung, als zwei differenzierende Zeichen des
Nichts in die Interrelation von Visualitit (Ideogramm, Figur) und
Verbalitit (Buchstabe). Er stellt der Zahl ,,Null“ (=0) den Kreis (=O)
»INoll“ gegentiiber. Fur ,,Noll”“ setzt er den Kreis als Vollkommenheit
und absolute Evidenz des Unendlichen: ,,Ich nehme an und nehme mir
sogar die Kithnheit festzustellen, dass die Lehre vom Unendlichen die
Lehre von der Noll ist. [...] Versuchen Sie, in Noll den gesamten
Zahlenkrets zu etkennen. [...] Und deshalb bleibt als Symbol fiir Noll
der Kreis O.“[...]

In den Tagebuchaufzeichnungen von Charms befindet sich 1933 ein
Eintrag, der die Zwischenstelle der Null zu einer anderen ,,\Walt” nicht
in einem transfiniten Jenseits, sondern inmitten des Diesseits (,,in medias
res“ bzw. ,cisfinit®) ansiedelt. Thre Nicht-Abzahlbarkeit 16st sich von

¥ Vgl. chhenbaum, Boris: ,,Uber Cechov®. Uber Cechov, Hg. Peter Urban, Ziirich 1988. 92-106.
Hier S. 102.
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einer zihlbaren, logisch abfolgenden Ordnung des Vorher () und
Nachher (+) ,,ent“ziffernd ab.?

10. Infantilisierung durch das System

Am Ende méchte ich Thnen nun meine Lesart eines Textes nahelegen, den ich
8
persdnlich fir einen der besten Texte von Charms halte:

Volodja war auf der Weihnachtsfeier

Volodja war auf der Weihnachtsfeier. Alle Kinder tanzten, und Volodja
war so klein, dass er immer noch nicht einmal laufen konnte.

Sie setzten Volodja in einen Sessel.

Volodja sah die Waffe: ,,Gib! Gib!* — schreit er. Und was ,,geben, kann
er nicht sagen, weil er so klein ist, dass er immer noch nicht sprechen
kann.

Und Volodja will alles: Er will ein Flugzeug, er will ein Auto, ein griines
Krokodil will er. Alles will er!

,»Geben! Geben!“ — schreit Volodja.

Sie gaben Volodja eine Rassel. Volodja nahm die Rassel und beruhigte
sich. Alle Kinder tanzen um den Baum herum und Volodja sitzt in einem
Sessel und macht mit seiner Rassel Larm. Volodja mochte die Rassel
wirklich sehr!

<Mitte der 1930er Jahre>)3¢ 37

% Lehmann, Fallen und Verschwinden, S. 155-160.

3¢ Charms, Daniil: Polnoe sobranie solinenij. Band 3. Proizvedenija dlja detej. Hg. Valerij SaZin.
Sankt Petersburg 1997. Hier S. 82. Ubersetzung des Autors.

% Brwt Bosopa Ha énke

B Bonoga Ha énxe. Bee ety migcanu, a Bonoa 6611 Takol MaleHbKUH, 9TO EMIE JAYKE U XOJUATh-
TO HE yMeJL

Tlocapunu Bonopo B kpecure.

Bor Bonoga yeupen pysxne: «Jlait! Haiil» — xpuaut. A 9to «paii», CKasaTh HE MOYCET, IOTOMY
4TO OH TAKOW MAJICHBKUM, YTO TOBOPUTH-TO CIIE HE YMCCT.

A Bonopie BcE xodeTcs: a9pOIIaHa XO4eTCs, aBTOMODMIIA X0YeTCA, 3eIEHOT0 KPOKOJIHIIA XOUCTCA.
Beero xouerca!

«[ait! Hat!» — xpuaut Bosnoga.

Jam Bonope norpemymxy. Basan Bonopa norpemymky u ycnoxousnca. Bee et mamyr soxpyr
émxu, a Bomops cupur B xpecnune u morpemymkol sseHuT. Ouenb Bonmope morpemymxa
noupasunack! <Cepepuna 1930-x>.
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Im Zentrum dieses kurzen Textes steht aus meiner Sicht wiederum das Problem
der Sprache. Volodja ist an der Schwelle vom Kind zum Erwachsenen.

Volodja bekommt im vorliegenden Text am Weihnachtsabend, als die
Bescherung erfolgt, weder das ihm gezeigte Flugzeug noch das Auto und auch
nicht ein griines Krokodil. Stattdessen ldsst er sich eine Rassel in die Hand
driicken und ist gliicklich und zufrieden, wenn er mit ihr Lirm machen kann.
Wichtig ist zunichst, dass er als einzige Person auf dieser Feier noch nicht richtig
sprechen kann. Er bringt nur mehrfach das eine Wort Daj! Daj! (Geben! Geben!)
in der Imperativform hervor. Man ist sofort an Sigmund Freud’s psycho-
logischen Aufsatz Jenseits des Lustprinzips erinnert, in dem von einer an einem
Seil befestigten Holzspule seines eineinhalb Jahre alten Enkels Ernst die Rede ist.
Als an einem Theaterabend Anna Freud und ihr Mann ihren Sohn alleine zu
Hause in der Wohnung zurtickgelassen hatten, findet der Sohn diese Holzspule
als Spiclzeug. Als die Eltern spiter nach Hause zurtickkommen, bemerkt Anna
Freud, dass im Laufe des Abends ihr Sohn cine Art von Spiel entwickelt hat: Er
wirft nimlich diese Spule immer mit hoher Energie von sich weg und zicht sie
dann an dem Faden wieder zu sich heran. Bei dieser Titigkeit spricht er stindig
die beiden Worte ,,Fort® und ,Da“. Sigmund Freud stellt an diesem Beispiel die
Frage, wie die innerseclische ,, Wiederholung® von Traumata und (katastrophaler
Trennung), tiberhaupt der Wiederholungszwang, sich mit dem Lustprinzip
vertragen kann. Es sei hier kurz angemerke, dass gerade das Frithwerk der Obériuty
von grassierendem Wiederholungszwang cinzelner Wérter, ja ganzer Wort- und
Satzgruppen geprigt ist, die in ihrer iterierenden, ja perseverierenden Gleich-
férmigkeit den unfreiwillig komischen Effekt einer hingengeblicbenen Schall-
platte erzeugen. Kommen wir von den Obériuty aber wieder auf Freud zurtick.

Traumatisiert durch die Abwesenheit der Mutter iiberwindet das Kind seine
Angst und erlangt die Herrschaft Giber die Lage, indem es sie symbolisiert.
Dadurch, dass es die Mutter durch die Holzspule ersetzt, wird es zum Regisseur
ihres Erscheinens und Verschwindens. Angst ist damit im freudigen
Geltendmachen der Herrschaft aufgehoben. Man kann den Text von Charms in
diesem Sinnelesen, dass es um einen Versuch geht, wie einst der des kleinen Enkel
Freuds, das sich entzichende fors wiederzuholen ins da, und das erstarrte da fort
zu werfen — weg damit. Die aut den ersten Blick stabile Opposition o-a, fort-da,
erlaubt bei niherer Betrachtung flexible Uberginge, Verschlingungen,
Kombinationen. Das forz umhiillt, 16chert, kreiert, vernichtet das da. Kein Spiel,
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sei es ein Liebes-, Kriegs-, Schach- oder Analyse-Spiel, das nicht auf diese
Alternanz zielen wiirde. Das forr wird stets gewinnen: jeder, jede verliert schlief3-
lich seine Kénigin. Anstelle von ,Fort-Da“ steht bei Charms das wiederholte
»Geben! Geben!®. Volodja kann sich noch nicht artikulieren und sein heftiges
Begehren mitteilen. Das Symbol von erwachsener Minnlichkeit und Autonomie
ist die Wafte, die Volodja nicht bekommt bzw. nicht an sich nehmen méchte. Sie
ist das Symbol der Revolte gegen seine Rolle, die er spiclen muss: Ndmlich ein
passives Kind zu sein und nicht mit all den ersehnten Dingen spielen zu diirfen,
die ihm verboten sind. In einer metonymischen Linie vollzieht sich im Weiteren
cine Anti-Klimax hin zum Flugzeug, das immer noch ein Symbol von minnlicher
Dynamik im Raume und von erhaben auktorial-herrschaftlicher Sicht von oben
auf die kleine Welt unten ist, aber nicht mehr so mit dem Todesprinzip verkniipft
ist. Danach erfolgt eine semantische Abschwichung auf das Auto. Flugzeug wic
Auto symbolisieren die Macht der Erwachsenen tiber Zeit und Raum. In einem
weiteren Schritt wird noch ein griines Krokodil prisentiert, das bereits nur noch
ein Spielzeug ist und in diesem Sinne nur noch ein Simulakrum des Realen.

Am Ende wird er als passives Objekt von den anderen in einen Kindersitz
verfrachtet und bekommt eine Rassel in seine Hand gedriickt. Diese Textstelle
bringt die Oppositionen ,aktiv versus passiv® fast schon in einem Kontext von
Opfer und Titer assoziativ zum Klingen. Wir héren das berthmte Diktum von
Freud, dass, wo ,Es“ ist, ,Ich® werden solle. Volodja gelingt es nicht, diese
souverine Position zu erobern und sich zum aktiven Erwachsenen zu entwickeln.
Jacques Lacan ist davon tberzeugt, dass das Unbewusste wie eine Sprache
strukturiert sei, die symbolische Ordnung bildet. Wenn Menschen das gleiche
Objekt begehren, wiirden sie sich beim Kampf um dieses Objekt gegenseitig
umbringen. In der Erfindung der Sprache und der symbolischen Ordnung
erdffnet sich die Mdglichkeit, das triebhafte Begehren des ,,Es“ nach der Mutter
und nach der Erfiillung aller Wiinsche in den Worten als Ersatzobjekten zu
kompensieren. René Girard hatte das in seiner Theorie des ,mimetischen
Begehren® noch weiter ausgefiihre, dass zwei Kinder immer das gleiche Objekt
begehren, wenn sie in einen Raum mit verschiedenen Objekten hineingelassen
werden, und dass ein Krieg zwischen diesen Kindern nur durch den Ubergang ins
Symbolische der Sprache verhindert werden konnte. Der Text sagt ja auch
explizit, dass Volodja alles haben méchte.

Weil er noch nicht alt genug ist, wird Volodja von der Gemeinschaft der
anderen ausgeschlossen. Er scheint passives Objekt zu sein und sich insofern in
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ciner Art Opferrolle zu befinden, wenn er von den anderen einfach in seinen
Kinderstuhl hineingesteckt wird und sich dagegen oftensichtlich nicht wehren
kann bzw. will. Souverinitit scheint er bis zum Ende des Textes {iber nichts zu
gewinnen und er kann auch das Objekt scines Begehrens nicht mit Sprache
benennen. Dieses fast sprachlose Begehren kann nicht befriedigt werden,
obgleich Volodja am Ende mit seiner wertlosen Rassel zufrieden zu sein scheint.
Er bekommt eben nicht die gefihrliche Wafte, sondern sein Begehren wird
metonymisch auf diese Rassel verschoben. Lacan liest Freud bekanntlich
metaphorisch, dass das Begehren nach der Mutter durch den ,Namen des Vaters®
und durch den Eintritt in seine symbolische Ordnung der Sprache gebrochen
wird. Der Eintritt in die Sprache ist bildlich gesprochen insofern der Moment der
»Kastration®. Durch Sprache wird das Infans aber auch vom passiven Objekt
zum aktiven Subjekt und Téter. Man kdnnte den Lirm der Sprache mit der
Sprache als solcher gleichsetzen. Sprache ist immer nur ein Surrogat fiir die
Begierde im Allgemeinen. Volodja wihnt sich als souverines Subjekt im Sinne
deranderen Erwachsenen, obgleich Sprache an sich das Objekt der Begierde nicht
ersetzen kann. Wiirde es insofern Sinn machen, Volodja als den Kiinstler bzw.
Schriftsteller zu interpretieren? In den Texten bei Charms wimmelt es von
Kindern und Alten. Es sind diese beiden Personengruppen, denen seine
Faszination gilt. Was fasziniert am Kind? Sind es Freiheit und Verantwortungs-
losigkeit des Kindes? Ebenso wie bei den Alten, die bald tot sind und somit aller
irdischen Probleme enthoben und frei? Ist das eine Reflexion der eigenen Rolle
von Charms als Schriftsteller im kommunistischen System, wo er zwischen
Geborensein und Tod in eine Opferrolle hineingezwingt wird — wie Volodja in
seinen Kindersitz?

Mir scheinen hier verschiedene Interpretationsstringe denkbar zu sein. Einer-
seits liefSe sich dieser Text autobiografisch auf Daniil Charms selbst beziehen, der
sein Begehren nicht mehr frei artikulieren kann, weil er vom kommunistischen
System in den Sessel hincingezwungen und zensiert wird. Hier wire zu
argumenticeren, dass der Kommunismus durch seine doktriniren Vorgaben des
Sozialistischen Realismus die Schriftsteller durch Systemzwang infantilisiert, so
dass sic ihre alte Sprache verloren haben und sich nur noch mit einem sinn-
entleerten Krachmachen mit der Rassel in einer Illusion von Herrschaft gliicklich
wihnen diirfen. Statt des kaiserlichen Herrscherapfels tragen sie bezeichnend die
Kinderrassel in der Hand.
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Daneben lie8e sich dieser Text aber auch sozialkritisch interpretieren, dass die
Biirger im Sozialismus sich anpassen und mit der Rassel in der Hand zufrieden-
geben missen. Wenn sie dieses Rasseln gliicklich macht, dann haben sie ihre
Opferrolle angenommen und verinnerlicht. Sie freuen sich dann sogar dariiber,
dass sie mit der Rassel Lirm machen diirfen. Am einleuchtendsten wire
vermutlich eine metapoctische Interpretation, dass es Charms nicht um sich
selbst, sondern um die Kunstschaffenden generell im sowjetischen Stalinismus
der 30er Jahre geht. Dann kdnnte der Text als eine Kritik am Sowjetschriftsteller
gelesen werden, der sich mit der Rassel zufriedengibt. Daniil Charms will das
Wunder, das Numinose und die authentische Unschuld des Kindes. Er
verweigert sich einer totalitir gleichgeschalteten Literatur. Hieraus leitet sich
auch seine ganze Parodie auf sowjetische Kinder- und Kinderbuchliteratur ab,
weil dort das Ziel gerade nicht der miindige, verantwortungsvolle und reife
Biirger ist. Eine ,falsche® Erzichung durch das sozialistische Dogma fithrt von
Beginn an in eine passive Opferrolle. Der Fokus liegt im Text von Charms aber
speziell auf dem Schriftsteller, der sich mit der Rassel abspeisen und verein-
nahmen lisst, statt die Wafte zu erkimpfen und in die Hand zu nehmen.

11. Allegorisierungen

Der Text wurde auch explizit als ecine Allegorie auf Russland interpretiert.
Russland sei ein Land, das sich im Vergleich mit und im Gegensatz zum Westen
als rickstindig empfindet. Im Gegensatz zu den anderen europiischen Nationen
erhilt es nur die Rassel und wird in den Kindersitz verfrachtet. Das steht in einer
langen Tradition von Petr Caadaev, der in seinem zunichst in Frankreich
verdftentlichten Ersten Philosophischen Brief das Land als ,geistig vollstindig
unbedeutend® bezeichnete. Einen Hauptgrund dafiir sah er insbesondere in der
Tradition der Russisch-Orthodoxen Kirche. 1836 wurde dieser Text in der
Moskauer Zeitschrift Teleskop auch auf Russisch publiziert, was Zar Nikolaus I.
veranlasste, ihn fiir verriickt zu erkliren. Man legte ihm gar ein Publikations-
verbot auf. Trotzdem schrieb Caadaev im Jahr danach seine Apologic cines
Wabnsinnigen. Ein Alexej Nawalny steht letztlich bis heute in dieser Tradition:

Wir leben nur in der sehr begrenztesten Gegenwart, ohne Vergangenheit
und ohne Zukunft, inmitten einer flachen Stagnation. Und wenn wir uns
manchmal Sorgen machen, dann nicht in FErwartung oder mit dem
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Wunsch nach dem Gemeinwohl, sondern in der kindlichen Leichtfertig-
keit des Babys, wenn es sich rikelt und seine Hinde nach der Rassel
ausstreckt, die ihm die Amme zeigt.>8 >

In dieser Tradition wire Russland die Verkdrperung des ,,Babys von Europa®.
Volodja istironischerweise auch noch die Verkleinerungsform von Vladimir, was
wir heute nicht nur auf Putin, sondern aus der Perspektive von Charms auf
Vladimir Lenin zuriickfiihren kénnten — vom altkirchenslavischen Wortstamm
her semantisch ,derjenige, der herrscht®. Aus der Gesamtpoetik von Charms
heraus kénnten wir hier aber auch so argumentieren, dass der Eintritt in die
Sprache die konkreten Gegenstinde durch die infiniten Buchstaben, Laute und
Worte ersetzt und im Sinne von Lacan Volodja in die symbolische Ordnung
cintritt. Die Spit-Avangarde versucht mittels ihrer kindlichen Asthetik die
Subjektposition des Infans bzw. des Kindes als alternative Subjektivitit zu
usurpieren.

Abschliefend méchte ich zum poetischen Werk von Daniil Charms sagen,
dass er fiir die russische Literatur bis heute zentral paradigmenbildend wurde.
Aus meiner Sicht wiren die Moskauer Konzeptualisten der 70er-Jahre Dmitrij
Prigov, Lev Rubinstejn und Vladimir Sorokin ohne die absurde Poetik von
Charms nicht méglich geworden. Gerade die De-Binarisierungen von Charms
erdffnen den Blick in die Postmoderne und ihrem Spiel mit den Signikanten, die
iber die Signifikate hinweggleiten. Die Konzeptualisten nehmen die Topoi und
Stereotypen der Sowjetunion und tragen sie maximal hyperbolisch so dick auf,
dass das gesamte kulturelle sowjetische System durch dieses Verfahren
implodiert. Da sie innerhalb dieses sowjetischen Systems agieren und ihr Haupt-
verfahren die Parodie ist, definieren sie sich selbst gerade nicht als Dissidenten.
Erst die russischen Aktionskiinstler der 80er Jahre setzen sich wieder explizit in
die lange Tradition des Dissidententums. Ich persénlich méchte so argumen-
tieren, dass Daniil Charms mit seiner Poetik tiber diesen bindren Oppositionen

3 Aus dem ersten "Philosophischen Brief” von Petr Caadaev aus dem Jahre 1829. Caadaev, Petr
Jakovlevi¢: Polnoe sobranie socinenty i izbrannye pis' ma. Moskva 1991. 8. 90 sowie S. 92-93.

39 MBI >XMBEM JIAMIb B CAMOM OIPAHMYCHHOM HacTosmeM 6es mpomeamero u 6es Gyaymero, cpegu
IUIOCKOTO 3acTos. 1 ecou MBI MIHOTTIA BOTHYEMCST, TO HE B OXKHJIAHIN MU HE € IOXKETAHACM KAKOTO-
HUOYAB 0b1mIero 6i1ara, a B peBAYecKoM JIETKOMBICIUY MIAJICHIIA, KOIZA OH TAHCTCA U IPOTATUBACT
PYKH K HOTPEMYIIKE, KOTOPYIO CMY [OKA3bIBACT KOPMIIHIIA.
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agiert. Ich hofte, dass ich Thnen dies unter anderem vor allem an seiner Poetik von
Null und Noll, an seiner cisfiniten Mathematik wie auch an seiner Maxime , Die
Kunst ist ein Schrank® ansatzweise erliutern konnte.

Und um es mit Charms zu sagen: 7 vsé (das ist alles).
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