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Pier Paolo Pasolinis Teorema
Ein Kapitel zur »Gotteskrise«

Bernd Oberdorfer

1. Gott: In der Krise?

Isolde Karle hat in ihrem Wiener Festvortrag »Wozu Theologie?« im Kontext der
Corona-Pandemie eine theologische und kirchliche Sprachlosigkeit konstatiert,
die sie mit dem Begriff der »Gotteskrise« charakterisierte. Das grofSe Wort mar-
kiert eine fundamentale Verunsicherung, die sich nicht durch kleinteilige Maf3-
nahmen bekdmpfen lisst. Nicht selten wird es deshalb — iibrigens vor allem im
romisch-katholischen Diskurs — von konservativen Stimmen gebraucht, um die
aktuellen Debatten um kirchliche Strukturreformen klein zu reden gegeniiber
der »Gottesfrage« als der eigentlichen Herausforderung der Gegenwart. Obwohl
Isolde Karle immer wieder vehement vor den kontraproduktiven Effekten des
»Reformstresses« in der evangelischen Kirche gewarnt hat?, ist sie diesemn Lager
sicher nicht zuzurechnen.

Abzugrenzen ist das Wort aber auch gegen die Vorstellung, die gegenwiirti-
gen Herausforderungen fiir das Reden von Gott seien vllig neu und neuartig,
die »Gotteskrise« habe also eine ganz neue und viel umfassendere Dimension als
frithere »Umformungskrisen« (E. Hirsch) des Christentums. Zweifellos war an
und in der Corona-Pandemie vieles neu und unerprobt. Und gewiss haben Kir-
chenvertreterinnen und theologisch-professionelle »Religionsdeuter« (F. W. Graf)
zumindest in der Anfangsphase in der Regel nicht weniger hilflos reagiert und
agiert als andere — politische, wirtschaftliche, kulturelle — Eliten. Neue, gravie-
rende Erfahrungen waren sicherlich auch das Verbot von Prisenz-Gottesdiensten

1 I Karle, Wozu Theologie?, in: EvTh 83 (2023), 5-17.
2 Vgl Karle, Kirche im Reformstress, Giiterstoh 2010.
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(bzw. der freiwillige Verzicht auf sie) und — fast mehr noch — die Verhinderung
von Seelsorge an Schwerkranken und Sterbenden. Hier waren Kernbereiche der
kirchlichen Sendung beriihrt. Gleichwohi waren die theologischen Herausforde-
rungen in der Pandemie am Ende so neu nicht: Wie kann Gott das zulassen? Wo
ist Gott im Leid? Wo und wie wird Gottes Weltfiirsorge erkennbar und erfahrbar?
Und haben wir eine Sprache, die »"Menschen von heute« diese Weltgegenwart und
Weltfiirsorge Gottes so erkennbar und erfahrbar macht, dass es fiir ihre Lebens-
orientierung »einen Unterschied macht«, dass sie davon inspiriert, transformiert,
in einer produktiven Weise »neuformatiert« werden?

Der letztgenannte Aspekt, die Sprache, weist freilich darauf hin, dass die exis-
tentiellen religiés-theologischen Fragen, so allgemein und zeitiibergreifend sie
sein mogen, je neu, je kontextbezogen, je konkret bearbeitet und beantwortet
werden miissen. Hier hat die Rede von der »Gotteskrise« am ehesten ihren Ort. In
Deutschland verlieren die groflen christlichen Kirchen chronisch, zuletzt mit stei-
gender Dynamik, Mitglieder. Ihre Botschaft, ihre Riten, ihre Partizipationsformen
werden offenbar von immer mehr Menschen nicht mehr als pragende und bin-
dende Orientierungen wahrgenommen, auf die einzulassen, fiir die einzustehen
sich lohnt. Niemand mehr muss zudem religios sein (oder zumindest vorgeben,
es zu sein), um ein sozial anerkanntes Leben zu fithren.

Dem gegeniiber steht die christliche Uberzeugung, dass die in der Heiligen
Schrift bezeugte (Selbst-)Offenbarung Gottes eine so fundamental erschliefSende
und inspirierende Kraft fiir die Lebensdeutung und Lebensgestaltung von Men-
schen hat, dass erst sie eine umfassende Daseinsgeborgenheit vermittelt (vgl. Rom
8,38f). Wenn das so ist, darf sie nicht »unter den Scheffel gestellt« werden (Mt 5,15),
sondern muss 6ffentlich kommuniziert (verkiindigt<) werden. Die Herausfor-
derung besteht dann darin, diese Offenbarung so zu kommunizieren, dass ihre
erschliefende und inspirierende Kraft subjektiv angeeignet werden kann (und
nicht étwa durch die Form der Kommunikation selbst verdeckt oder geschwicht
wird). »Gotteskrise« hiefie dann: dass das immer weniger gelingt.

Da die beschriebene Situation komplex ist, verbietet sich die Hoffnung auf
einfache Antworten — etwa in Gestalt einer kontrastierenden Entgegensetzung
von »Kirche« und »moderner Welt«. Denn zur Komplexitit der Situation gehort,
dass im »sakularen Zeitalter« (Charles Taylor) sikular und religios keine sauber
getrennten Sphéren sind. Kulturell und gesellschaftsstrukturell sind die modernen
sikularen Gesellschaften auch im »Westen« weithin Teil der Wirkungsgeschichte
des Christentums. Und umgekehrt teilt die groffe Mehrheit der Kirchenmitglie-
der sakulare Werte und unterscheidet sich darin kaum von der nicht kirchlich
gebundenen Bevolkerung.
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Fiir die Suche nach einer zeitgemifen Sprache fiir die Kommunikation der
Gottesoffenbarung bedeutet dies: Sie muss (und darf) sich nicht auf die genuin
religiosen Ressourcen der Eigentradition beschrianken, sondern kann (und muss)
auf Spuren der Rezeption und Reflexion religioser Motive in sskularen Diskursen
ausgreifen.

Exemplarisch—im Sinne einer Probebohrung — will ich dies im Folgenden tun
anhand des Romans Teorema oder Die nackten Fiiffe von Pier Paolo Pasolini.?

2. Teorema: Eine Versuchsanordnung

Der italienische Filmregisseur, Schriftsteller und Publizist Pier Paolo Pasolini
(1922-75) hat schon in seinem ersten Film Accattone (1961) in provokativer Weise
die Darstellung gesellschaftlicher Wirklichkeit in den Deutehorizont der christli-
chen Erlsungserzdhlung gestellt, indem er die Geschichte eines jungen Mannes
aus marginalisiertem sozialen Milieu musikalisch mit dem Schlusschor aus Bachs
Matthius-Passion unterlegte — »Wir setzen uns mit Tranen nieder und rufen dir im
Grabe zu: Ruhe sanfte, sanfte ruhl Drei Jahre spiter verfilmte er das Erste Evangelium:
Matthiius (1964) demonstrativ karg, in Wiistenlandschaft, ohne religits-erbauliche
Aura, und unterstrich dabei die Zuwendung Jesu zu den sozial, kulturell und 6ko-
nomisch Ausgegrenzten als entscheidendes Charakteristikum seines Wirkens.

Teorema, 1968 als Film und als Roman vertffentlicht, spielt hingegen in einem
Milieu, das Pasolini »im ideologischen, nicht 6konomischen Wortsinn« (11) als
»kleinbiirgerlich« bestimmt, so dass auch gutsituierte Industriellenfamilien wie die
eingeschlossen sind, die Pasolini hier — nicht darstellt, sondern—idealtypisch kon-
struiert. Ausdriicklich vermerkt Pasolini im Vorwort des Romans, es handele sich
dabeinicht um einen »Bericht«, sondern um eine »Parabel«. Es wird also nicht das
konkrete Geschick individueller Personen und ihrer Beziehungen (nach-)erzahlt.
Der Roman entfaltet vielmehr eine Versuchsanordnung, bei der die Personen nur
als Reprasentantinnen und Reprasentanten ihrer jeweiligen klassenspezifischen
Rolle relevant sind. Ihre Lebensumstinde sind nur in dem MaR konkretisiert, wie
es fiir das Verstindnis threr Reprisentationsfunktion erforderlich ist.

Die Versuchsanordnung ist nun denkbar einfach strukturiert: Dargestellt wird
die Wirkung eines Besuchers auf die Haushaltsmitglieder der genannten Familie

3 PP Pasolini, Teorema, Mailand 1968, Deutsche Ausgabe (libersetzt von Heinz Riedt), Teorema oder Die nackten
FiiBe (Miinchen 1969), Berlin 2022. Die Seitenangaben (bei vorgeschalteter rémischer Ziffer: Kapitel) in Klammern
beziehen sich auf dieses Werk. In einer sVorbemerkung« beschreibt Pasolini die »Doppelnatur« des Werkes als
Roman und Film: Beide seien parallel aus einer zuvor verfassten aPiéce in Versenc entwickelt worden, wobei sdie
Erzdhlung dem Film zugrunde liegt« und zugleich »durch den Film korrigiert wurde«. Ich beziehe mich fortan auf
den Roman und verzichte auf den Vergleich mit dem Film.
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und die Nachwirkung seines Besuchs im Leben der Beteiligten. Bei etwas feine-
rer Differenzierung wird deutlich, wie sehr sich das Schema an den biblischen
Evangelien orientiert: Ankiindigung des Gastes ~ Ankunft — Zeit seiner Prisenz
— Abschied und Abreise — Anwesenheit des Abwesenden in seiner priagenden
Nachwirkung. Dies gilt es, jetzt im Einzelnen nachzuvollziehen.

3.»Morgen bin ich bei euch«: Ein Gast, der alles
verdndert

Zuerst werden die Personen je einzeln in ihrer klassentypischen Durchschnitt-
lichkeit und ihren herkunftsbestimmten Lebensperspektiven vorgestellt: der
Vater, »Besitzer — oder doch mindestens der Hauptaktionar — (12) eines groflen
Betriebs; der halbwiichsige Sohn Pietro, der zwar »nicht ohne Nutzen in einer
steinreichen Maildnder Familie aufgewachsen ist«, darunter aber auch »gelitten«
hat, so dass »kein selbstsicherer Junge aus ihm geworden ist« (13); die etwas jiingere
Tochter Odetta, die ihren Vater bewundert; die Gattin und Mutter Lucia, die ihre
biirgerliche Rolle »als gelangweilte Frau« (17) ausfiillt. Ergdnzend tritt hinzu die
Hausangestellte Emilia, als einzige von bauerlicher, nichtbiirgerlicher Herkunft.

Alle diese »Datenc sind Teil der »Ankiindigungc, die darin zum Abschluss
kommt, dass ein Postbote namens »Angiolino« (»kleiner Engel«) ein Telegramm
vorbeibringt mit der Botschaft: "MORGEN BIN ICH BEI EUCH¢, das die Familie
ohne Uberraschung quittiert (20).

Die Ankunft des Gastes dynamisiert das Geschehen. Er selbst ist namen- und
geschichtslos. Beschrieben wird er als »auRergewohnliche Person«, namentlich
durch seine »Schénheit, die »so einzigartig« ist, »dass ihr Kontrast zu allen tibri-
gen schon fast ein Skandal ist« (21). Er erscheint als »Fremdlinge, »weil er so gar
nichts Durchschnittliches, Durchschaubares, Ordinires an sich hat« (ebd.). Einer
soziologischen Einordnung entzieht er sich: Weder kann man ihn »ftir einen Jun-
gen aus einer kleinbiirgerlichen italienischen Familie halten« noch besitzt er »die
unschuldige Sinnlichkeit und die Anmut eines Jungen aus dem Volk« (ebd.). Er ist
»ein Ritsel, obwohl er sich all denen vollkommen anpaRt, die um ihn sind« (ebd.).

Seine schlichte Prisenz erzeugt eine erotische Anziehungskraft, der alle Be-
teiligten erliegen:

Die Angestellte Emilia ist iiber sich selbst und die Stirke ihres Begehrens so
bestiirzt, dass sie umstandslos versucht, sich in der Kiiche mit Gas das Leben zu
nehmen — wovor der Gast sie rettet. Hier, wie auch sonst, wird seinem Verhalten
»etwas eigenartig Beschiitzendes, fast Miitterliches« zugeschrieben (26). Verbun-
denist dies aber mit einem »Gleichmut ohne jede Verwunderung, in dem sich »ein
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Hauch von Ironie« (ebd.) artikuliert. Er verurteilt die Frau nicht, die sich ihm jetzt
—nach dem »Zusammenbruch allen Widerstandes und demzufolge aller Wiirde«
(ebd.) und dem Verlust des »Schamgefiihl[s]« (27) — wortlos hingeben will, und
serfiillt ihren Wunsch, von ihm besessen zu werden« (ebd.); die Uberschrift des
Abschnitts bezeichnet dies als »heilige[n] Sex« (25).

Fiir Pietro (18f.11.13f), den Sohn, der mit dem nur wenig dlteren Gast das Zim-
mer teilt, gewinnt der »nackte[] Korper[] des Gefihrten« »offenbarende Krafte,
indem er sich angesichts des sich vor ihm ohne Scheu Entkleidenden des »er-
niedrigende[n] Elend[s]) des eignen nackten Kérpers« (28, Uberschrift) bewusst
wird. Pasolini liest das als ererbte »Barriere« seiner »sozialen Klasse, die er ebenso
wenig »begreifen«und »zugeben« wie durch eigenen Entschluss tiberwinden kann
(34). Deshalb wird er »einzig und allein im Handeln die Realitét erfassen kénnen,
die ihm sein biirgerlicher Sinn vorenthilt; handelnd wie im Schlaf, oder richti-
ger: handelnd noch vor dem Entschluss« (35). Katalysatorisch wirkt die Schonheit
des Gastes: Nachts deckt Pietro den schlafenden Gefahrten auf und bricht, von
diesem bei der Betrachtung seiner Nacktheit ertappt, in Tranen aus. Der Gast, in
dessen Augen »ein viterliches Leuchten voll miitterlicher Vertrautheit« zu erken-
nen ist, »verstandnisvoll und sanft-ironisch zugleichs, setzt sich zu ihm auf den
Bettrand und beginnt den Schluchzenden »mit der Kameradschaftlichkeit eines
Gleichaltrigen« zu streicheln. Bei Pietro beschrinkt sich die entgrenzend-befrei-
ende Zuwendung des Fremden aber nicht auf das Kérperlich-Sexuelle; er 6ffnet
in gemeinsamer »Rebellion gegen alles Traditionelle« (45) dessen Augen auch fol-
genreich fiir moderne Literatur und Kunst — die Uberschrift von 114 spricht sogar
von »Umerziehung zur Unordnung und zum Ungehorsame (44).

Auch fiir Lucia, die Mutter, gilt: »Will sie die Schranken ihrer Erziehung und
ihrer Welt iiberwinden, mufR sie handeln, ehe sie begreift.« (40) Die iiber den
FuRlboden verstreuten Kleider des Gastes wirken auf sie »fast wie Reliquien von
jemandem, der fiir immer gegangen ist« und sie, »wohl ohne Absicht, hier hat
liegenlassen, um Zeugnis von sich zu geben« (38). Und wie Reliquien beriihrt
sie sie, um Anteil an seiner Gegenwart zu gewinnen, »schamlos-natiirlich«, aber
»ohne dabei wiirdelos zu erscheinen: wie eine Mutter, die sich der Wunden ihres
Sohnes annimmt« (ebd.). Die Beriihrung lasst sie die klassenspezifische Selbst-
und Affektkontrolle verlieren, so dass sie den uneingestandenen »Traums, von
dem sie »wie Pietro besessenc st, »realisieren« (ebd.) kann und »handel[t], bevor sie sich
entschlieft« (39): Sie entledigt sich ihres Badeanzugs und prisentiert sich —»[wl]as
sie jetzt in ihrem Innern bewegt, ist keine Berechnung mehr, sondern eher ein
Gebet« (ebd.) —in ungeschiitzter Nacktheit dem Fremden, der ihr mit seinem »na-
tiirlichen, verstandnisvollen Blick, der vielleicht einen Hauch von Ironie enthalt
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und zugleich die groRe, sanfte, schiitzende Kraft des Mannes« (ebd.), begegnet
und zirtlich niherkommt.

Bei weitem am aufwindigsten wird die Verwandlung des Vaters erzahlt. Sie
beginnt, als sich dieser, mit den beginnenden Anzeichen einer Erkrankung, friih-
morgens zu ungewohnter Stunde in den Garten begibt und dort die Biume in
einem besonderen Licht wahrnimmt, als »bewufSte und [...] briiderliche Wesen,
deren »lichtvergoldete[s] und lichtbelebte[s] Dasein [...] sich wortlos, nur durch
sich selbst, zum Ausdruck bringt« — »ein Dasein, das keine Bedeutung hat und doch
Offenbarung ist« (50). Bei der Riickkehr ins Haus 6ffnet er leise die Tiir zu Pietros
Zimmer, sieht im selben Licht, das durchs Fenster eindringt, diesen und den Gast
eng umschlungen zusammen schlafen und ist »geriihrt von diesem Bild, dem er
keinen Sinn zu geben vermag —und das doch irgendwie auch eine Offenbarung
ist« (52). Im Schlafzimmer versucht er mit Lucia zu schlafen, wird aber durch einen
stechenden Schmerz daran gehindert.

Durch die Krankheit, die ihn lingere Zeit ans Bett fesselt, ist er »gleichsam der
Welt entriickt, in einer Art ritselhaftem Streik; zum Kinde geworden durch Krank-
heit und Schmerz« (57). Er sucht jetzt die Anwesenheit des Gastes, den er anschaut
»mit dem flehenden Blick eines Menschen, der vom andern ein Opfer fordert —aus
einem Egoismus, dessen Opfer er selber ist« (58). Dieser liest ihm vor und leistet ihm
auch pflegerische Hilfestellung. In seiner »physischen Unversehrtheit« reprasentiert
er den »Maf3stab einer anderen Welt — die der erlésenden Unschuld« (60).

Die Krankheit erweist den Vater als »sterblich« (57, Uberschrift). Erstjetzt, nach
der Genesung, auf einer Autofahrt mit dem Gast, wird sein Name genannt; er wird
gleichsam vom »Vater« zu »Paolo« depotenziert: »Entkleidet er [sc. der Name] ihn
doch auf merkwiirdige Weise seiner Autoritét, entweiht ihn, st6ft ihn zurtick in
den urspriinglichen Zustand eines Sohnes« (72).

Auch Paolo, der Vater, kann das Gefingnis seiner biirgerlichen »Gediegen-
heit« (73) nur tiberwinden, indem er »handel[t], bevor er sich entschlieft« (ebd.), und
dem Jungen, dem er das Lenkrad iiberlassen hat, »sacht iiber Haar, Hals, Schulter«
streicht (74). Dieser nimmt die »unsichere Liebkosung« mit ermutigendem Licheln
entgegen, ohne den »leiseste[n] Schmelz der Hingabes, vielmehr mit der »Sicher-
heit dessen, der gibt« (ebd.). Die »fiir einen Bourgeois durchaus unpassende]]
Geste« »macht Paolo noch mehr zum Sohn; sie »ist nicht ein Zeichen von Besitz~
nahme, sondern eine Bitte an den, der besitzt« (ebd.). Er wird, wie die Uberschrift
lapidar feststellt, »[vlom Besitzer zum Besessenen« (72). Im »[g]elbe[n] Rohricht
am Ufer des Po« (75, Uberschrift) kommt es zur sexuellen Begegnung; Paolo geht
auf den im Gras liegend sich Darbietenden zu, »beinahe in ehrerbietiger Scheu ob
dieser unverschdmt-unschuldigen Hingabe« (76).
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Odetta, der Tochter, erschlieft sich der Gast zuletzt »[d]urch die Augen des
verliebten Vaters« (62, Uberschrift). In der »Genesungszeit des Vaters« macht sie
mit ihrem »Fotoapparat, Instrument des Familien- und Vaterkultes«, einen »kleinen
Schnappschuf§« von diesem, »kiinftiges Prunkstiick fiir ihr Albume (63); dabei gerit
unwillkiirlich auch der Gast in den Sucher. Spiter, in ihrem Madchenzimmer, auf
dem Boden zwischen den Beinen des hinter ihr auf dem Bett sitzenden Gastes
angelehnt, zeigt sie ihm dieses Album. In der sich erotisch aufladenden Situation
dreht sie sich zu ihm um, er »liachelt, viterlich und miittertich¢, hebt sie zu sich
hoch und kiisst sie. »Es ist der erste Kuss, den Odetta bekommt, ganz Kérper-
lichkeit« (66) — in denkbar starkem Kontrast zu der fotografierenden Distanz des
»Bewahrungs-Kult[es]«, von dem ausdriicklich vermerkt worden war, dass er »im
Lauf der Jahrhunderte so oft den Jungfrauen anvertraut« worden sei (63).

Ohne etwas dafiir zu tun, durch seine bloRe Anwesenheit, hat der fremde
Gast alle Beteiligten tiefgreifend verdndert, ihr Selbstbild erschiittert, sie iiber
sich selbst und ihre herkunfts- und klassenbedingt internalisierten Werte und
Selbstbeschrinkungen hinaus und in gewisser Weise zu sich selbst gefiihrt, ih-
nen jedenfalls neue Lebensmdéglichkeiten eréffnet. Umso einschneidender wirkt
»Angiolinos zweite Verkiindigung« (83, Uberschrift), der wihrend des gemein-
sam-einsamen Essens erneut ein Telegramm vorbeibringt, dessen Inhalt der Gast
laut wiedergibt: »Ich muf8 morgen fort.« (ebd.)

4. »lch muss morgen fort«: Die nachhallende Prasenz
des Abwesenden

So abrupt wie er gekommen war, verschwindet der Gast wieder aus dem Leben
der Familie — in der er tiefe Spuren hinterlassen hat, obwohl sich von ihm selbst
jede Spur verliert. Der zweite Teil des Werkes verfolgt, wie die pragenden Impulse,
die die Anwesenheit des Gastes ausgeldst hat, in seiner Abwesenheit, seiner un-
verfligbaren Entzogenheit weiterwirken und das Ergehen der von ihm Affizierten
bestimmen. Vorgeschaltet ist ein »Anhang zum ersten Teil«, in dem die vier Famili-
enmitglieder in gedichtartigen Monologen ihren Trennungsschmerz artikulieren,
die durch den Fremden bewirkten Wandlungen ihres Selbstbilds reflektieren und
sich bang fragen, ob sie fiir den unwiederbringlich Verschwundenen einen Ersatz
finden werden. Am Ende dieses Anhangs spricht der Fremde selbst Emilia an, im
Modus einer Abschiedsrede, mit erkennbarer Zuneigung, unter der Uberschrift
»Einverstindnis zwischen dem Lumpenproletariat und Gott« (99): »Kein einziges
Wort haben wir gewechselt, fast als hitten nur die andern ein Bewuftsein, du aber
nicht. Und dennoch, arme Emilia, du Mddchen von geringem Wert, AusgestoRene,
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Entrechtete der Welt, du hast ein Bewuf3tsein. Ein Bewufltsein ohne Worte. Also
auch ohne Geschwiitz.« (ebd.)

Interessanterweise werden die Kapitel, die die weiteren Wege der Beteiligten
verfolgen, jeweils als »Korollar« bezeichnet und damit als konsequente logische
Ableitungen aus dem Vorangehenden charakterisiert.

a) Der Weg in die Heiligkeit

Emilia verldsst heimlich das Haus und kehrt in ihre lindliche Heimat zuriick.
Dort integriert sie sich aber nicht in ihr altes Leben, sondern beschriankt sich
darauf, im Hof unter freiem Himmel wortlos auf einer Bank zu sitzen. Die Dorf-
bewohner nehmen das neugierig-kommentarlos hin und verpflegen sie. Nach
einer Weile verweigert sie die angebotene Speise und akzeptiert nur noch einen
Brennnesselsud, von dem ihre Haare nach und nach griin werden. Bald zeigen sich
wundersame Heilkrifte an ihr; auch ein Levitationswunder findet statt. SchlieRlich
radikalisiert sie ihr Eremitentum zu einem extremen letzten Schritt: Sie verlésst
das Dorf und l4sst sich in einer Neubaubrache am Rand von Mailand von der sie
begleitenden alten Frau unter Trinen in einer ausgehobenen Baugrube von Erde
bedecken, so dass sie unerkannt bleibt, als am nichsten Morgen Bauarbeiter das
Loch zuschiitten. Die als Rinnsal austretenden Trinen, letztes Zeugnis ihrer Exis-
tenz, erweisen sich unerwartet als heilkriftig,

b) Der Weg in den Gottesverlust

Im Unterschied zu dieser modernen Heiligenlegende wird in Odetta, Pietros und
Lucias »Korollarens, jeweils erzihlt, wie sie »schlieRlich Gott verlier[en]« (113,
Odetta; 140, Pietro; 148, Lucia) »oder verleugne[n]« (Odetta) bzw. »ver[raten]«
(Pietro und Lucia). So sagen es jedenfalls die kommentierenden Uberschriften, die
das Ergehen der drei Personen in ihrem Verhiltnis zum verschwundenen Gast mit
der biblischen »Verleugnung« des Petrus und dem »Verrat« des Judas assoziieren.

Odetta verstummt und erstarrt, nachdem sie in ihrem Album das Foto des
Gastes innig betrachtet und beriihrt hat, liegt nur noch verkrampft da, mit geball-
ten Fausten. Die Begegnung mit dem Gast — genauer: die Konfrontation mit seiner
vergangenen Anwesenheit, seiner unwiederbringlichen Entzogenheit — fithrt bei
ihr zu einer radikalen Verweigerung. In ihrem »Leben verdndert sich hinfort nichts
mehr.« (115) Dje Familie bringt sie dauerhaft in einer »modernen, vornehmen,
freundlichenc (114) psychiatrischen Klinik unter, die »[s]auber, [...] spiegelblank
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und hell«ist »wie alle Werke des schlechten Gewissens« (115). In »schweigende([r]
Ubereinkunft [...] zwischen ihr und der Macht [...], die Kliniken baut«, um das Un-
angepasste, von der Norm Abweichende auszugrenzen®, hat Odetta »resignier|t]«,
ist ein »Biindnis mit ihren Verfolgern ein[gegangen]« und hat »sich aus freien Stii-
cken [...] selber aus[geschlossen]« (ebd.). Thre Verweigerung fiithrt buchstéblich
ins Leere, indem sie sich genau dem ausgeliefert hat, dem sie sich verweigert.

Pietro kann »die bedeutungsvolle und so herrlich sinniiberladene Spannung,
die ihn erfasst hatte, als er die »armselige[n] Reproduktion eines Imagistenbildes
von 1914« gemeinsam mit dem Gast betrachtete, auf sich allein gestellt nicht er-
neut evozieren (122), Der »Zauber«ist erloschen; »dies alles scheint jetzt verfallen,
entwertet, enttiuschend und verarmt zu sein« (ebd.). In verzweifelter Wut versucht
er das kreative Feuer erneut zu entfachen, beginnt selbst zu malen, experimentiert
mit verschiedenen Techniken, scheitert aber am eigenen Anspruch so deprimie-
rend, dass er in einem Akt des Selbstekels auf seine Werke uriniert (vgl. 135).
Ein eingeschobener Monolog (1110, 136-139) macht die avantgardistische Kunst
ebenso wie die Studentenproteste der Gegenwart (1968!) als Revolte kenntlich,
die als Ausdruck biirgerlichen Selbsthasses ganz im biirgerlichen Rahmen bleibt.
Pietros »Gottesverrat« besteht dann darin, dass er — Gipfel der handlungsabsti-
nent-selbstbeziiglichen Hermetik — auf eigenstindige Bildgestaltung verzichtet
und Bilder gleichsam von selbst entstehen lisst, indem er Farbe auf die Leinwand
spritzt und ohne weitere Eingriffe festtrocknen lisst (vgl. 140f).°

Lucia ist die Einzige, die die sexuelle Dimension der Begegnung mit dem Gast
zu perpetuieren versucht. Sie durchstreift in ihrem Sportwagen die Stadt, »in der
Plicht und Arbeit gleichsam ein Klima bilden, in dem das Aufblithen von Wun-
dern unméglich gemacht wird« (143), auf der Suche nach jungen Mannern, mit
denen sie sich auf schnelle sexuelle Abenteuer einldsst, um das »Wunder« jhrer
sexuellen Befreiung aus den Fesseln der biirgerlichen Konventionen zu erneuern.
Bei einem von diesen jungen Méinnern wiederholt sich sogar die Szene mit den
am Boden verstreuten Kleidungsstiicken, die »da[liegen] wie die Uberreste eines
Tieres, das dort seine Spuren, die Zeichen seines irdischen Daseins, hinterlassen
hat und fiirimmer entschwunden ist.« (149) Nicht ganz klar wird allerdings, worin
ihr »Gottesverrat: besteht. Deutlich ist, dass sie die Grenzen ihrer biirgerlichen
Existenz nicht hinter sich zu lassen vermag. Offen bleibt indes die Abschluss-
szene: Nach weiteren fliichtigen Begegnungen fihrt sie ziellos und desorientiert

4 Im Hintergrund steht hier offenkundig der heftige Streit um den Umgang mit psychisch Kranken, der in ltalien
zeitweise zur SchlieBung der - als Exklusionsinstitutionen kritisierten - psychiatrischen Kliniken fihrte.

5  Esentbehrt nicht der lronie, dass seinerzeit hochberiihmte Kiinstler wie Jackson Pollock genau nach dieser Technik
verfuhren. Generell liest sich Pietros »Korollar« als - von Pasolinis undogmatischem Kommunismus geleitete - Kritik
an der westlichen Avantgarde.
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durch die Flusslandschaft und hilt an einer verlassenen, vernachlissigten Kapelle,
blickt auf den Gekreuzigten, der »das Aussehen eines jungen, ein wenig bloden
und zweideutigen Seelsorgers [hat] mit blauen Augen voll von dem, was Géttli-
che Barmbherzigkeit sein soll«, und es zieht sie zu diesem hin, »und sie lasst ihren
mageren Kérper hier an der Tiir wie eine leere Hiille, die zu ihrem alten Leben
zuriickgekehrt ist« (ebd.).

c) Der Weg in die Wiiste

Nur bei Paolo, dem Vater, spricht das »Korollar« nicht von Gottesverlust oder Got-
tesverrat. Als einziger der Familie vollzieht er einen radikalen Schritt. Er entkleidet
sichim Wortsinn seiner biirgerlichen Wiirde. Er geht auf den Hauptbahnhof und
empfindet in dieser »Welt, die einer Vorhélle gleicht« (170), tiefe »Unsicherheit,
ja »Panike. Er fiihlt aber, dass er »doch suchen, also umhergehen, sich rithren, sich
kompromittieren« muss (ebd.). \Das Wunder widerfihrt ihm, wie stets, als er in
der Tiefe angelangt ist«: Auf dem »am wenigsten besetzten und am schlechtes-
ten beleuchteten Bahnsteig« kommt er in Blickkontakt mit einem jungen Mann,
doch als dieser ihm signalisiert, ihm zu folgen, und durch eine Tiir verschwin-
det - offenbar in Anbahnung eines fliichtigen Sexualkontakts —, bleibt er stehen
und beginnt sich auszuziehen, bis er sich, in volliger Nacktheit ungeschiitzt, den
Blicken der Passierenden prisentiert. Er handelt »aus einem Bewufltsein, das sich
schon auRerhalb des Lebens befindet« (172), und ist »jetzt allem entfremdets, »fest
entschlossen, ein fiir allemal die eitlen und triigerischen Grenzen zwischen der
Realitdt und ihrer Darstellung zu tiberschreiten« — »etwas, was Menschen tun,
die irgendein Glaube fiirimmer von ihrem Leben gelost hat« (ebd.). Im folgenden
Abschnitt (I118) erfihrt man, dass er seine Firma seinen Arbeitern iiberschrieben
hat. Anders als seine Frau und seine Kinder hat er also tatséchlich die Schranken
seiner biirgerlichen Klasse iiberwunden.

Es ist kein Zufall, dass bei Paolos Besitzverzicht wie bei Emilias Wunderta-
tigkeit fiktive Interviewfragen eingefiigt sind, die ein Journalist den beschenkten
Arbeitern bzw. den Zeuginnen und Zeugen der Wunder stellt, deren nicht-biirger-
liche~ proletarische und bauerliche - Lebenswelten diesem Journalisten betonter-
mafen fremd sind. Diese Fragen problematisieren die Fihigkeit des Biirgertums zu
echter Selbsttranszendenz bzw. den Nutzen der Schenkung fiir eine reale Verande-
rung der gesellschaftlichen Verhltnisse. Wenn Gott »eine arme Frau aus dem Volk
auswihlt, um sich durch ein Wunder zu offenbarenc, dann kénnte das — so wird
insinuiert — daran liegen, dass »biirgerliche Menschen nicht wirklich religi6s sein
kénnens, da sie »kein wirkliches Gefiihl fiir das Heilige haben« (160). sWunder« steht
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hier als Chiffre fiir eine Durchbrechung der »sogenannte[n] Normalitit« (ebd.)
und der darauf »gestiitzte[n] falsche[n] Vorstellung von sich selbst« (160f), die »in
Frage zu stellen« (161) das Biirgertum womdglich nicht fahig sei, da es die »meta-
physische Religion« verloren und nur noch »eine Art Verhaltensreligion« behalten,
»die Seele durch das Gewissen ersetzt« habe (ebd.): »Ist Moralismus (sofern vorhanden)
die Religion des Biirgertums?« (ebd.) Dies wird sozialhistorisch mit »Industrialisie-
rung und kleinbiirgerlicher Kultur«in Verbindung gebracht, die den biirgerlichen
Menschen unempfénglich fiir »ein Wunder oder ein gottliches Liebeserlebnis« gemacht
hitten (ebd.). Der»Gott [...] in dessen Namen diese Bauerstochter, die in der Stadt
Dienstmagd gewesen ist, Wunder wirkt« (ebd.), sei »ein alter [...] also bauerlicher
[...] biblischer und etwas verriickter Gott« (162). Die »heilige Verriickte vor den
Toren Mailands« sei daher »eine schreckliche Anklage gegen das Biirgertum, das
die Religion (bestenfalls) zu einem Verhaltenskodex herabgewiirdigt hat« (ebd.).

Aus dieser Skepsis heraus sit der Journalist denn auch spiter den Arbeitern
gegeniiber Zweifel am Nutzen, ja an der Lauterkeit der Besitziibertragung. Sei es
nicht Ausdruck bleibender Entmiindigung, die Firma geschenkt zu bekommen,
statt »das Verfiigungsrecht iiber die Fabrik aus eigener Kraft zu erlangen?« (174)
Habe der Fabrikant ihnen »damit nicht irgendwie [i]hre revolutiondre Zukunft
verbaut?« (ebd.) Bleibe durch den individuellen Akt der Schenkung der gesell-
schaftliche Umbau nicht beschrinkt auf einen isolierten, von der Willkiir des
Schenkers abhingigen Einzelfall? »[Z]umindest vom Gesichtspunkt der Arbeiter
und Intellektuellen aus« sei sie daher doch »ein historisches Verbrechen und als pri-
vater Akt eine altherkdmmliche religiése Lésung« und als solche »ein Uberbleibsel
aus einer Welt, die mit der unseren nichts mehr gemein hat« (175). Ein »Bourgeois«
konne daher auch durch solche Akte des Verzichts »sein Leben nie wiederfinden
[...], auch wenn er es verl6re« (ebd.). Besonders tiickisch ist die Riickfrage, ob die
Besitziibertragung die neuen Besitzer nicht ihrerseits »in Kleinbiirger« verwandle
(ebd.). Wenn die Bourgeoisie »darauf hinzielt, die gesamte Menschheit sich selbst
anzugleichen bis zur volligen Identifizierung des biirgerlichen Menschen mit dem
Menschen schiechthin« (176), dann habe sie »aufler sich selbst niemanden mehr
[...], den sie mit {hrer Verurteilung [...} beauftragen kann« (ebd.), und bleibe »tra-
gisch« zugleich mit sich selbst entzweit und auf sich selbst fixiert, unfihig, »auf die
Fragen zu antworten, die ihr von der Geschichte — von ihrer Geschichte — gestellt
werden« (176f).

Dem Journalisten, der mit einer solchen Hermeneutik des Verdachts Motivund
Effekt des Besitzverzichts zu kompromittieren versucht, wird aber seinerseits »Be-
fangenheit« und »schlechtes Gewissen« (174) im Sinne eines biirgerlichen Selbst-
hasses unterstellt; seine »unschéne Sprache« entspreche »dem Bildungsniveau
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des Mittelstands« (ebd.). Medienkritik schwingt mit, wenn ihm »jammerliche[]
Aktualititsprosa« attestiert wird (ebd.). Die Ausfiihrungen diirfen daher nicht
umstandslos als Pasolinis eigener Kommentar in Anspruch genommen werden.

5. Die »nackten FuBe«: »Wiiste« als prekare
Existenzform der Freiheit

Pasolini selbst stellt Paolos »Aufbruche in einen weiteren Rahmen. Die Szene am
Bahnhof erhellt den Untertitel des ganzen Werkes. Nachdem Paolo sich entklei-
det hat, »erscheinen schlieflich die beiden nackten Fiif3e: Sie drehen sich um und
entfernen sich langsam iiber den grauen, glinzenden Bahnsteig, inmitten der be-
schuhten Menschenmenge, die erregt und stumm zusammengelaufen ist.« (172)
Ein Schlussmonolog greift das auf: »Ach, meine nackten FiifSe, die ihr iiber den
Sand der Wiiste gehtl« (178) — und evoziert den Sinnhorizont des biblischen Ex-
odus, auf den schon das dem Werk vorangestellte Motto aus Ex 13,18 hingelenkt
hatte: »Gott fiihrte also sein Volk um, auf die Strafle durch die Wiiste.« (5)

In einem gewichtigen Abschnitt am Ende von Teil I - nicht zufillig unmittel-
bar nach der Paolo/Vater-Episode! — wird die Wiiste bzw. die Wiistenwanderung
der Juden als Existenzform ausfiihrlich entfaltet (127, 77-82). Das entscheidende
»Merkmal« der Wiiste ist ihre grenzenlose Gleichférmigkeit: »Ihr Ursprung war
in ihr selbst, ihr Fortbestand war in ihr selbst, ihr Ende war in ihr selbst. Aber sie
wies den Menschen nicht ab, sie nahm ihn sogar auf, ungastlich zwar, doch nicht
feindselig, seiner Natur widersprechend, doch seiner Realitit zutiefst verwandt.«
(77)In der »Monotonie« (ebd.) der Wiiste hitten die Juden »den Gedanken der Ein-
zigkeit« entdeckt (78), seien dabei aber »dennoch nicht dem Wahnsinn anheim|[-
gefallen}«, sondern »fiihlten sich wohlaufgenommen von diesem Einzigen, das
Wiiste war; und sie durchzogen sie im vollen Bewuftsein, aber im Grunde doch
gliicklich jetzt, nie mehr aus ihren unendlich fernen Grenzen herauszukénnen.«
(ebd.) Durch »Gewdhnung an die Idee der Einzigkeit« (ebd.) hitten die Juden ihre
Wiistenexistenz derart internalisiert, dass sie ihnen »fast zu einer zweiten Natur«
(79) geworden sei. Sogar nach der Sesshaftwerdung — »Oase« steht wohl fiir das
verheiffene Land Israel —»sei in den Juden die Idee der Wiiste« verblieben (ebd.).

Der Apostel Paulus — auf den unvermittelt iibergegangen wird — habe die
»Oase« erneut verlassen und sei in die Wiiste zuriickgekehrt. Dort »kam wieder
das Besessensein, das ist: vorwirts gehen und doch auf der Stelle treten« (80). »Er
konnte nicht wahnsinnig werden, weil ihm die Wiiste in ihrer Ein-Formigkeit und
ihrem ausschlieflichen Sie-selbst-Sein im Grunde ein tiefes Gefiihl von Frieden
gab, als wire er zuriickgekehrt, nicht in den MutterschofS, nein, in den Vaterschof.« (81)
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Der Abschlussmonolog Paolos (schon der Name ist sprechend) lenkt auf diesen
in mancher Hinsicht durchaus opaken Abschnitt zuriick: "Wie schon dem Volke
Israel oder dem Apostel Paulus, offenbart sich mir die Wiiste als das einzige, was
unabdingbar von der Wirklichkeit [ist]. Oder, besser noch als die Wirklichkeit,
entbldBt von allem, nur nicht von ihrem Wesen« (178). Die Wiiste als »Symbol
der Wirklichkeit« gebe allen »Bedeutungen [...] noch eine neue Bedeutung« (179),
die Paolo aber ~ »anders als beim Volke Israel oder beim Apostel Paulus - [...]
verschlossenc bleibt (ebd.). In grolen Lettern heifdt es: »WON EINER FRAGE BIN
ICH ERFULLT, AUF DIE ICH KEINE ANTWORT WEISS.« (ebd.) Die Ratlosigkeit
erscheint ihm als »[e]rbarmlicher, prosaischer Abschluf [...] fiir ein Schicksal,
das anfangs zu Gott hinfiihren sollte« (ebd.). Das Weitere bleibt offen: »Was wird
iiberwiegen? Die trockene, irdische Vernunft oder die Religion [...]?« (ebd.) Der
Monolog (und das ganze Werk) endet mit einem »Schrei, der freilich »nichts der
Zweideutigkeit hinzu[fiigt], die iiber meinem Gehen in der Wiiste war« (180), ein
»Schrei, der an diesem unbewohnten Ort verkiinden soll, dassich bin, oder dassich
nicht nur bin, sondern auch weif. Ein Schrei, bei dem man aus der Tiefe des Bangens
auch einen feigen Hauch von Hoffnung hért, oder ein Schrei von Gewifheit, vollig
absurd bei einem, in dessen Innern ungetriibt Verzweiflung widerhallt« (180f).

6. Der fremde Gast im Prisma seiner Effekte

Die Parabel bildet offenkundig das christliche Erlésungsnarrativ ab, blendet es in
ein modernes Setting ein, fiir das charakteristisch ist, dass dieses Erlosungsnarrativ
in die kulturellen Fundamente gleichsam eingesickert und dadurch tendenziell
neutralisiert worden ist. Die Versuchsanordnung untersucht, was passiert, wenn
in diese saturierte, aber innerlich entleerte Welt ein charismatischer »Gast« kommit,
der eine andere Welt — genauer: die Moglichkeit einer anderen Welt - reprasen-
tiert.® Anders als der biblische Christus ist der Mailander Gast vollig geschichts-
los — er kommt aus dem Nichts und verschwindet wieder ins Nichts — und wird
nur mit wenigen Konturen charakterisiert; vor allem aber bringt er keine eigene
Botschaft. Seine Zuwendung besteht in seiner blofen Anwesenheit, indem er Er-
wartungen erweckt und erfiillt. Ohne selbst aktiv zu werden, aktiviert er. Von
sich selbst gibt er letztlich nichts preis, bleibt Ritsel, Projektionsfliche. In der
Begegnung mit ihm werden die Beteiligten sich der Enge ihrer in Konventionen

6 DerKlappentext der deutschen Ubersetzung bringt das auf die plakative, um nicht zu sagen, platte Formel: »Der
Messias ist zu Gast bei der Bourgeoisie - und er hat Liebe fiir alle mitgebracht: geschlechter- und klassentiber-
greifend.« Das Buch selbst redet nirgends explizit vom »Messias« - und es reduziert seine »Sendung« auch nicht
auf das Sexuelle. Pasolini spricht vorsichtig vom sreligidse(n) Einbruch in ein geregeltes Maildnder Familienleben«

(7).
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und Klassenschranken erstarrten Existenz, aber auch ihrer Sehnsucht nach Selbst-
transzendenz und Transformation bewusst und iiber sich selbst hinaus zu sich
selbst gefiihrt. Seine Zuwendung erfahren sie als viterlich-miitterlich und doch
ironisch-distanziert. Schon in der Zeit seiner Anwesenheit gibt und entzieht er
sich zugleich.

Was an diesem ritselhaften Gast im Vergleich zu Jesus aber ginzlich fehlt,
ist das Leiden. Das kann iiberraschen, hatte Pasolini in Accattone doch gerade in
einem gesellschaftlich Ausgestofenen, der an seiner Marginalisierung zugrunde
geht, eine Christus-Analogie identifiziert. In Teorema hingegen geht es nicht um
das Geschick des Gastes, sondern um seine Wirkung auf die Gastgeber.

Diese Wirkung ist nicht eindimensional die eines Heilsbringers. Sein Auftreten
irritiert die Beteiligten in ihrem Selbstbild und erschliefit ihnen neue Mdglich-
keitsrdume. Nach seinem Verschwinden, in seiner Entzogenheit zeigt sich aber,
dass der Aufbruch, den er ausgeldst hat, nicht notwendigerweise konstruktive
Konsequenzen hat; bei Odetta, Pietro und Lucia fithrt er vielmehr geradewegs ins
Leere. Auch die radikalisierte Frommigkeit Emilias wird zwar als Protest gegen
die biirgerlich-verniinftige Saturiertheit gewtirdigt, macht Emilia aber auch in
ihrer biauerlichen Umgebung zur Aufenseiterin und endet in der — von (wenn
auch wundertitigen) Trianen begleiteten — totalen Lebensverweigerung. Kon-
struktiv ist eigentlich nur der Besitzverzicht Paolos, der freilich nicht gefeit ist
gegen malizidse AuBenwahrnehmungen (wie die des Journalisten) und zudem
eine Existenz der »nackten Fiiffe« in der »Wiiste« nach sich zieht, die prekir bleibt,
wenngleich sie der Gefangenschaft in den sterilen und ausbeuterischen biirgerli-
chen Lebensverhaltnissen vorzuziehen ist. Wenn man von einem Heilswirken des
Gastes sprechen will, dann bestiinde dieses darin, dass er den riskanten Aufbruch
in die »Wiiste« ermoglicht, ohne damit freilich die VerheiBung von Gelingen und
Gliick zu verbinden. Interessanterweise scheint Pasolini der Religion ungeachtet
aller »kleinbiirgerlichen« Domestizierungen ein Potenzial zuzuschreiben, solche
Aufbriiche zu katalysieren.

7. Teorema - ein Beitrag zur »Gotteskrise«

Was ldsst sich aus dieser gut 50 Jahre alten »Parabel« lernen fiir den Umgang mit
der gegenwiirtigen »Gotteskrise«? Ich beschrinke mich auf wenige Andeutungen.

Bemerkenswert ist auf jeden Fall, dass Pasolini Religion verortet im Bezugsfeld
einer bohrenden Analyse sinnentleerter, in Konvention und Herkunft gefangener
und zugleich nach Sinn und Erfiillung sich sehnender Existenz. Religion hat es
zu tun mit der Aufdeckung und Uberwindung solch einer Leere. Die als Offen-
barung verstandene Begegnung mit dem »Fremden« deckt Deformationen auf
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und erdffnet zugleich Moglichkeitsraume eines »anderen Lebens«. Die Bedeutung
solch einer Offenbarung erschépft sich bei Pasolini nicht in der theoretischen
Erschliefung, es geht vielmehr um existenzielle Aufbriiche, zu deren Realisierung
es eines Impulses von auflen bedarf.

Die Parabel zeigt allerdings auch, dass die Offenbarung das Eingebettetsein in
Lebensformen in gefahrlicher Weise verunsichern kann. Dass Religion das Leben
besser macht, ist keineswegs ausgemacht. Die Epiphanie setzt vieldeutige, kon-
struktive wie destruktive Lebensperspektiven frei. Religion erzeugt eine Unruhe,
die depressiv-resignative Bewusstseinslagen zu erreichen und in Bewegung zu
setzen vermag. Diese Verdnderung muss aber — auch das macht Teorema sichtbar
—weder immer dauerhaft und nachhaltig sein noch per se befreiend wirken.

Pasolini pladiert zwar dafiir, sich auf das Nicht-Verrechenbare, »Verriickte«
einzulassen. Aber er beschreibt sensibel, wie nicht einmal der befreiende Exodus,
also der durch die Offenbarung inspirierte Aufbruch »in die Wiiste, alle Zweideu-
tigkeiten hinter sich lisst. Nicht nur kann, wie gezeigt, die AuSenwahrnehmung
den Aufbruch ins vermeintliche Neue als besonders raffinierten Ausdruck des
Verhaftetseins im Alten de- oder re-chiffrieren. Vielmehr eignet dem Aufbruch
selbst etwas Vor-ldufiges, das sich nicht in innerweltliche Vollendung abbilden
lasst. Statt vollmundige Eindeutigkeiten zu erzeugen, macht Religion sprachfihig
fiir das Vieldeutige, Fragile, Riskante von Transformationsdynamiken, ohne diese
freilich dadurch zu desavouieren. Kirchliche Glaubenskommunikation kénnte
sich von Pasolini dazu anregen lassen, diese Spannung nicht zu tiberspringen,
sondern auszuhalten und fiir eine Lebensdeutung fruchtbar zu machen, die er-
mutigend und realistisch zugleich ist.

54 Religion in der Moderne



	Pier Paolo Pasolinis ‘Teorema’: ein Kapitel zur “Gotteskrise”
	Bernd Oberdorfer
	Nutzungsbedingungen / Terms of use:
	licgercopyright  

	Seite 1
	Seite 2
	Seite 3
	Seite 4
	Seite 5
	Seite 6
	Seite 7
	Seite 8
	Seite 9
	Seite 10
	Seite 11
	Seite 12
	Seite 13
	Seite 14
	Seite 15

