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Editorial

Dieinterdisziplinire und international orientierte Reihe widmet sich der Bewegung von
Menschen, Dingen und Praktiken in kulturellen Riumen. In den Blick kommen Mobili-
tit und Mobilisierung, die Akteure und Akteurinnen von kulturellem Transfer und des-
sen Medien. In kulturwissenschaftlicher und sozialgeschichtlicher Perspektive werden
Migration von Menschen und Distribution von Waren, Ideen und Wissen sichtbar; der
Schwerpunkt liegt auf Europa und seinen globalen Netzwerken im Zeitraum von der
Frithen Neuzeit bis zur Gegenwart.

Die Reihe wird herausgegeben von Martin Eybl, Eva-Bettina Krems, Annegret Pelz und
Melanie Unseld.

Andrea Zedler ist im DFG-Transferprojekt »Materialitit und dsthetische Transformati-
on. Die Festa teatrale UHuomo auf der Bayreuther Opernbithne« an der Universitit Bay-
reuth titig. Sie studierte Musikwissenschaft an der Universitit Graz sowie an der Uni-
versita di Pavia. Thre Forschungsschwerpunkte sind Musikgeschichte der Frithen Neu-
zeit, Kulturtransfer- und Reiseforschung sowie Text- und Musikeditionen.

Lena van der Hoven ist Assistenzprofessorin fiir Musikwissenschaft an der Universitit
Bern. Zu ihren Forschungsschwerpunkten gehéren die Hofmusik im 18. Jahrhundert,
Oper und Musiktheater in Stidafrika nach 1994 sowie digitale und audio-visuelle Medi-
en in Opern und Musiktheaterkompositionen. Sie beschiftigt sich dariiber hinaus mit
Themenkomplexen zu Musik, Politik und Gesellschaft sowie transkulturellem und glo-
balem Musiktheater.

Kordula Knaus ist Professorin fiir Musikwissenschaft an der Universitit Bayreuth. Ihre
Forschungsschwerpunkte liegen u.a. im Bereich der Barockmusik und der Musikkultur
um 1900. Sie beschiftigt sich mit Fragen von Philologie und Performativitit, Netzwer-
ken, Mobilitit und sozialhistorischen Aspekten der Musik sowie Gender und Intersek-
tionalitat.
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1 Einleitung

Eine der folgenreichsten Verinderungen der Opernlandschaft im 18. Jahrhundert stellt
die europaweite Verbreitung der dreiaktigen Opera buffa dar. Nach ersten vereinzel-
ten Auffithrungen in Lissabon (1740), Valletta (1742) und Wien (1744) gilt das Jahr 1745
als wichtige Schwelle fir die breitere Etablierung der Gattung auflerhalb Italiens. Die
Opernunternehmer Angelo und Pietro Mingotti fithrten in diesem Jahr erstmals mit ei-
ner Truppe italienischer Singerinnen und Singer die Opere buffe La finta cameriera, Ora-
zio und La Fiammetta in Graz, Prag(?), Leipzig und Hamburg auf. Es handelt sich dabei
um Opern, die zuvor in den 1730er- und 1740er-Jahren von Neapel itber Rom bzw. von
Florenz nach Venedig gelangten und an diesen Orten grofien Erfolg hatten.” In den nach-
folgenden zwei Jahrzehnten konnte sich die zunehmend von venezianischem Repertoire
geprigte komische Oper in ganz Europa etablieren.” Opere buffe wurden in London, Ko-
penhagen oder St. Petersburg ebenso aufgefithrt wie in Prag, Wien oder Barcelona und
verdrangten in der zweiten Jahrhunderthilfte zunehmend die Opera seria von den Spiel-
plinen.

Diese Entwicklung systematisch zu untersuchen, war Ziel eines von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft geférderten Projekts, das von Oktober 2017 bis Dezember 2020
an der Universitit Bayreuth durchgefithrt wurde (»Opera buffa as a European Phenome-
non. Migration, Mapping and Transformation of a New Genrex, Projektleitung: Kordula
Knaus, Projektmitarbeiterinnen: Andrea Zedler und Lena van der Hoven). Wie die Opera
buffa wann und aus welchem Anlass an welchen Ort gelangte, welche Akteurinnen und
Akteure dabei mafdgeblich waren, welche Netzwerke sich bildeten, wie sich die Gattung
auf ihren Wegen durch Europa verinderte, wie sich ihr Verhaltnis zur reprasentativen
Hofoper gestaltete und welche Auswirkungen ihre Etablierung auf die Opernlandschaft
insgesamt hatte, standen dabei als Forschungsfragen im Zentrum. Die vorliegende Pu-

1 Vgl. WEIss, La diffusione del repertorio operistico nell’ltalia del Settecento; MACKENZIE, The crea-
tion of a genre und CoTTICELLI und MAIONE, »Abilitarsi negli impieghi maggior«.
2 Eine aufiereuropdische Verbreitung der Opera buffa fand in diesem Zeitraum noch nicht statt.
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blikation prisentiert — erginzend zur online verfiigbaren Datenbank’ — die Ergebnisse
dieses Projekts.

Die Opera buffa erfuhr in den letzten Jahrzehnten vermehrt Aufmerksambkeit in der
musikwissenschaftlichen Forschung. Dabei wurden Fragestellungen zur Verbreitung
der Opera buffa meist orts- oder werkspezifisch untersucht. Detaillierte Informationen
liegen etwa fiir die Etablierung der Opera buffa in Wien vor, die grofiteils aus dem
Forschungsprojekt »Die Opera buffa auf der Wiener Bithne, 17631782« hervorgegangen
sind.* Auch weitere stidtebezogene Publikationen zur Operngeschichte geben iiber die
komische Oper an unterschiedlichen Orten Auskunft.” Untersuchungen zur europawei-
ten Bearbeitungspraxis von Einzelwerken haben bspw. fir Opern Baldassare Galuppis
Giovanni Polin (Il mondo della luna, II filosofo di campagna) und Kordula Knaus (Le nozze)
sowie fiir Antonio Sacchinis Lisola d‘amore Martina Grempler vorgelegt.® Die Libretti
Goldonis sind zum Grof3teil bereits in moderner Edition vorhanden’ bzw. verschiedene
Libretto-Versionen einzelner Opere buffe sind auch in der Datenbank des an der Uni-
versitit Padova angesiedelten Projekts »Varianti allopera« verfiigbar.® Dariiber hinaus
wurden in den letzten Jahren mehrere reisende Operntruppen erforscht, die fiir die
Verbreitung der Opera buffa um die Jahrhundertmitte des 18. Jahrhunderts bedeutend

3 Die innerhalb des Projekts erstellte Datenbank sowie eine ausfiihrliche Beschreibung derselben
sind abrufbar unter www.operabuffa.uni-bayreuth.de.

4 Vgl. GREMPLER, Ensemblebearbeitungen in der Opera buffa an den Wiener Theatern der 1760er
Jahre; DiEes., Courtly Representation Play, Singspiel, Opéra Comique; DIES., Le rappresentazioni
delle opere buffe di Galuppi a Vienna; DIEs., Musik an den Habsburgerschléssern Schonbrunn und
Laxenburg unter der Regentschaft Maria Theresias; SCHRAFFL, Le Pescatrici di Gassmann a Vienna;
Dies., Kulturtransfer durch Bearbeitung; DIEs., Italian Opera in Vienna in the 1770s. Vgl. die Pro-
jekthomepage: https://muwidb.univie.ac.at/operabuffa/projekt.htm sowie fiir weitere Forschun-
gen zur Opera buffain Wien: BRANDENBURG, Zur Rezeption des Buffa-Repertoiresim deutschspra-
chigen Raum und CALELLA, La buona figliuola fiir die »Teatri Privilegiati«.

5 Vgl. bspw. fir Amsterdam: RAscH, Italian Opera in Amsterdam, 1750—1756; fir Bonn: KEMPKENS,
Die kurkolnische Sommerresidenz Briihl unter Kurfiirst Clemens August von Bayern; fiir Dresden:
MUcke, Wandertruppe und Hofoper; fiir K6In: RIEPE, Essential to the reputation and magnificence
of such a high-ranking prince; fiir Leipzig: BARWALD, Italienische Oper in Leipzig, Bd. 1; DERs., Ita-
lienische Oper in Leipzig, Bd. 2; fiir Moskau und Prag: KORNEEVA, Il baule dell'impresario; JoNASO-
VA, Le rappresentazioni delle opere di Niccold Piccinni a Praga; DiEs., Die Singer der Locatelli-Ara
in Prag; fur Triest: Luisi, Rappresentazioni galuppiane a Trieste nel triennio 1752—1754; fiir War-
schau: PARKITNA, Opera in Warsaw, 1765-1830; ZORAWSKA-WITKOWSKA, Granted Royal Wish, or
Carlo Goldoni’s La buona figliuola with Music by Niccolo Piccini and Il mercato di Malmantile with
Music by Domenico Fischietti, Staged in Warsaw in 1765.

6 Vgl. PoLIN, Tradizione e recezione di un'opera comica di meta “700; GREMPLER, Courtly Represen-
tation Play, Singspiel, Opéra Comique; KNaus, Uber die Variabilitit von Seria-Elementen in der
Opera buffa.

7 Die Biande fithren nicht nur instruktiv in jedes Werk ein, sie geben auch Auskunft tber die Ver-
breitungswege der Drammi comici vgl. URBANI (Hg.), Carlo Goldoni. Drammi comici per musica
I.1748-1751; DIES. (Hg.), Carlo Goldoni. Drammi comici per musica Il. 1751-1753; Dies. (Hg.), Carlo
Goldoni. Drammi comici per musica. I1l. 17754-1755; VENCATO (Hg.), Carlo Goldoni. Drammi comici
per musica. V. 1756—1758.

8 www.variantiallopera.it. Hier sind bspw. die Libretto-Versionen der Opere buffe LArcadia in Bren-
ta, Il filosofo di campagna, Il mondo alla roversa, Il mondo della luna (alle Baldassare Galuppi) und I/
negligente (Vincenzo Ciampi) aufbereitet.
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1 Einleitung

waren, bspw. jene von Angelo und Pietro Mingotti oder Giovanni Francesco Crosa.’
Punktuell ist Opera buffa auch Thema von Publikationen, die sich mit der Migration
von Musikerinnen und Musikern sowie ihren Netzwerken in Europa beschiftigen.™
Hiufig steht dabei sowie bei anderen Publikationen, die sich mit italienischer Oper im
18. Jahrhundert beschiftigen, allerdings die Opera seria im Fokus."

Wird die Verbreitung der Opera buffa in Europa demnach in einzelnen Studien im-
mer wieder thematisiert, so ist eine systematische und umfassende Untersuchung die-
ses Themas bislang ein Forschungsdesiderat. Die vorliegenden Ergebnisse schlieRen die-
se Liicke insofern, als erstens alle durch Quellen bislang belegbaren Auffithrungsserien
der Opera buffa auflerhalb Italiens zwischen 1740 und 1765 in einer Datenbank erfasst
wurden und zweitens auf Grundlage der Analyse dieser Daten zahlreiche Fragen zur
Verbreitung der Opera buffa in Europa bearbeitet und beantwortet werden konnten. Als
Zugriffspunkt dienten dabei Schliisselbegriffe wie »Migration«, »Mapping«oder »Trans-
formation«. Im Folgenden werden die Begriffe sowie die grundlegenden Parameter der
Untersuchung definiert und das methodische Vorgehen wie die Anlage des Bandes er-
lautert.

Um die Verbreitung der Opera buffa in Europa systematisch untersuchen zu kénnen,
ist es zunichst notwendig zu kliren, wie und in welcher Form sich die Opera buffa als
Gattung ausbreitete bzw. ausbreiten konnte. Dabei ist zu beobachten, dass die in Italien
aufgefithrten Opern (meist textlich und musikalisch modifiziert) an auf3eritalienischen
Orten mit grof3teils italienischem Personal wiederaufgefithrt wurden. Gerade in den An-
fangsjahren kam es relativ selten vor, dass auflerhalb Italiens vollstindige Neukomposi-
tionen auf bereits existierende Libretti erfolgten oder komische Opern iiberhaupt text-
lich und musikalisch neu verfasst wurden.” Die Opera buffa ist daher — und zwar in
deutlich hoherem Ausmaf als die Opera seria der Zeit - ein italienisches Exportphino-
men.

9 Vgl. THEOBALD, Die Opern-Stagioni der Briider Mingotti, 1730-1766 sowie KING und WILLAERT,
Giovanni Francesco Crosa and the first Italian comic operas in London, Brussels and Amsterdam,
1748-1750.

10 Vgl bspw. STROHM, Italian Operisti North of the Alps, c. 17700—c. 1750; OTTENBERG UND ZIMMER-
MANN (Hg.), Musiker-Migration und Musik-Transfer zwischen Bchmen und Sachsen im 18. Jahr-
hundert; LEopoLD und EHRMANN-HERFORT (Hg.), Migration und Identitit; ZurR NIEDEN und OVER
(Hg.), Musicians’ Mobilities and Music Migrations in Early Modern Europe; GOULET und ZUR NIg-
DEN (Hg.), Europiische Musiker in Venedig, Rom und Neapel (1650-1750) (vgl. dazu auch das HE-
RA-Projekt »Music Migrations in the Early Modern Age«, www.musmig.eu); PIPERNO, Famiglie di
cantanti e compagnie di opera buffa negli anni di Goldoni; BRANDENBURG (Hg.), Die Operisti als
kulturelles Netzwerk, Bd. 1; Ders. (Hg.), Die Operisti als kulturelles Netzwerk, Bd. 2.

11 Vgl. dazuetwa auch die drei Binde BuccIARELLI, STROHM und DuBowy (Hg.), Italian opera in Cen-
tral Europe, 1614-1780, 1. Institutions and Ceremonies; HERR u.a. (Hg.), Italian opera in Central
Europe, 1614-1780, 2. Italianitd: Image and practice; DuBowy, HERR und ZORAWSKA-WITKOWSKA
(Hg.), Italian opera in Central Europe, 1614—1780, 3. Opera Subjects and European Relationships.

12 Als Beispiel sei hier das Dramma giocoso La nobilta delusa genannt, das Johann Friedrich Agricola
1754 fiir den preuRischen Hof komponiert hat.



Die Opera buffa in Europa
Migration und Mobilitat

Ein wesentliches Merkmal des Verbreitungsprozesses der Opera buffa als Gattung ist
somit, dass er mit vielfiltigen Migrations- und Mobilititsphinomenen einhergeht. Sie
spielen in der vorliegenden Studie eine ganz zentrale Rolle, sei es in Bezug auf die Gat-
tung insgesamt, Auffithrungsmaterialien oder beteiligte Personen. Es gilt also zunichst
zu kliren, wie die Begriffe Migration und Mobilitit fir unterschiedliche Bewegungs-
und Verbreitungsphinomene der Opera buffa verwendet werden konnen.

Die Historikerin Mdrta Fata schligt fiir die Frithe Neuzeit in Anlehnung an die Sozio-
logie zur Uberbriickung der existierenden Definitionsdefizite die Verwendung des Dop-
pelbegriffs »Mobilitit und Migration«vor.” Dennoch wird in der Musikwissenschaft die
Differenzierung und Interferenz des Begriffs »Migration« zu Begriffen der »Mobilitdt«
und »Zirkulation« fragmentir diskutiert," haufig wird ihr Gebrauch jedoch nur unpri-
zise erliutert.” Wolfgang Gratzer plidiert daher fiir die Anlage eines Begriffsinventars
zum Sammelbegriff der »Migrationg, in dem »Formen, Funktionen, geographische Di-
stanzen, Dauern bzw. Konstanz, Bedingungen, Auswirkungen variieren konnen und [bei
dem] unterschiedliche Ausprigungen von Dynamik im Sinne einer skalaren Unterschei-
dung zwischen Fluiditits- bzw. Viskosititsmerkmalen« zugelassen sind.*®

Die Problematik, ob eine trennscharfe Definition der Begriffe iiberhaupt moglich
und nétig sei und ob Mobilitit dann als Dachbegriff fiir jede Form der Bewegung" oder

1, spielt auch fiir die Untersuchung der Opera

als Eingrenzung verwendet werden sol
buffa des 18. Jahrhunderts eine Rolle. Folglich muss die Begriffswahl aufgrund der the-
matischen Vielschichtigkeit spezifisch fiir den Einzelfall gewihlt werden.” In dervon Fa-
tanach Personengruppen gegliederten Einfithrung in die Migrationsgeschichte der Frii-
hen Neuzeit werden Musikerinnen und Musiker leider nicht behandelt. Wichtig ist aber,

dass der Begriff der Migration bereits in fritherer musikwissenschaftlicher Forschung zu

13 Vgl. FATA, Mobilitat und Migration in der Friihen Neuzeit, S. 20.

14 Vgl. EHRMANN-HERFORT und LEOPOLD, Vorwort, S. 9.

15 Vgl. u.a. OTTENBERG und ZIMMERMANN (Hg.), Musiker-Migration und Musik-Transfer zwischen
Bohmen und Sachsenim18.Jahrhundert; MARVIN und DOWNING (Hg.), Operatic migrations; Bran-
denburg verwendet den Begriff der Migration ausschliefilich im Titel vgl. BRANDENBURG, Mobili-
tat und Migration der italienischen Opernschaffenden um 1750; BRusNiak und KocH (Hg.), Pro-
bleme der Migration von Musik und Musikern in Europa im Zeitalter des Barock; PRZYBYSZEWSKA-
JARMIKSKA, Migratory and Traveling Musicians at the Polish Royal Courts in the 17th Century; Lipp,
Italienische Musiker am Wiener Kaiserhof zwischen 1712 und 1740.

16 Vgl. GRATZER, Musik und Migration, S. 41.

17 Vgl. FaTA, Mobilitat und Migration in der Frithen Neuzeit, S. 20; GRATZER, Musik und Migration,
S. 50.

18 Vgl. z.B. BEIER, Mobilitat der operisti um 1750, S. 207—213; GRATZER, Musik und Migration, S. 42.

19  Gratzer empfiehlt im Einzelfall typologisch zwischen Migrationsformen, Anreizfaktoren und hy-
briden Formen zu differenzen, ebd., S. 41. Ein Beispiel fiir eine spezifische typologische Zuordnung
der Migratonsform, in diesem Fall der »Arbeitsmigration, stellt Heike Miins fiir die b6hmischen
Musikanten im 18. und 19. Jahrhundert vor. Vgl. MUNs, Migrationsstrategien der bohmischen Mu-
sikanten im 18. und 19. Jahrhundert.
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Opernim18. Jahrhundert nicht nur personenspezifisch, sondern auch fiir das Repertoire
verwendet wurde.?®

Im heutigen Verstindnis wird von Migration immer dann gesprochen, wenn der
Wohnort auRerhalb von dessen Grenzen »dauerhaft« gewechselt wird.”* Mobilitit hin-
gegen wird hiufig durch temporire und geographische Komponenten von Migration
differenziert, in dem sie als kurzzeitig (bspw. tigliches oder wochentliches Pendeln,
Besuche, Reisen) oder durch einen kleinen Radius zum urspriinglichen Wohnort (bspw.
Umzug in derselben Stadt) charakterisiert wird.”” Diese Kriterien werden in der For-
schungsliteratur jedoch nicht einheitlich angewendet. So wird in der Encyclopedia of
Migration and Minorities in Europe z.B. auch der Grand Tour in der Migrationstypologie
genannt, obwohl er als Reise zur Mobilitit gerechnet werden kénnte.”® Ein Grund fiir
diese Typologisierung konnte zeitspezifisch sein; in Johann Heinrich Zedlers Universal-
lexikon des18. Jahrhunderts wird das Wort »Wanderung« unter dem Lemma »Reisen«als
Synonym genannt.** Margret Scharrer unterscheidet in ihrem Aufsatz »Kavalierstouren
und Musiktransfer am Beispiel ausgesuchter Prinzenreisen« die Reise als Mobilitits-
form dadurch von der Migration, dass »Reisende aber im Normalfall wieder an ihren
Ausgangspunkt zuriick[kehren]«**. Mit dem Blick auf mobile Operisti (damit sind die
direkt am Produktionsprozess einer Oper beteiligten Personen gemeint) erscheint im
Einzelfall differenziert werden zu miissen, ob sie jeweils an ihren Herkunftsort, oder ihr
Herkunftsland zuriickreisten und wie ausgeprigt jeweils der angesprochene temporire
Aspekt war. So spricht Michele Calella bei reisenden Truppen wegen ihrer dauerhaf-
ten, mehrjihrigen oder saisonalen Komponente von Migration, erginzt den Begriff
jedoch durch den Terminus der Zirkulation.*® Dabei muss jedoch bedacht werden,
dass die Opernsaisonen ortsspezifisch unterschiedliche Lingen aufweisen konnten.
Die differenziertesten Ausfithrungen zu den verschiedenen Reisekonstellationen als
Mitglieder von Wandertruppen oder als individuelle Virtuosinnen und Virtuosen oder

20 Vgl ZORAWSKA-WITKOWSKA, Music Library of the Warsaw Theatre in the Years 1788 and 1797,
S.103-116; MARVIN und DOWNING (Hg.), Operatic migrations, S. 2; KOKOLE, Migrations of Musi-
cal Repertoire, S. 341-377. Gesa zur Nieden hingegen spricht in diesem Zusammenhang von ei-
nem »Transfer musikalischer Gattungen, Werke und Auffithrungspraktiken«. ZurR NIEDEN, Roads
»which are commonly wonderful for the musicians«, S. 18. Auch Hans-Giinter Ottenberg und Rei-
ner Zimmermann unterscheiden zwischen »Musiker-Migration« und »Musik-Transfer«. Vgl. OT-
TENBERG und ZIMMERMANN (Hg.), Musiker-Migration und Musik-Transfer zwischen B6hmen und
Sachsen im 18. Jahrhundert.

21 Die Zeitkomponente wird heute von den United Nations wie folgt definiert: Als Langzeit-Migrant
gilt, wer seinen Hauptwohnort fiir mindestens ein Jahr in ein anderes Land verlegt, wihrend als
kurzzeitige Migranten Personen verstanden werden, die fiir mindestens 3 bis 12 Monate ins Aus-
land ziehen. Vgl. zur Begriffsdefinition https://unstats.un.org/unsd/publication/SeriesM/SeriesM
_s8reviE.pdf, S.10, abgerufen am 08.05.2019.

22 Vgl. HOERDER, LucAsseN und LUCASSEN, Terminologies and concepts of migration research, S.
XXVIII.

23 Vgl.ebd., S. XXIX.

24 Vgl. ZEDLER, Art. Reisen, Sp. 366; Siehe dazu auch FATA, Mobilitdt und Migration in der Friihen Neu-
zeit, S.19.

25  SCHARRER, Kavalierstouren und Musiktransfer am Beispiel ausgesuchter Prinzenreisen, S. 151.

26 Vgl. CALELLA, Migration, Transfer und Gattungswandel, S.171-181.
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Die Opera buffa in Europa

von reisenden Ehepaaren als Intermezzi-Duo finden sich in Reinhard Strohms Beitrag
»Italian Operisti North of the Alps ¢.1700-¢.1750«.”” Strohm fiihrt dabei aus, dass mobile
Operntruppen nicht nur als Reisende, sondern auch als Pendelnde angesehen werden
konnen: »Many travelling operisti could be regarded as commuters — on very long routes
— between home and various work-places abroad as well as in Italy.«*® In seinem Beitrag
»Europiische Pendleroper. Alternativen zu Hoftheater und Wanderbithne« macht er
schlieRlich nicht nur auf Grauzonen einer Systematik von Mobilitit und Sesshaftigkeit
der Hofoper und Impresario-Oper aufmerksam, sondern erginzt nun auch den Begriff
der »Pendleroper«.” Beispielhaft werden Graz (1736-1745) und Kopenhagen (1748/49)
fiir die Truppen der Mingotti-Briider als Ankerpunkte ihrer Reisetitigkeit be