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Die griine Idylie

Prof. Dr. Helmut Koopmann

Einzigartige Ungliicke glo-
balen AusmaBes bestitigen
paradoxerweise  gelegent-
lich das alte Wort des Hero-
dot, daf es nichts Neues un-
ter der Sonne gebe. Wenn
AndreGlucksmann vor kur-
zem schrieb: ‘“Katastro-
phen wie dievon Tscherno-
byl kiindigen den nuklearen &8
Tod Europas an, und doch §
scheinen wir offiziell davon
nicht betroffen zu sein”, wenn er die Apokalypse vor
Augen hat und den todsicheren Weg ins Verderben be-
reits beschritten sieht, dann war das alles doch schon
einmal da: zwar nicht als sdkulares Verhingnis, aber
als Zusammenbruch unseres Sicherheitsdenkens und
unseres Vertrauensindie Beherrschbarkeit unserer Welt
dennoch. Man braucht gar nicht so weit wie Glucks-
mann zuriickzugehen, nimlich zur Athener Pest, von
der man bis heute nicht genau weil, was sich dahinter
tatsichlich verborgen hat, woh! aber, daR sie das Seibst-
verstindnis der antiken Welt griindlich erschiitterte.
Das Ende der Welt, der vertrauten, gewohnten und fiir
sicher gehaltenen Welt hat es vielfach gegeben; derletz-
te Weltuntergang fand erst kiirzlich, namlich 1918 statt
- literarisch jedenfalls, wie sich in serem Zusammen-
hang versteht, und zwar in einem berithmt gewordenen
Gedicht. Es heift “Weltende”, stammt von jakob van
Hoddis und wurde zum Titelgedicht der *“Menschheits-
dimmerung”’,dereinzigen expressionistischen Gedicht-
anthologie von Rang. Viele kennen es:

Dern Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
In alfen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwel,

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
An Land, um dicke Dimme zu zerdriicken.
Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen faiten von den Bricken.”
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Auch das ein Weltuntergang, freilich nicht von kon-
tinentalen AusmaRen, aber optisch um so spektaku-
ldrer. Der nukieare Rauch heute ist unsichtbar, er
triibt nicht unsere Sinne, allenfalls unser Erinnerungs-
vermogen, das kaum mit der Halbwertzeit des harm-
fosesten der Nukleide mithalten kann. Aber schon
1918 gab es, wie dieses kieine Gedicht zeigt, ein
Endzeitspektake!, den kurios-komischen und doch
bitterernsten Schwanengesang auf das technische
Zeitalter.

Man wiirde irren, sihe man hier eine verstindliche
Antwort auf den Ersten Weltkrieg, auf das namenlose
Sterben in Flandern oder auf das Zerbrechen einer
Ordnung, die von vielen fiir unabinderlich gehalten
wurde. Die schlimmsten Untergangsgedichte, die
mehr als nur den Tod der Umwelt beinhalten, sind
vor 1914 geschrieben worden. Von Georg Heym gibt
es ein Gedicht “Umbra vitae” schon aus dem jahre
1912, das sich auf ebenso wiirdige wie beklemmende
Weise in diese Weltuntergangslyrik einreiht. Keine
nukleare Wolke hat damals das Tageslicht verdunkelt,
aber nichts kénnte im Grunde genommen genauer
beschreiben, was erst in diesem jahr geschah, auch
wenn die Staffage natiirlich nicht die ist, die wir heute
kennen.

Die Kritik an den zweifelhaften Segnungen der
Zivilisation und am technischen Fortschritt konnte
um 1912 moglicherweise so scharf und vielleicht auch
so prophetisch sein, weil ein Bereich damals in der
Regel ausgespart war und im gleichen Ausmag, in
dem der Dichter die Moderne entlarvte, als unzerstée-
barer Fluchtraum erschien: die Natur. Die zahllosen
Herbst- und Friihlingsgedichte, auch die MNacht-
schwirmereien und die Mondanbetungen, die Abend-
lieder und die Morgengesdnge konstituierten damals
noch eine Gegenwelt zur zerstorerischen Damonie des
technischen Zeitalters, und daR die Bdume tot sind,
dak sich ihre langen Finger-Hinde iiber die verfallenen
Wege breiten, das ist ein Ausnahmefall, das Verderben
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von Menschen: verhdngt; die Natur selbst ist nicht in
Frage pestellt. Ich will damit sagen: in der Zeit einer
iberbordenden  Zivilisationskritik, eines abgrundtie-
fen MiBtrauens in die Technik, in Zeiten einer mehr
oder weniger unablissigen Verdrossenheit mit der
Welt und einer poetischen Ubellaunickeit, die aus
den  Untergangsberichten und Todesvisionen der
Expressionisten so  deutlich spricht, war damals
noch ein Fluchtweg moglich: der in die ldylle, in
die griine idylle. DaR die Natur nicht weniger grau-
sam sein kann wie die sie bewohnende Menschheit,
diese Erfahrung findet sich durchaus nicht, jeden-
falls ‘nicht im deutschen Expressionismus, und damit
wurde in der Moderne fiir alle jene ein Refugium be-
rejtgehalten, die an der Zivilisation, an der Gesell-
schaft, am Zustand der Welt iiberhaupt, an der Zu-
kunftserwartung oder auch ‘am GegenwartsbewuBt-
sein litten. Natiirlich hat das alles seine langen Wur-
zeln. Inder deutschen Literatur ist die Natur immer
mehr oder weniger freundlich erlebt worden, denn
dort schien die Harmonie gewahrt zu sein, die sonst
sich” lingst aus dem Staube gemacht hatte, und dort-
hin fliichtete man, wenn esanderswo kein Aus-und
Unterkommen mehr gab. Die reinen Farben also, na-
tirliches Licht, Himmelsbldue und schéne Sommer-
tage: Trak! lehrt uns, wie freundlich der Herbst des
Einsamen seirn kann, wird er nur-in der rechten Um-
gebung gerossen; das erstaunfiche AusmaB an Natur-
gedichten in der: Zeit des Expressionismus ist offen-
bar das Korrelat zu  den ZerstGrungsvorgdngen, wie
sie sich in den poetischen Texten ebenfalls finden.
in der Zeit der Gaskriege war es durchaus maglich,
vom scheuen Reh zu dichten.

Nach dem Zweiten Weltkrieg flackerte: die Natur-
tyrik wieder. auf, - verstandiicherweise; Gottiried
Benn, Karl Krolow, Wilhelm Lehmann hatten grofien
poetischen Erfolg, die Sache bedarf keines Kommen-
tars. Aber die Naturpoesie schiief doch bald wieder
ein, fur Idyllen dieser Art war kein Sinn mehr vor-
handen, und es ist erstaunlich, in welchemn Ausmal
das Naturgedicht schon bald wieder aus der literari-
schen Szene verschwand; wenn Natur vorkam, etwa
bei Boil oder bei Plivier, dann war das eine tote, ab-
weisende, unzugingliche und unverstindliche Welt,
fiirchterlich gerade in ihrer Einf6rmigkeit und Bewe-
gungslosigkeit: natura non loguitur. in die starker
sozialbezogenen Formen der Literatur drang die Na-
fur. gar nicht erst ein; mochte die Maturlyrik ihr
stilles Sonntagsdasein filhren, Naturkatastrophen, Na-
turerscheinungen, Naturbeobachtungen fanden in die
Romane der 60er und 70er Jahre keinen Einiaf. Man
wird sogar nach einer an sich sehr traditionellen For-
melsprache, namiich nach der Natursymbolik, Uber
weite Partien hin vergebens suchen: Die Natur liefert
allenfalls die Srenerie. Gibt esin der "Blechirommel”
© von Gunter Grass Natur, Naturbewulisein, Matur-

schilderungen? Am Anfang sitzt Anna Bronski im
Herbst am Rande eines Kartoffelackers - aber, wig
wir wissen, nicht aus: Naturverbundenheit, sondern
aus keinem anderen Grunde, als daB auf eben. die-
sem Acker der vor den zwei:Gendarmen flichtende
Koliaiczek unter ihre Récke aufgenommen werden
sofl, um sich dort zu verbergen und bei dieser Gele-
genheit die  Mutter  Oskar Matreraths zu zeugen,
Sehr viel spdter im Roman dann die Kistenland-
schaft der MNormandie, aber auch das ist nur die
Kulisse flir eine erneute Verfilhrungsgeschichte.
Masuren und OstpreuBen sind eigentiimlich dtheri-
siert, so wie bei Uwe Johnson Pommern nur undeut-
lich sichtbar wird, obwohl da einiges spielt, und
Martin Walsers Bodenseelandschaft hat die Plastizitit
einer Pappmachékulisse, Eigenwertigkeit gewiR nicht;
und ob es nun das Norddeutschiand Siegfried Lenz’
oder das New York Uwe Johnsons ist, eine Stadt-
landschaft oder eine Naturlandschaft, es ist am Ende
ziemlich gleichgiiitig, wo die Geschichten spielen, die
Namen, wenn sie iiberhaupt genannt werden, verra-
ten nichts mehr. Natiirlich taucht hier und da ein
Fetzen Natur auf, bei Grass die Eifel in “Ortlich
betdubt”, bei Kempowski die Heidelandschaft in
“Aus groler Zeit”. Aber daneben gibt es manche
Groteske. “Masante” von Wolfgang Hildesheimer
handelt am Rande der Wiiste, Bernward Vesper erlebt
Natureindriicke im Drogenrausch; die wilden Sze-
nerien sind bar ieder Wirklichkeit. Man muB zudem
bedenken, daB auBerordentlich viele Romane der
60er und frithen 70er lahre Stadtromane sind. Das
dritte Buch iiber Achim von johnson spielt in Ber-
lin, Koeppens “Treibhaus” in Bonn, Grass’ “Blech-
trommel” iiber weite Strecken hin in Danzig, john-
sons ‘‘fahrestage” in New York, Giinter Grass’ “Der
Butt” in den neueren Teilen in Berlin, Koeppens
“Tauben im Gras” in Minchen, B8lls “Ansichten
eines Clowns” in Bonn - und so fort., Die Gesell-
schaft ist zum fast ausschlieBlichen Betitigungs-
feld der Schrifisteller geworden, und damit ist ayto-
matisch die Natur hinauskomplimentiert, sie fithrt
ein stilles Eigenleben in Sonntagsgedichten und All-
tagslyrik. Die gesellschaftlichen Rituale laufen in
Stadten ab, in Kleinstidten, in Familien, irgendwo
unter Bekannten, und wenn Landschaften genannt
werden, so tun sie nichis zur Sache und kénnten
am Ende auch anders heifen, Wenn es so etwas wie
Leben gibt, dann nur unter Menschen, und das heifit
zugleich: vor allem in den Stidten. Heinrich Bolls
“Ansichten eines Clowns” spielen hauptsichlich auf
Bahohofstreppen, in Bonner Wohnungen, in Bade-
zipnmern und Schlafzimmern, Landschaften gibt es
nicht,  allenfalls Stadtlandschafien, und die werden
im Taxi erlebt, Nur einmal taucht die Natwr auf, die
Rheinlandschaft - aber blof -in Form zweier Aquarel-
le,die dber die” Kommode hingen, und sie heifen
“Rheinlandschaft Hl und ‘Rheinlandschaft 1V, dun-
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Staaten dieser Welt zusammenhidngen. Ein Gkologi-
sches BewuRtsein hat selbst Boll nicht entwickelt.
B&ll hat einmal geschrieben: “Unsere Literaten versu-
chen, Klischees zu vermeiden, die unserem Geist von
wem oder durch was voneinander unabhdngig einge-
pragt worden sind - Feindbilder, Karikaturen, auch
verdichtige Freundbilder”. Die Freunde und Feinde
an der chemischen Front aber waren auch fiir ihn
unsichtbar.

$ok K

Wer die Natur nicht mehr hat, sucht sie, so schreibt
Schiller sinngemdR in einer seiner philosophischen
Schriften. Im Grunde genommen war es eine Frage
der Zeit, wann die Literatur auf die Umweltzersto-
rung reagieren wiirde - daf sie, trotz ihres fangen
Schweigens, dennoch irgendwann dariiber schreiben
wiirde, war vorauszusehen, weil sie immer so reagiert
hat, oft verspitet, aber niemals nie. In der erzihlen-
den Literatur der 70er und noch der friihen 80er
Jahre suchen wir 6kologisches BewuBtsein vergebens,
da hat sich ein sehr beredtes Schweigen ausgebreitet,
das nachtriglich besehen geradezu unheimlich ist.
Bezeichnenderweise war es eine andere literarische
Form als der Roman, die Erzdhlung oder der Essay, in
der sich dennoch so etwas wie ein Okologisches
BewuRtsein meldete - wenn wir diese durch Politiker
reichlich degradierte Formel hierauf anwenden
wollen. Giinter Kunert hat einmal gesagt: “Das
Gedicht ist zur Randerscheinung nicht nur gesell-
schaftlicher Interessen, sondern auch der gesamten
Literatur degradiert worden. Wir wollen uns ein-
bilden, das sei darum geschehen, weil sein Bewullt-
sein, das BewuBtsein des Gedichts, trotz des Boden-
satzes von allerlei Bildungs- und Unbildungsgut, schir-
fer und wacher ist als das alltdgliche Konfuse und
Konforme. Gerade weil es weitaus weniger eng und
instrumental zugerichtet ist, muB es anachronistisch
wirken. Es besitzt fiir unsere Gegenwart zu viel iiber-
schiissige und damit iberfliissige Erkenntnis”. Mit
dem ersten Teil dieser Bemerkung, dal das Gedicht
eine Randerscheinung der Literatur geworden ist,
hat er sicherlich recht, nicht weniger aber mit der
zweiten: daR es deswegen zur Randerscheinung ge-
worden zu sein scheint, weil da eine erhShte Sensibi-
litit sich ausspricht. Wenn es so etwas wie ein wach-
sendes dkologisches BewuBtsein auch in der Literatur
gibt, dann schlagt sich dieses erstaunlicherweise eher
in der Lyrik nieder als im Roman, vom Drama ganz
zu schweigen. Ulla Hahn hat Gedichte geschrieben,
in denen sich das BewuBtsein des Verlustes einer na-
tiirlichen Welt und Umwelt spiegelt. Wir haben
ihnliche Gedichte von Sarah Kirsch. Der unerbitt-
lichste Prophet freilich ist Giinter Kunert; viele seiner
Gedichte lesen sich so, als wiren sie nach Tschernobyl
geschrieben, nicht zuvor, und in thnen nehmen sich
die Stddte fast allesamt wie Vineta aus, mogen sie nun

Berlin heiBen oder Troja. Griine Idyllen gibt es bei
Kunert nur noch als arge Selbsttduschungen, aber es
kann nicht Aufgabe der Lyrik sein, sie zu bewahren,
sondern vielmehr, sie zu zerstéren. Der Weltuntergang
wird nicht erst stattfinden, er hat schon stattge-
funden, nicht nur in der Weise, daB unser Lebens-
raum von uns selbst griindlich zerstort worden ist,
sondern auch in der, daR wir angepaBt werden und
uns anzupassen haben, bis hin zum Glauben an eine
schonere Welt oder eine bessere Zukunft. Natiirlich
weill Kunert, daR er als Lyriker iiberhaupt nichts
gegen die Weltzerstdrung tun kann, aber er kann das
Gerede von der dennoch bewahrten Natur als Tiu-
schung entlarven und in seiner Sprache etwas sagen,
was vielleicht anderen Erkenntnis bringt. Diese Ge-
dichte stimmen nicht mehr ein, sie wehren sich gegen
die Einstimmung und nennen die griine Idylle eine
Lige, wo immer sie uns eingeredet werden soll.

DaB es eigentlich viel zu spit sei fiir ein Umweltbe-
wufBtsein mit Folgen, fir die Wiederherstellung in-
takter Lebensrdume, das ist Kunerts-und nicht nur
Kunerts Uberzeugung. Einen Autor freilich gibt es,
der aus frithem Protest gegen die gesellschaftskriti-
sche Darstellung der Zeit, aber wohl nicht nur des-
wegen, dennoch so etwas zu schaffen versucht hat
wie eine griine ldylle. Es ist Peter Handke, der sich
frith der Gesellschaftsmacht entzogen und der statt-
dessen einen Subjektivititskult betrieben hat, der ihn
seinerzeit in den Ruf brachte, die Wirklichkeit zu ne-
gieren und nur das ernstzunehmen, was sein eigenes
Innere betraf. Merkwiirdigerweise hat das nicht, wie
anderswo, in Verzweiflung geendet und in Aussichts-
losigkeit hineingefiihrt, sondern in eine Privatidylle
von der heilen Welt, in der auch die Natur noch das
ist oder wieder ist, was sie fiir andere friiher vielleicht
gewesen war. Das nimmt sonderbare Formen an.
In seinem 1981 erschienen Stiick “Uber die Dorfer””
heilt es von einer der Figuren: ‘“Ich hatte einen
Traum: ich sah das von der Gefahr befreite Grund-
stick mit dem blauen Himmel dariiber und dachte:
ich habe ein Stiick Land gerettet. Ich habe ein Stiick
Himmel gerettet”’. Wir mégen thm kaum glauben. Ist
das neudsterreichische Stifter-Nachfolge? Die Lehren
gehen ins Eindeutige, auch wenn wir nicht wissen,
welche Art von Paradies es ist, das wir plstzlich dort
mit offenen Tiren auf uns warten sehen. Am Schluf
des Stiickes heillt es: “Der Himmel ist grol. Das Dorf
ist grofl. Der ewige Friede ist moglich. Hirt die Kara-
wanenmusik (...} LalSt die Farben erblilhen. Halter
euch an dieses dramatische Gedicht. Geht ewig ent-
gegen. Geht iiber dic Dorfer’’. Wir reiben uns ver-
wundert die Augen und die Ohren, denn diese Bot-
schaft ist einzigartig, und auRer MHandke hat sie uns
keiner bislang verkindigt. Haben wir das Heilspro-
gramm eines neuen Propheten, wird hier an eine ii-
terarische Naturgliubigkeit appelliert, die uns mit
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leben alles”. Aber was soll's? Leider ist eine Ba-
nalitit, was die Rittin vom Menschen sagt: *“Wo
der Mensch war, an jedem Ort, den er verlieR, blieb
Miill. Selbst auf der Suche nach letzter Wahrheit
und seinem Gott auf den Fersen, machte er Miill.
An seinem Miill, der Schicht auf Schicht lagerte, war
er, sobald man ihm nachgrub, jederzeit zu erken-

nen; denn langlebiger als der Mensch ist sein Ab-
fall. Einzig Miill hat ihn iiberdauert!”. Aber wuB-
ten wir das nicht schon? Und schirft das unser
UmweltbewuBtsein? Eine griine Idylle gibt es hier
natiirlich nicht, aber ob uns die rittische Zukunft
aufschreckt? Die Kritik meint, daR sie uns eher
einschldfery.
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