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deren unbestechlicher und allwissender Blick ihn stimuliert,
holt Alexius zu immer neuen Existenzfiktionen iiber sein Vor-
leben aus. In den groRen Weltstidten von damals und heute
(Rom, Konstantinopel, Florenz, New York) inszeniert Raeber
Mythen und historische Begebenheiten noch einmal, und im-
mer sind Alexius oder die Katze dabei, z. B. beim Auszug der
Juden aus Agypten, bei der ersten Verméhlung des Dogen mit
dem Meer oder als Begleiter eines Inquisitionsspitzels. Die
Katzenepisoden vollziehen die iiberlieferte Symbolik nach
(die Katze als Géttin im alten Agypten, als Hexentier im Mit-
telalter). Unter der Treppe des Schwiegervaters, dessen Beruf
ironisch mit »Haupt- und GroBleichenverwalter, Kadaverkos-
metiker der Village-Italiener« angegeben ist, berauscht sich
Alexius an immer verschlungeneren, kunstvolleren, glinzen-
deren Fluchtlabyrinthen. Raeber iiberzieht die Kulturge-
schichte einmal tiefernst, dann wieder ironisch mit fabulae
mundi. Der verbliiffte Leser hat sich in jeder Episode neu
iiber Ort, Zeit und Handlung zu orientieren. Die bilderreiche
Sprache, eine kunstvolle Syntax und der genau ausbalancierte
Prosarhythmus entfalten einen Sog, der ihn tief in diese imagi-
nierten Labyrinthe hineinzieht. - Die folgenden Romane,
Das Ei (1981) und Sacco di Roma (1989) beschranken
sich auf eine einzige Stadt als Schauplatz, Rom, dessen Syn-
kretismus aus Uberresten verschiedenster Epochen und mo-
dernem Stadtbild schon Raebers friihe Lyrik verarbeitet hatte.
Das Ei, wegen blasphemischer und pornographischer Passa-
gen schon als Manuskript zum Skandal geworden, konzen-
triert sich auf den Vatikan und vor allem auf die Peterskirche;
Sacco di Roma spiirt deren profanem Gegenstiick, der
Engelsburg, im Wechsel der Zeiten nach. Das Ei geht von
jenem Ungarn aus, der 1972 mit einem Hammer auf Miche-
langelos »pieta« einschlug und sich fiir Christus hielt. Die
Figur des Erzihlers denkt sich in ihn hinein, um die Tat
»schreibend, im Schreiben rekonstruierend, vollkommener
und perfekter« nachzuvollziehen, diesmal tiefenpsycholo-
gisch verankert, so da sie zum Aufstand der Sohne gegen ihre
Miitter und deren Macht (z. B. als Muttergottes, leibliche Mut-
ter, Lehrerin) umgedeutet werden kann. Am Ende legt eine
Bombe in Form eines Eis - im Christentum ein Auferste-
hungssymbol - die Peterskirche in Schutt und Asche -
SchluBpunkt einer wiitenden Abrechnung mit der Institution
Kirche. Der Titer zieht in einem wahren Identifikationsrausch
andere Figuren in seinem Traum hinein (z. B. Christus, homo-
sexuelle Papste und Kardiniile, Kaiser Joseph IL.), den Raeber
als Geschichte einer schweren Psychose und aus dem unmit-
telbaren Erleben der Figur heraus gestaltet. Die grausame
Drastik des Geschehens erinnert an die Tradition der
»Schwarzen Romantik«, etwa des Maldoror von Lautréa-
mont; sie ist in Teilen auch Jean Genets Notre-Dame-des-
Fleursverwandt. - Im Vergleich damit nimmt sich Sacco di
Roma eher zahm es; das Buch enthlt sich weitgehend der
Moral- und Kirchenkritik, wirkt entspannter, auch weniger
konzentriert. Die Pliinderung Roms 1527 durch Truppen
Kars V. bildet den zeitlichen und riumlichen Bezugspunkt
fiir Streifziige durch die Geschichte des ehemaligen Mauso-
leums fir Kaiser Hadrian, das spiter u. a. Komspeicher,
Festung, Gefiingnis, Lazarett, Kaserne, Schatzhaus, Hoch-
schlof, Kloster und Museum war. In langen Satzkaskaden
Wirbeln unter anderem das Martyrium des hl. Laurentius und
historische Gestalten von Philipp I1. bis zu Madame Pompa-
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dour durcheinander, in Geselischaft eines weiblichen Gottes
und des Hiindchens Zazibao, das fiir die Seele steht. Die letzt-
genannten Zutaten belegen den spielerischen Umgang mit der
Tradition: die Engelsburg erscheint als historisches perpe-
tuum mobile, was die kreisende, leitmotivisch strukturierte
Bewegung des Erzihlens auch formal wiederspiegelt.

Im Gegensatz zu diesen monstrisen Phantasie- und Sprach-
welten, diesem » Wortgebirge, das ich zu verfertigen suche, ist
Raebers lyrische Welt seit 1981 zunehmend durch knappes
lakonisches, ganz auf das Gewicht von Wort und Vers konzen-
triertes Sprechen gepriigt. In seinen Reduktionen (1981)
bedeutet der Titel Programm. Eine Bewegung, einen Naturein-
druck, ein Gefiihl umkreist die Sprache so lange, bis die stérk-
ste Intensitit der Aussage erreicht ist. Das Mobiliar der abend-
lindischen Zivilisation ist vollstindig abgerdumt; »Bliiten /
iiber die Mauer herab. / Und unten der Golf / offene Blume
und voll / von immer am Tag / von immer des Nachts / wie-
derkehrenden Wogen« (»Bliiten«). Der Autor spricht von
einer Musik der Worte, die ihm als Ziel vorschwebe. - Das
sinnliche Moment beherrscht auch Teile des folgendes Bandes
Abgewandt-Zugewandt (1985); das Titelgedicht hat
einen fast meditativen Gestus, ein Hin- und Herschwingen
zwischen Bildern von Tod und Leben, von Gegenwart und
Gegenwelt. Auflerdem bringt der Band mundartliche Texte in
Luzerner Alemannisch von sprédem, vor allem klanglichem
Reiz; man muR sie héren, nicht nur lesen. - Diese Binde neh-
men Tendenzen der fritheren Lyrik Raebers wieder auf. Schon
in dem Band Die verwandelten Schiffe (1957) findet
sich das Umkreisen eines Themas, um das herum die Syntax
nicht selten symmetrisch gruppiert wird. Neben klassischen
Mythen stehen Tageszeitengedichte und Eindriicke aus Rom,
in denen Gesehenes mit assoziiertem Bildungsgut ver-
schmilzt, oft in kunstvollen klassischen Versmafen. - Eine
Kritik am Bildungsgut deutet der Band Gedicht (1960) in
dem neunteiligen Zyklus »Miracula Sti. Marci« an, in dem es
um die Uberfithrung der Leiche des Markus (!) nach Venedig
und das Schicksal der Serenissima geht, wenn auch noch eine
deutliche Faszination durch kirchliche Stoffe herrscht, ebenso
wie in dem ersten Roman, Die Liigner sind ehrlich
(1960). - Die folgende Sammlung FluRufer (1963) setzt aul
das lakonische Kurzgedicht mit Alltagsthemen, wie sie bald
darauf Karl > Krolow in seinen Alltdglichen Gedichten
entwickelte. Raeber geht allerdings eher als Krolow vom
Visuellen aus, er ist ein Augenmensch Ulrich Hohoff
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