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Jens Soentgen

Biographien von Stoffen

Dass man tiber Stoffe nicht nur in Form von wissenschaftlichen Darstellun-
gen berichten kann, sondern dass sich {iber sie auch Geschichten erzihlen
lassen, weif$ jeder, der die Sachbuchliteratur der letzten Jahre verfolgt hat. Ti-
tel wie H,O — Biographie des Wassers (Ball 2002) nehmen geradezu eine Perso-
nifikation der Substanz vor. Sie soll das Thema des Buches aufwerten: Das
Versprechen, dass eine zusammenhangende Geschichte, nicht nur eine Auf-
listung von Ergebnissen wissenschaftlicher Forschung geboten wird, soll das
Interesse fiir Gegenstande wecken, die sonst nicht gerade ein breites Publi-
kum beschiftigen, sondern eher als 6de, leblos und langweilig gelten. Sie fol-
gen damit einer antiken rhetorischen Empfehlung, in der Erzahlung nicht nur
darzustellen, was der Fall ist, sondern wie es dazu kam, also das Sein einer
Sache als Werden darzustellen. Als Biographie, wie es der Titel von Philip
Balls Buch ankiindigt.

Die Geschichte des Kaffees

Stoffgeschichten dieser Art haben noch keine allzu lange Geschichte. Chemi-
kern werden hier vielleicht zunéchst die sehr erfolgreichen Werke von Karl
Aloys Schenzinger tiber Metall, Anilin oder Atom assoziieren, die in den 30er
und 40er Jahren entstanden, als Schenzinger auch Propagandaschriften fiir
die Nationalsozialisten schrieb. Doch es gibt dltere — und bessere — Beispiele.
Das vielleicht erste Buch dieser Art ist wahrscheinlich das bei Rowohlt er-
schienene Werk Sage und Siegeszug des Kaffees: Die Biographie eines weltwirt-
schaftlichen Stoffes von Heinrich Eduard Jacob aus dem Jahre 1934. Im Prolog
schreibt Jacob: ,Nicht die Vita Napoleons oder Cisars wird hier erzihlt, son-
dern die Biographie eines Stoffes. Eines tausendjahrigen, treuen und macht-
vollen Begleiters der ganzen Menschheit. Eines Helden.” Und gegen Ende
seiner virtuos erzdhlten Geschichte berichtet Jacob auch noch, wie er, in Rio
de Janeiro unterwegs, einen Kaffeezweig betrachtete und einen Tagtraum
hatte: Er gehe an einem breiten, gelben Fluss stromaufwiirts und gelange
tiber Paris, Venedig, Wien nach , Arabien”. Erwachend nimmt er sich vor, eine
»Mythologie der Rohstoffe” zu schreiben.
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Immerhin bezeichnet die Deutsche Biographische Enzyklopidie Jacob als Be-
grinder des neuen Sachbuchs. Sein Werk tiber den Kaffee liest sich wie ein
Roman, bietet dem Leser indes auch Fotos und ein ausfiihrliches Literatur-
verzeichnis. Es ist irgendwo zwischen Belletristik und Fachbuch anzusiedeln.
Das Buch erzéhlt nicht nur tiber wirtschaftsgeschichtliche Zusammenhange,
sondern vergleicht auch die Geschichte des Kaffees mit der des Tees, des Bie-
res und des Weines. Okologische Themen werden nirgends erwihnt. Arglos
berichtet Jacob von der Niederbrennung des Urwaldes zum Zwecke der Ge-
winnung von Anbauflachen fiir Kaffeepflanzen in Brasilien — das Umwelt-
thema war damals noch unwichtig. Hingegen wird die Klassenspaltung, die
sich am Rande der Produktionskette des Kaffees bildet, genau registriert. Von
den drei Elementen, die den modernen Begriff der Nachhaltigkeit pragen,
tauchen hier also immerhin zwei auf: das soziale Element und das wirtschaft-
liche. Wie jede Geschichte ist auch diese an ihre Zeit gebunden, kann keine
allgemeine Giiltigkeit beanspruchen, wohl aber versuchen, sein Publikum zu
erreichen. Letzteres ist Jacob offenbar gelungen: Sein Buch war in den 30er
Jahren recht erfolgreich. Der Grund hierfiir ist neben der literarischen Kon-
nerschaft des Autors und der griindlichen Recherche vielleicht auch in der
damaligen Aktualitit des Stoffes Kaffee zu suchen, der in den 20er und 30er
Jahren geradezu Symbol fiir den modernen, nerviosen Lebensstil in den
Grofdstadten war.

Sieht man sich das Buch von Jacob ndher an, so erweist sich, dass die Ge-
schichte, die da erzdhlt wird, iberwiegend die Geschichte von Menschen, so-
zialen Schichten und Landern ist, welche mit der Produktion und dem Ver-
trieb des Kaffees zu tun haben. Geschichtlich wird der Kaffee darin vor allem
dadurch, dass er in menschliche Geschichten eingebunden ist.

Sergej Tretjakow und die *Biographie des Dings¢

Das literarische Programm flir Geschichten dieser Art hat, wenn ich richtig
sehe, erstmals der russische Avantgardist Sergej Tretjakow' (*1892 in Goldin-
gen / Kurland (heute Kuldiga, Lettland), ermordet in einem stalinistischen
Lager 1939) entwickelt.

1. Den Hinweis auf Tretjakow verdanke ich dem Tretjakow-Wiederentdecker und
-Herausgeber Heiner Boehncke.
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Sein kurzer Essay Biographie des Dings von 19292 ist in polemischer Absetzung
von den iiblichen Romanen geschrieben, die immer Personen, nicht aber ob-
jektive Verhéltnisse in den Mittelpunkt stellen. Diese Romane seien vom Kopf
auf die FiiBe zu stellen. Tretjakow schreibt {iber den klassischen Roman:

Im Mittelpunkt dieses Weltgebaudes steht der Romanheld. Die ganze
Welt wird durch ihn verkorpert. Mehr noch, die ganze Welt ist im Grunde
nur eine Sammlung seines Zubehdrs. Die idealistische Philosophie be-
herrscht die Romankomposition.

Und eben dagegen setzt er nun seine Konzeption einer Biographie des Dings:

Fir den Kampf gegen den Idealismus des Romans erscheint es am zweckma-
Bigsten, die Erzahlung als eine Art ,Biographie des Dings’ aufzubauen. Die
,Biographie des Dings” ist eine sehr niitzliche kalte Dusche fiir die Literaten ...
damit der Schriftsteller ... sich in einen Menschen mit etwas zeitgeméfierer
Bildung verwandele; vor allem ist die ,Biographie des Dings’ niitzlich, weil sie
die vom Roman aufgebldhte menschliche Personlichkeit auf ihren Platz stellt.

An welche Themen denkt Tretjakow genau?

Solche Biicher wie ,Der Wald’, Das Brot’, ,Die Kohle’, ,Das Eisen’, ,Der Flachs’,
,Die Baumwolle’, ,Das Papier’, ,Die Lokomotive’, ,Der Betrieb’ sind noch nicht
geschrieben. Wir brauchen sie, und nur mit den Methoden der Biographie des
Dings lassen sie sich auf befriedigende Weise herstellen.

Wie darf man sich diese Methode vorstellen?

Die kompositionelle Struktur der ,Biographie des Dings’ lafit sich mit einem
Flieband vergleichen, auf dem das Rohprodukt entlang gleitet. Durch
menschliche Bemithungen verwandelt es sich in ein niitzliches Produkt. ... Die
Menschen stofen auf Querbahnen des FlieBbands zu dem Ding. Jede Bahn
fiihrt neue Menschengruppen herbei. Quantitativ konnen sie sehr weit ver-
folgt werden, und das sprengt durchaus nicht die Proportionen der Erzédhlung.
Sie treten mit dem Ding durch ihre soziale Seite in Berlihrung, durch ihre pro-
duktionstechnischen Fertigkeiten, wobei das Nutzlichkeitsmoment lediglich
den Endabschnitt des ganzen Fliefbands umfafit. Die individuell spezifischen
Momente der Menschen entfallen in der ,Biographie des Dings’ ... dafiir treten
berufliche Sorgen und Néte der betreffenden Gruppen und soziale Neurosen
deutlich hervor. ...

2. In: Tretjakow 1929, S. 81-86. Aufgrund der Kiirze des Textes wird im Folgenden
auf Einzelnachweise verzichtet.
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Also nicht der Mensch, das Einzelwesen, geht durch den Aufbau der Dinge,
sondern das Ding wandert durch die Formation der Menschen. Hier liegt die
literarische Methode, die uns fortschrittlicher erscheint als die Methoden der
klassischen Belletristik.

Jene fortschrittliche Belletristik, von der Tretjakow hier spricht, war in der Tat
zukunftsweisend. Das Buch von Philip Ball {iber das Wasser etwa, das aktu-
ellste Beispiel einer Stoffgeschichte, bietet Proben aus der Wirtschaftsge-
schichte, der Wissenschaftsgeschichte und der Technikgeschichte des Was-
sers. Die Art der Themenwahl ist dabei ein wenig vom Zufall gesteuert — und
auch von einer journalistischen Kategorie, der Aktualitdt gelenkt. Bisweilen,
und zwar besonders im Bereich der Nahrungs- und Genussmittel, findet man
auch Stoffgeschichten, die lediglich Anekdoten iiber einen bestimmten Stoff
erzahlen. Sie wollen unterhalten und nebenher den betreffenden Stoff etwas
aufwerten. Oft nennen sich diese Geschichten, nicht selten gesponsort durch
ein Unternehmen, das an der betreffenden Substanz verdient, hochtrabend
Kulturgeschichte, wobei politische Dimensionen geflissentlich ausgespart wer-
den.

Leah Hager Cohen und »>Glas, Bohnen, Papier<

Einige Schriftsteller haben sich daran versucht, Geschichten von Dingen und
von Stoffen zu schreiben — erwahnt werden muss zunichst Francis Ponge, der
in seinen Kurztexten wie auch in den langeren Arbeiten fast nie iiber Men-
schen, sondern programmatisch iiber Dinge und Materialien schreibt, etwa
liber das Wasser, die Erde oder das Fleisch. Ponge legt in seinen Arbeiten in
einem bestimmten Verstdndnis von Phanomenologie nur den gegenwirtigen
Eindruck zugrunde, den eine Sache oder ein Stoff (z.B. Wasser oder auch
Fleisch) auf ihn macht. Diesen umschreibt er und geht dabei allen momenta-
nen Assoziationen nach, dhnlich wie spater auch der Ponge-Leser und
-Ubersetzer Peter Handke. Eigentliche Biographien von Stoffen oder auch
von Dingen, die nicht nur Eindriicke verzeichnen, sondern auch dem Werden
dieser Stoffe bzw. Dinge nachgehen, hat Ponge nie verfasst.

Die literarisch gesehen durchdachteste Stoffgeschichte und gewissermafien
auch Realisation des Tretjakow’schen Programms scheint mir das 1998 er-
schienene Buch der amerikanischen Schriftstellerin Leah Hager Cohen zu
sein: Glas, Bohnen, Papier — Dinge des Alltags und was sie uns lehren. Ausgangs-
punkt ist ein eher zufélliges Ereignis — das dann jedoch systematisch entwi-
ckelt wird. Die Autorin bestellt in ihrem Stammcafé ein Glas Kaffee — und be-
schliefst, die ndchste Geschichte tiber genau das zu schreiben, was sie vor sich
sieht. Namlich iiber den Kaffee, das Glas, in dem er sich befindet, und das Pa-
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pier ihrer Zeitung. Tatsédchlich geht sie auf Reisen, den drei Dingen hinterher
— bis nach New Brunswick in Kanada, wo das Holz geschlagén wird, das zu
dem Papier wird, das dann spater bedruckt als Zeitung im Kaffeehaus landet;
bis nach Mexiko, wo der Kaffee angebaut wird, den Leah Cohen dann in Bos-
ton trinkt; und bis nach Ohio, woher das Glas kommt, in welchem der Kaffee
gereicht wird. In dem Buch ist wenig von Landern, Zeiten, Unternehmen und
Handelsgesellschaften die Rede, aber viel von konkreten Personen — von
Holzféllern, Plantagenarbeitern und Fabrikdirektoren.

Der Bericht gewinnt dadurch eine angenehm personliche Note und zeigt
konkret, was in dem Buch von Jacob etwas abstrakt bleibt: Die unglaublich
langen Wege, die ganz alltdgliche Dinge zuriicklegen, ehe sie auf unserem
Tisch stehen. Leah Cohen bezieht sich in ihrer Arbeit zwar nicht direkt auf
Tretjakow, dessen etwas versteckte Arbeit sie wohl nicht gelesen hat, wohl
aber immer wieder auf Marx, besonders auf seine beriihmte Analyse des Fe-
tischcharakters der Waren im Kapital. Die bunt schillernde Fetischhaut zieht
Leah Cohen den drei Dingen, mit denen sie sich befasst, gewissermafen ab,
um darunter andere Schichten aufzudecken: ,Heute wiinschen wir uns die
meisten Dinge in einer Schachtel und mit Schleife, und so bekommen wir sie
auch — ihres Ursprungs beraubt, um ihre eigenen, wahren Geschichten ge-
bracht, die Geschichten von Menschen, von Arbeit, von Leben.” (Cohen
1998, S. 31) Auf ihrer Reise studiert sie jene ,Formationen der Menschen”,
mit einer bemerkenswerten Sensibilitat fiir Klassengegensitze, ja, auch fiir
die versteckte oder offene Gewalt und Unterdriickung, die in jenen Formati-
onen, besonders im Falle von Kaffee, zuzunehmen scheinen, je weiter sich
Leah Cohen von jenem behiiteten Intellektuellencafé in Boston entfernt und
sich den Produktionsstdtten nahert. Tretjakow hat darauf in seiner program-
matischen Schrift schon hingewiesen: ,In der Biographie des Dings kann
man den Klassenkampf in entwickelter Form auf allen Etappen des Produk-
tionsprozesses beobachten.” Auch okologische Themen werden gestreift,
wenn Cohen etwa berichtet, wie der Baumfaller Brent mit seinem hoch tech-
nisierten Equipment in den kanadischen Wéldern den Lebensraum von Tie-
ren zerstort.

Freilich ist auch in diesem Fall die Untersuchung nicht ganz frei von Willkiir:
Die Geschichten brechen irgendwo ab: ,Brent ist nicht der Mensch, der sich
schwindelig denkt,”(Cohen 1998, S. 168) heifit es tiber den Holzfiller, aber
auch die Autorin deutet zwar vieles an, beendet ihre Geschichten jedoch stets
an einem bestimmten Punkt. Und zwar genau dort, wo die menschliche Ge-
schichte der verfolgten Stoffe endet und ihre natiirliche Geschichte beginnt:
Das Wachsen des Holzes selbst verfolgt Leah Cohen nicht, auch nicht die
Entstehung des Sandes, der dann zu Glas verschmolzen wird, oder das Wach-
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sen der Kaffeebohne. So nehmen denn auch die Personen in dem Buch, viel-
leicht unbeabsichtigt, eine immer wichtigere Rolle ein, obwohl informierende
Passagen eingestreut sind, in denen in erfrischend leichtem Stil tiber das Glas,
das Papier und den Kaffee im Allgemeinen geplaudert wird.

Tretjakow hatte geraten, sich nur an das Moment der Produktion zu halten,
und schrieb: ,Die Kompositionsstruktur der Biographie des Dings stellt
gleichsam ein FliefSband dar, auf dem sich der Rohstoff fortbewegt, der durch
die Anstrengungen der Menschen in ein nitzliches Produkt verwandelt
wird.” Die Eigenstruktur des ,Rohstoffs” selbst, sein Werden, seine Vorkom-
men werden nicht beriicksichtigt, was {ibrigens nicht der Marx’schen Analyse
des Arbeitsprozesses entspricht, in welcher die Arbeit der formale, der Natur-
stoff aber der ebenso wichtige materiale Wertbildner ist. Marx ist auch der
Autorin Leah Cohen wichtig. Dennoch geht sie auf die ,natiirliche Kompo-
nente” im Glas, im Papier, im Kaffee nicht ein. Damit gerét ihre Geschichte
doch recht anthropozentrisch und verfdllt in herkémmliche Erzdhlmuster.
Bisweilen denkt man eher, das Buch sollte nicht Glas, Bohnen, Papier — Dinge
des Alltags und was sie uns lehren heilen, sondern nach den Hauptpersonen,
welche die Autorin zunehmend faszinieren, eher Brent, Ruth, Basilio — Leute,
die ich traf und was sie mir erzihlten. Jedenfalls lasst das Interesse der Autorin
deutlich nach, sobald die menschliche Geschichte der Stoffe endet und ihre
natiirliche beginnt.

Jirgen Dahl und der Kalkstein

Es gibt Stoffgeschichten, die diesen Bereich noch einbeziehen. Sie erzahlen
nicht nur die menschliche, sondern auch die natiirliche Geschichte ihres Hel-
den, sie berichten nicht nur, wie er von Menschen erforscht, behandelt, auf-
bereitet und verkauft wird, sondern auch, wie er selbst entstanden und ge-
wachsen ist.

Mein Beispiel fiir eine Stoffgeschichte dieser Art ist Jiirgen Dahls Essay tiber
den Kalkstein, verdffentlicht in dem schonen Buch Aufschliisse — Kalkstein,
Feuerstein, Schiefer (1977). Dahl geht nicht von der Chemikalie Calciumcarbo-
nat aus, sondern von konkreten Gesteinsbrocken, die er auf einer Wanderung
in einem Steinbruch aufgelesen hat. Er fragt, wie dieser Stein entstanden ist:

... Nicht der Kristall, nach unabénderlichen Gesetzen aufgebaut, steht am An-
fang der Geschichte des Kalksteins, sondern die mikroskopisch kleinen Parti-
kel, die sich mit anderen ebensolchen Partikeln zusammenschliefRen, in der
Versammlung Sichtbarkeit gewinnend, weiterer Veranderung gewif, ein Roh-
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stoff, der nicht einmal ,Teig’ ist, sondern dessen luftige und leichteste, flockige
Entsprechung. (Dahl 2000, S. 11)

Auf den chemischen Prozess geht Dahl detailliert ein — ohne eine Formel zu
nennen. Dann konzentriert er sich auf die Biomineralisation durch Rifforga-
nismen und Muscheln, die auch im Bereich des heutigen Deutschland statt-
gefunden und grofse Lagerstatten erzeugt hat. Kalkschlamm fiillt die Formen
abgestorbener Tiere aus und erhalt sie dadurch:

Der Kalkschlamm ... noch amorph und jeder Gestalt offen, dient schon in die-
sem Stadium der Maskierung, er umkleidet das Geformte, wie man eine To-
tenmaske abnimmt, oder er kleidet es aus und erhélt die Form als Steinkern
... Immer beginnt der Kalk beim Feuchten, Plastischen, und immer drangt er
dann zum Trockenen und Harten. (ebd., S. 13)

So wird der Kalkstein im Essay von Dahl geradezu zum Sekretar der Natur,
der ihre Lebensformen zum Teil in feinsten Verastelungen festhalt, wie es et-
wa die Sonthofener Plattenkalke und ihre weltberiihmten Versteinerungen
belegen. Sogar etwas so Feines wie Federn (des Urvogels) findet sich darin
aufbewahrt. Als Prinzipien, welche die Geschichte des Kalksteins pragen,
macht Dahl aus: spiegelnde Wiederholung, Maskierung und Verwandlung. Er
resumiert:

Ein und dieselbe Substanz, gestaltlos dienend hier, in hundertfacher Vielfalt
kristallisierend dort. Eine Substanz, die jederzeit das Ausgehohltwerden zu-
laft, die Hohlungen dann aber selbst wieder mit wuchernden Krustenformen
oder, wenn die Umstande glinstig sind, mit ruhig gewachsenen Kristallen auf-
zufiillen sucht; unablassig dem Gelostwerden, dem Weggesptiltwerden aus-
gesetzt, bei ndachster Gelegenheit wieder ausgeschieden, bereitliegend zur
weiteren Verwendung, immer irgendwo zwischen dem Feuchten und dem
Trockenen, zwischen der Gallerte und dem Kiristall, zwischen dem Lockeren
und dem Festen; Material fiir die voriibergehenden Gehduse von Pflanzen
und Tieren, der primitiven Kalkalge so niitzlich wie der Seelilie, dem pflan-
zenhaften Tier, fiir winzige Filigranskelette so dienlich wie fiir den Aufbau
madchtiger Korallenriffe; das Feinste abbildend ... dann wieder den ihm inne-
wohnenden Kristallisationskraften gehorchend und in aller Heimlichkeit und
Unauffalligkeit sich zu kristalliner Struktur umordnend, dabei die Erinnerung
bewahrend an die vorangegangene Stufe. Ebensogut ist er imstande, eine sol-
che Erinnerung auszuldschen und zurtickzukehren in den niederen Stand des
amorphen Partikels ... (ebd., S. 31f.)

Die Art und Weise, wie Dahl hier iiber den Kalkstein spricht, erscheint einem
Chemiker ungewohnt. Ein Chemiker wiirde eher daran denken, die Reak-
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tionsgleichung zwischen Calciumcarbonat, Wasser und Kohlendioxid aufzu-
schreiben. Eine Geschichte tiber das, was Menschen mit dem Kalkstein ma-
chen, mag es geben, aber der Kalk selbst ist, chemisch gesehen, erst einmal
geschichtslos. Ist das Hervorkehren der Geschichtlichkeit nur ein rhetorischer
Kunstgriff? Tatsdchlich kommt in dem Essay von Dahl nicht so sehr die lite-
rarische Freiheit des Schriftstellers zum Tragen, sondern eher der Blick des
Geologen. Es lohnt, auf dieses Thema etwas nédher einzugehen. Fiir den Geo-
logen ist es namlich ganz natiirlich, bestimmte Stoffe — Gesteine, Erzvorkom-
men, Wasservorkommen, Lehmvorkommen — als Gebilde zu betrachten, deren
Entstehung er aufzuklaren hat. Um die Entstehung aufzukldren, erzihlen
auch Geologen Geschichten — von alten Kontinenten, von Meeren, die heute
verschwunden sind usw. Der Ausgangs- und Endpunkt solcher Geschichten
ist der Stein, den man aus dem Geldnde mitgebracht hat. Er wird als ein Ge-
bilde angesehen, das ein bestimmtes Alter hat, gewissermafien gefrorene
Vergangenheit ist und als solche nicht reproduzierbar. Dennoch sind die Aus-
sagen der Geologie wohl kaum weniger wissenschaftlich als jene der Chemie.
Tatsdchlich scheint mir die Geologie eine jener Naturwissenschaften zu sein,
fir die das Geschichtenerzahlen unerlasslich ist. Das mag unwissenschaftlich
klingen, jedoch nur, weil die Mafistabe fliir Wissenschaftlichkeit in der Regel
an der Physik abgelesen werden, wahrend die Wissenschaftstheorie der his-
torischen Naturwissenschaften, zu denen neben Geologie und Geographie
auch Teile der Astronomie und Teile der Biologie zahlen, kaum entwickelt ist.
Auch fiir Mineralogen sind Stoffe oft Produkt nicht reproduzierbarer Prozes-
se, obwohl in diesem Fach die chemische, an Reproduzierbarkeit ausgerich-
tete Sichtweise schon mehr Gewicht hat. Fiir den Chemiker sind Stoffe in der
Regel ein Produkt von Reaktionen, die stets umkehrbar sind. Daraus gewinnt
die Chemie so etwas wie ein erkenntnisleitendes Prinzip: Stoffe verstehen
bedeutet, sie herzustellen. Das dufiere Symbol dieser Auffassung ist die che-
mische Gleichung. Makroskopische Stoffe sind daher fiir den Chemiker Ag-
gregate aus Atomen, die ihrerseits als prinzipiell geschichtslos und gleichartig
gedacht werden. Die Gesteine, Erze, Boden und Schldmme, an denen sich
der Geologe abmiiht, sind fiir den Chemiker weiter nichts als Gemische be-
stimmter anderer Stoffe, deren Formeln er angeben kann.

Geologen ziehen zwar chemische Auffassungen zur Klarung ihrer fachlichen
Fragen heran, das bedeutet aber nicht, dass die Chemie die Grundlage der
Geologie wire. Geologen ziehen auch Erkenntnisse der Physik oder der Bio-
logie und vor allem der Geographie heran. Grundlage der Geologie ist viel-
mehr diese selbst — sie verfiigt tiber autonome Methoden der Produktion von
Daten und iiber autonome Darstellungsmethoden und Theorien.
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Die chemische Auffassung von Stoffen wirkt auf viele eindrucksvoller, sie ist
aber letztlich, wie mir scheint, weniger prazise als diejenige des Geologen,
wenn man unter einer prazisen Auffassung eine solche versteht, die mog-
lichst viel von dem, was an einem Gegenstand zu beschreiben ist, auch in die
Beschreibung aufnimmt. Die Stoffwahrnehmung des Chemikers verdankt
sich einer Abstraktion. Diese Abstraktion, die Stoffe prinzipiell als alterslose,
immer gleiche Gegenstande auffasst, den platonischen Ideen nicht undhn-
lich, funktioniert in vielen Hinsichten. Die Abstraktion findet nicht nur auf
dem Papier statt, sondern auch in der chemischen Praxis. Denn das Pulveri-
sieren, den Ur-Ritus des Chemikers, kann man geradezu als den Versuch an-
sehen, den Gebildecharakter von Substanzen wenn auch nicht zu eliminie-
ren, so doch unter die Wahrnehmungsschwelle zu driicken. Die Manipulation
der Stoffe findet in der Regel in hermetischen, hochreinen und abgeschlosse-
nen Raumen statt.

Es ist aber jedem Chemiker bewusst, dass eine konkrete Stoffportion, mit der
er hantiert, eine besondere Bildungsgeschichte hinter sich hat, die sich mit
entsprechenden Methoden auch nachweisen lasst. Diese Bildungsgeschichte
ist fiir die meisten chemischen Fragestellungen irrelevant. Bisweilen, etwa bei
Fragestellungen der Kristallographie oder auch in der RufSforschung, ist es
aber sinnvoll, diese Abstraktion aufzuheben und etwa eine bestimmte Ruis-
flocke in ihrer Individualitat zu betrachten, als Gebilde und nicht als zeitloses
Aggregat. Auch ein Chemiker kann Stoffe so betrachten wie ein Geologe. Die
Gebildeauffassung ist nicht irgendwie unwissenschaftlicher oder ver-
schwommener, sie ist genauer und beriicksichtigt mehr von der realen Kom-
plexitdat von Stoffen als die in der Chemie sonst tibliche Darstellung. Deshalb
schien es mir auch sinnvoll, den Satz Stoffe sind Gebilde in eine umfassende
Definition des Stoffbegriffs aufzunehmen. (vgl. Soentgen 1999)

Nach diesem Exkurs in die Wissenschaftstheorie kehre ich nun wieder zu
dem Essay von Dahl zuriick. Nachdem Dahl den Kalk so in seiner geochemi-
schen Dynamik und in seinen Funktionen als Biomineral beschrieben hat,
kommt er auf seine Kulturgeschichte zu sprechen. Auch hier betont er die Fa-
higkeit des Kalks zu , spiegelnder Wiederholung” und zur , Verwandlung”. Er
erzahlt von der Erfindung der Lithographie durch Alois Senefelder und
kommt auf die Marmorsteinbriiche der Griechen und der Romer zu sprechen.
Am Ende verfolgt der Essay den Weg des Kalksteins zuriick vom Tempel ins
Meer: ,,... der Regen, der vom Marmortempel am Meer ein Nichts wegnimmt,
das doch ein Etwas ist, hat die ndchste Verwandlung langst eingeleitet. Das
Etwas taucht unter, vergeht in einer Muschel, wird, wenn sie stirbt, im
Schlamm versinken, wo langst wieder die Kalkbanke einer fernen Zukunft zu
wachsen begonnen haben.” (Dahl 2000, S. 36f.)
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Wihrend Dahl die Naturgeschichte des Kalks recht ausfiihrlich und auch
spannend erzdhlt, geht er auf die menschliche oder soziale Geschichte nur
sehr ausschnittsweise ein. Die industrielle Geschichte des Kalks erwahnt er
gar nicht erst, an Anwendungen nennt er eher handwerkliche und kiinstleri-
sche. So bleibt der Essay ein wenig beschaulich.

Sicherlich ist es ebenso schwer, die Biographie eines Stoffes zu schreiben, wie
die Biographie einer Person. Die Bindung der Geschichte an den Kenntnis-
stand einer Zeit, aber auch an ein bestimmtes Publikum, fiir das sie erzahlt
wird, ldsst sich nicht aufheben. Insofern sind auch Biographien von Stoffen
selbst historisch und veralten mit der Zeit, wie sehr sie sich auch um Objek-
tivitat bemithen mogen.

Stoffbiographen und Stoffgeschichten

Die Tatsache, dass solche Geschichten in der letzten Zeit in zunehmendem
Mafle publiziert werden, ist kein Zufall. Sie spiegelt den Umstand, dass der
Umgang mit Stoffen fiir unsere Gesellschaft problematisch geworden ist —
und damit zu einem Thema wird, mit dem sich auch eine breitere Offentlich-
keit auseinandersetzt. Dass das sehr junge Genre auch literarisch noch viele
Moglichkeiten bietet, ist offensichtlich. Bislang sind die meisten Stoffge-
schichten —von dem Buch von Leah Cohen abgesehen - literarisch nur magig
ambitioniert. Sie verwenden in der Regel, mehr oder weniger gekonnt, die
tblichen journalistischen Darstellungsmethoden oder bedienen sich der Stil-
mittel des Essays. Dass Biographien {iber Stoffe dazu beitragen kénnen, Wis-
sen iber Stoffe zu transportieren und Diskussionen anzuregen, ist unbe-
streitbar. Anders als im Falle von Fachbiichern sehe ich ihre Funktion weniger
darin, umfassend zu informieren, als vielmehr zu orientieren und Antwort auf
aktuelle Fragen zu geben. Sie konnen durchaus aus der Feder von sachkun-
digen Laien stammen — die bisher vorliegenden Stoffgeschichten sind denn
auch oft das Werk von Journalisten. Wenn auch solche Geschichten notge-
drungen nicht disziplinar wissenschaftlich sein kénnen, so kénnen sie doch
durchaus wissenschaftlich relevant sein. Schon Ludwik Fleck hat die wissen-
schaftliche Bedeutung so genannter popularwissenschaftlicher Literatur her-
vorgehoben. Eine solche Relevanz ist auch im Falle der Stoffgeschichten ver-
mutlich gegeben, insofern sie namlich Forschern, die sich mit speziellen Sub-
stanzen nur in ganz besonderen, engen Anwendungskontexten befassen,
einen Uberblick iiber die historische Wirklichkeit dieser Substanz vermitteln
konnen. Daher scheint es wichtig zu sein, solche Geschichten auch in die
Ausbildung von Naturwissenschaftlern zu integrieren. Erfahrungen, die wir
am Wissenschaftszentrum Umwelt der Universitdt Augsburg mit entspre-
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chenden Schreibworkshops gesammelt haben, zeigen, dass es gerade auch
Naturwissenschaftlern Spafs macht, nach literarischen Formen zu suchen,
welche geeignet sind, die Biographie von Stoffen iiber die Ausschnitte hinaus,
in denen man sich iiblicherweise mit ihnen befasst, darzustellen.

Dass solche Geschichten zu einem nachhaltigeren Umgang mit Stoffen anre-
gen werden, ist die Hoffnung vieler moderner Stoffbiographen. Eine Hoff-
nung, mit der man vorsichtig umgehen muss. Denn, so formulierte es der
Literaturwissenschaftler Harald Fricke einmal, Leute, die selbst schreiben,
tiberschatzen meist die positiven Wirkungen von Literatur — und unterschat-
zen ihre negativen.
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