»Das Nibelungenlied«

Werner Williams-Krapp

Kein Werk des an Literatur reichen deutschen Mittelalters ist einer breiten Offentlich-
keit je bekannter geworden als das Nibelungenlied, das nach seiner Wiederentdec-
kung um die Mitte des 18. Jahrhunderts im friihen 19. Jahrhundert auf reges Interesse
stief und bald als »Heldenepos der Deutschen, ja sogar als »teutsche Ilias« verklart
wurde. Als Exempel fiir die charakteristischen Tugenden der Deutschen, allen voran
die Treue als Inbegriff des deutschen Wesens, wurde es zu einem bevorzugten Gegen-
stand des Deutschunterrichts, wo es fiir eine nationalideologische Erziehung in-
strumentalisiert wurde. Nicht zuletzt aufgrund dieses Miflbrauchs fand das Werk in
den meisten Lehrplinen der Bundesrepublik keine nenneswerte Beachtung mehr.
Deshalb kennen nur die wenigsten der in den 60er und 70er Jahren Geborenen das
Nibelungenlied; {ibriggeblieben sind nur noch Relikte der einstigen Bedeutung durch
geringe Reste von Nibelungen-Metaphorik in der Sprache. Dann und wann wird ein
Zehnkampfer noch als Jung-Siegfried bezeichnet oder eine kraftige Frau als Briinhild;
die so lange pervertierte ‘Nibelungentreue’ ist heute erfreulicherweise keine Tugend
mehr.

Die moderne Rezeption des Nibelungenlieds ist ein trauriges Kapitel. Immer wie-
der wurde das Werk im 19. und 20. Jahrhundert bei einer riickwirts gewandten
nationalen wie volkischen Identitatssuche zitiert, fiir autoritar-militaristische Ideolo-
gien reklamiert. Diese unrithmliche Inanspruchnahme diirfte im Januar 1943 ihren
Hohepunkt erreicht haben, als Hermann Goring in einer Rede die Schlacht um Sta-
lingrad mit dem heldischen Kampf der Burgunden in Etzels brennender Halle ver-
glich, dabei an den unerbittlichen Durchhaltewillen der Wehrmacht wie der Zivilbe-
volkerung appellierend. ‘Die Nibelungen - ein deutscher Wahn, ein deutscher Alp-
traum’ lautet der treffende Titel eines jiingst von Joachim Heinzle herausgegebenen
Bandchens tiber die moderne Rezeption des Werks.

Das Verbliiffende an dieser Rezeptionsgeschichte ist freilich, wie ein Werk, das von
politischen und personlichen Zwistigkeiten im burgundischen Herrscherhaus erzihlt,
zu einem nicht zu unterschitzenden Bestandteil einer nationalen Identitatsfindung
werden konnte. Mit deutscher Geschichte hat dies alles schlieflich nur sehr wenig zu
tun. Bei genauem Hinsehen zeigt es sich aber, wie sich die Popularitit des Werks im
wesentlichen darauf griindete, da8 das Nibelungenlied und die Nibelungenideologie
schon sehr frith getrennte Wege gingen, wobei man sich bei der Herausbildung dieser
Ideologie kaum um Riickbindungen an den mittelhochdeutschen Text bemiihte und
dadurch zu auflerst schiefen Interpretationen der Handlung gelangte. Schlieflich gin-
gen die Burgunden, nachdem sie grole Schuld auf sich geladen hatten, bis auf den
letzten Mann unter. Welcher Kenner des Werks hitte Gorings Vergleich eigentlich
ermutigend finden kénnen?



38 Werner Williams-Krapp

Ich skizziere kurz den Inhalt: Der strahlende Konigssohn Siegfried kommt an den
Burgundenhof zu Worms, wo Kénig Gunther herrscht, um um die wunderschéne
Konigstochter Kriemhild zu werben. Diese hat aber wegen eines bosen Traums ge-
schworen, niemals zu heiraten, doch die glinzende Erscheinung Siegfrieds lafit sie
dieses Versprechen vergessen. Siegfried verhilft Gunther zu einem Sieg gegen die
Sachsen und Dinen. Es gelingt ihm mit Hilfe seiner Tarnkappe, die nie von einem
Gegner besiegte Brinhild fiir Gunter als Frau zu gewinnen und diese sogar im Bett zu
zdhmen, ohne allerdings mit ihr dabei intim zu werden. Siegfried erhilt Kriemhild
schlieBlich zur Frau. Nach vielen Jahren kommt es zu einem Méannervergleich und
einem Rangstreit zwischen Kriemhild und Briinhild, die Siegfried fiir einen Lehns-
mann Gunthers hilt. Als Kriemhild - ohne Genaueres zu wissen - in aller Offentlich-
keit auf Siegfrieds Beteiligung an Briinhilds Uberwiltigung hinweist, hilt Gunthers
machtigster Vasall, Hagen, die Zeit fiir gekommen, Siegfried zu beseitigen. Der
schwache Gunther stimmt schlieSlich einem Attentat zu, das mit der naiven Hilfsbe-
reitschaft Kriemhilds gelingt. Hagen versucht, die verbitterte Kriemhild in Schach zu
halten, indem er sie des sagenhaften Horts Siegfrieds beraubt, und ihn im Rhein
versenkt. Allerdings gelingt es Kriemhild, durch die Ehe mit dem méchtigen Hunnen-
konig Etzel eine Machtbasis fiir ihre Racheplane zu bekommen.

Jahre spiter ladt Kriemhild ihre Briider nach Etzelburg ein. Hagen ahnt Schlimmes
und dringt auf ein grofies Heer als Begleitung. Mit zehntausend Rittern ziehen die
Burgunden zum Hofe Etzels, wo sich auch Dietrich von Bern und sein Waffenmeister
Hildebrand aufhalten. Kriemhild gelingt es, einen furchtbaren Kampf in Gang zu
setzen, der zu einem barbarischen Gemetzel fiihrt. Nach schrecklichen Schlachten
wird die Halle in Brand gesetzt; sie stiirzt schlieSlich zusammen, nur noch die Zen-
tralfiguren bleiben iibrig. Kriemhild veranlaft den Tod Gunthers und erschligt
schliefflich Hagen selbst. Der entsetzte Hildebrand tétet Kriemhild. Alle beklagen die
Tragodie.

Als das Nibelungenlied um 1200 entstand, war es die erste zur ‘Buchliteratur’
gediehene Version von Erzahlstoffen, die in wesentlichen Ziigen auf Ereignisse und
Figuren der Volkerwanderungszeit zurlickgehen und iiber 700 Jahre nur miindlich
tradiert wurden. Es gehoérte, wie etwa auch die wesentlich populédrere Epik um Die-
trich von Bern, zu der auch das 'Hildebrandslied’ zihlt, zu jenem Corpus von Erzih}-
stoffen, das dem mittelalterlichen Leser als eine Art Vorzeitkunde galt, d.h. als im
Kern historisch verbiirgte Ereignisse aus einer fernen, heroischen Zeit, in der Perso-
nen und Geschehnisse véllig anders dimensioniert waren als in der Gegenwart. Bei
der oralen Tradierung - Frau Lausberg hat dies in ihrem Beitrag eingehend behandelt
— ist jede Darbietung einmalig, eine "Momentaufnahme« sozusagen im breiten Strom
miindlicher Uberlieferung. Der unfeste Wortlaut, die unfeste Textgestalt, die variier-
baren, immer wieder anders akzentuierbaren Stoffelemente sorgen fiir eine iiberaus
lebendige Texttradierung, bei der das dem Ganzen zugrundeliegende historische Sub-
strat hiufig nicht mehr erkennbar ist. Heutzutage bedeutet die schriftliche Fixierung
zumeist auch das Absterben von miindlicher Tradierung, wie es etwa bei Mirchen
oder dem finnischen Nationalepos >Kalevala¢, das im 19. Jahrhundert erstmals aufge-
zeichnet wurde, zu beobachten ist. Nicht so im Falle des Nibelungenlieds. Hier setzte
sich die vitale miindliche Tradition auch nach der schriftlichen Fixierung fort, zumal
sich das Publikum des Nibelungenlieds zunichst fast ausschliefllich auf einen relativ
kleinen Kreis literarisch interessierter Adeliger beschrankt haben diirfte.
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Der Dichter des Nibelungenlieds hat weder seinen eigenen Namen noch den seines
Auftraggebers genannt, was zwar fiir Epiker der Zeit ungewohnlich ist, aber fiir die
Heldendichtung als gattungstypisch gelten darf. Fast ausnahmslos wird die deutsche,
nordische und englische Heldendichtung anonym tiberliefert. Diese grundsitzliche
Anonymitat war im Mittelalter librigens nicht nur auf die Heldenepik beschrankt,
sondern ist auch bei anderen Gattungen beobachtbar, die sich als Geschichte tradie-
rende Literatur verstanden (etwa bei Chroniken [‘Kaiserchronik’] oder Heiligenleben),
eben dort, wo sich Autoren nicht als Schopfer originidrer Werke, sondern als bloe
Vermittler historischen Wissens verstanden.

Die Entstehung eines Werks von solch beachtlichem Umfang ist in dieser Zeit nur
an einem bedeutenden Hof vorstellbar. Vieles spricht fiir eine Lokalisierung dieses
Hofs im bairisch-0sterreichischen Raum. Neben der Sprache des Werks konnen auch
die recht prazisen Ortskenntnisse entlang der Donauroute zwischen Passau und
Wien, auf der Kriemhild und die Burgunden zum Etzelhof reisen, als solide Indizien
gelten. Gewichtige Argumente sprechen sogar fiir eine Entstehung am Hofe des Pas-
sauer Bischofs Wolfger von Erla (1191-1204), denn der Dichter schenkt einer absoluten
Nebenfigur iibergebiihrlich viel Raum, die mit den germanischen Wurzeln des Werks
eigentlich tiberhaupt nichts zu tun hat: dem 971-991 amtierenden Passauer Bischof
Pilgrim. Er wird als Onkel Kriemhilds und ihrer Briider dargestellt, bei dem sowohl
sie als auch die Nibelungen auf dem Weg zu Etzel Station machen. Wolfger ist eine
fiir die deutsche Literatur des Mittelalters bekannte Grofle. Durch seine penible Buch-
fithrung wissen wir, daf8 er Walther von der Vogelweide fiir seine Dienste Geld fiir
einen Pelzmantel bezahit hat und daf8 er spiter, als Patriarch von Aquileia, wahr-
scheinlich auch Thomasin von Zerklaere forderte. Die Integration des bedeutenden
Vorgéangers Wolfgers in die Handlung des Nibelungenlieds wird man als Huldigung
an den Auftraggeber verstehen konnen.

Ob nun der Autor aber ein berufsmifig Fahrender mit einem Walther vergleichba-
ren Bildungshintergrund oder ein clericus in bischoflichen Diensten war - andere
Moglichkeiten sind selbstverstindlich auch denkbar -, wird sich leider nie klaren
lassen: eine fiir die Erforschung mittelalterlicher Literatur gewohnliche Aporie.

Gerade weil das Werk an einem die Literatur grofiziigig fordernden Hof entstan-
den sein diirfte, wirkt das Nibelungenlied in der damaligen literarischen Landschaft
als deplaziert, ja als ein geradezu atavistischer Riickfall innerhalb einer durch die
fortschrittliche Romania gepragten literarischen Kultur. Um 1200 hatten bereits seit
20-30 Jahren vollig andersgeartete Stoffe das buchliterarische Interesse dominiert: zu-
nachst auf der Grundlage von franzosischen Antikenromanen und des Tristanstoffs,
sodann von den von Chrestien de Troyes verfafdten Artusromanen ‘Erec’ und "Yvain’
waren vor 1200 deutsche Dichtungen entstanden. Die grofiten Erfolge wurden der
Gattung Artusroman zuteil, in der sich herausragende Ritter in einer utopischen
Adelswelt auf dem Weg zur Vollkommenheit befinden, einem Weg, der iiber die
kampferische Bewihrung (aventiure) wie die Vervollkkommnung einer idealisierten
Liebe innnerhalb einer Ehegemeinschaft (minne) verliuft. Dieser literarischen Mode
gegeniiber wirkt das Nibelungenlied wie die Faust aufs Auge. Nichts konnte dem
edlen Menschenbild und der optimistischen Weltsicht des Artusromans entgegenge-
setzter sein als die im Nibelungenlied dargestellte barbarische Adelsgesellschaft, die
von menschlichen Abgriinden und schierer Perspektiviosigkeit gepragt ist.



40 Werner Williams-Krapp

Ich sehe allerdings keinen Anlaf dafiir, das Nibelungenlied entweder als provin-
ziellen Riickfall oder als kiihnen Gegenentwurf zum realitatsfernen Artusroman zu
sehen (so zwei der vorherrschenden Interpretationsrichtungen), sondern fiihre seine
Entstehung auf eine Vielfalt der literarischen Geschmacker zuriick, die trotz der iiber-
waltigenden Dominanz hofischer Epik franzésischer Provenienz existiert haben diirf-
te, zumal die Heldendichtung im Siidosten nachweislich aufSerordentliche Beliebtheit
genof: der grofite Teil der Dietrichepik wie die 'Kudrun’ stammen aus dem bairisch-
Osterreichischen Raum.

Dennoch war das Erzihlen um 1200 ohne jede Riicksicht auf Themen und Motive
der sogenannten hofischen Literatur offensichtlich nicht mehr vorstellbar. Auch der
Nibelungenlied-Dichter integrierte Elemente dieser Dichtung, was freilich nicht iiber-
raschen wird, sollte die These vom Mazenatentum Wolfgers zutreffen, eines Génners,
dem zumindest der Minnesang offenbar eine Herzensangelegenheit war. Dariiber
wird noch zu reden sein.

Obwohl sich um 1200 die fortlaufenden vierhebigen Reimpaare als héfische Er-
zahlform schlechthin etabliert hatten, griff der Nibelungenlied-Dichter zur schweren,
der pessimistisch-tragischen Stimmung der Heldendichtung angemessenen Strophen-
form mit zwei endreimenden Langzeilpaaren, die sowohl ein heroisches Hochgefiihl
wie eine elegische, ins Melancholische fiihrende Stimmung beim Zuhoren hervorruft.
Das Nibelungenlied sollte zweifellos sanglich dargeboten werden; die Melodie ist
zwar nirgends iiberliefert, aber zu einem gewissen Grad rekonstruierbar.

Im Nibelungenlied wird miindlicher Erzahlstil literarisiert. Auf den ersten Blick
erscheint er genauso formelhaft, wie fiir die orale Tradierung epischer Stoffe iiblich,
aber genauer gesehen wird er weitgehend von Metrum und Reimschema der Nibe-
lungenstrophe gepragt. Michael Curschmann hat diese geradezu »grammatisch-lexi-
kalisch limitierte Sondersprache« treffend das ‘Nibelungische’ genannt. Es handelt
sich um einen archaisierenden Sprachstil, mit einer Neigung zum ruckartigen Spre-
chen und zum stiandigen Distanznehmen, was vor allem in der abschlieBenden, lin-
geren Schlufizeile mit seinen iiber hundertmal eingesetzten Vorausdeutungen auf
kommendes Unheil seine deutlichste Auspragung findet. Hinzu kommt die im Nibe-
lungenlied anzutreffende, im Literaturbetrieb der Zeit als reichlich angestaubt wir-
kende Begrifflichkeit der Heldendichtung, vor allem im Bereich des Waffenarsenals,
in der Bezeichnung der ménnlichen Protagonisten als helt, degen, recke, wigant u.a.m.

Ich sagte bereits, das Nibelungenlied galt im BewufStsein des Dichters und seines
Publikums als im Kern historisch verbiirgt — »based on actual events«, um es in der
Sprache Hollywoods zu formulieren —, als dichterische Aufbereitung von in ferner
Vergangenheit tatsidchlich Vorgekommenem, und nicht als Fiktion, wie z.B. der Ar-
tusroman. Dabei konnte der anonyme Dichter die allgemeine Bekanntheit der Grund-
fabel nicht nur des Nibelungenstoffs, sondern auch von weiteren heldenepischen
Stofftraditionen bei seinem Publikum voraussetzen. Im heroischen Zeitalter, in dem
das Werk verortet ist, finden sich fast alle zentralen Gestalten der germanischen Hel-
denepik als Zeitgenossen wieder, wenn auch z.T. nur in Nebenrollen. Da wire zuvor-
derst Dietrich von Bern zu nennen, der auf den Ostgotenkonig Theoderich den Gro§-
en zuriickzufiihren ist, dessen bisweiliger Herrschaftssitz Verona im mittelalterlichen
Volksmund Dietrichs Bern hieS. Dann wire auf Etzel hinzuweisen, die Geiffel Gottes
Attila, dessen grausames Wiiten ihn unter den germanischen Stimmen zu einer zen-
tralen Figur ihrer heldischen Dichtung werden liefl, wenn auch mit verschiedener
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Akzentuierung in Skandinavien und im mitteleuropaischen Raum. Fiir den Nibelun-
genlied-Dichter war es z.B. auch nicht notig, den Hintergrund fiir die Anwesenheit
Dietrichs am Etzelhof zu erlautern, das Publikum wufte sicherlich von dessen sagen-
hafter Vertreibung aus seinem oberitalienischen Erbreich durch den schurkischen On-
kel Ermenrich, die Dietrich ins Exil am Hofe des gastfreundlichen Hunnenkonigs
zwang. Diese Vertreibung, auf die letztlich auch die Handlung des ‘Hildebrandslie-
des’ zuriickgeht, war Gegenstand der iiberaus beliebten sog. historischen Dietrich-
epik.

Historisch identifizierbar ist auch Gunther: Seine Figur geht ziemlich sicher auf
den Burgundenkonig Gundahar zuriick, der im 5. Jahrhundert fast sein ganzes Volk
ins Verderben fiihrte. Aus zeitlichen und raumlichen Griinden kénnen sich diese
historischen Figuren nie begegnet sein, aber das Zusammenfiihren solcher herausra-
genden Gestalten ist in der oralen Tradierung heldenepischer Stoffe ein durchaus
iibliches Phanomen. Im Nibelungenlied werden sie durch das Ineinanderblenden ver-
schiedener Sagentraditionen, die ich in diesem Rahmen leider nicht naher vorstellen
kann, zusammengefiihrt. Jedenfalls geht das Kernereignis des Nibelungenlieds, der
vernichtende Sieg der Hunnen iiber die Burgunden, auf besagte Zerstérung des ost-
germanischen Burgundenreichs zuriick, das im 5. Jahrhundert am Mittelrhein um
Worms sein Zentrum hatte. Als Konig Gundahar 435/36 seinen Herrschaftsbereich
auf das romische Gallien auszudehnen versuchte, wurde er vom westromischen
Heermeister Aétius mit hunnischen Hilfstruppen (allerdings ohne eine Beteiligung
Attilas) vernichtend geschlagen. Er und seine Sippe sowie grofle Teile seines Volkes
fanden dabei den Tod; das erste Burgundenreich ging unter. Gundahars zwei Brii-
dern, Gislahar und Gundomar, begegnen wir im Nibelungenlied als Giselher und
Gernot. Die Vorstellung, daf die tatsachlich von Hunnen besiegten Burgunden in der
Sagentradition ihre Niederlage am Hofe Attilas erfahren, ist bei der Bekanntheit Atti-
las als grofitem aller Hunnenfiihrer recht einfach zu erklaren.

Nicht so unproblematisch ist die geschichtliche Zuordnung der restlichen Gestalten
des Nibelungenlieds. Historische Ankniipfungspunkte fiir die Siegfried-Figur sind
z.B. sehr schwer festzumachen. Vorgeschlagen und lange ernsthaft diskutiert wurde
Arminius (Hermann) als Vorbild fiir Siegfried; allerdings muf8 diese Konstruktion
ohne konkrete textliche Indizien auskommen. Einleuchtender erscheint die These,
hinter Siegfried stehe der merovingische First Sigibert I. (6. Jahrhundert), der mit der
westgotischen Konigstochter Brunichildis verheiratet war. Diese trieb Sigibert in einen
Krieg gegen dessen Bruder, Chilperich I., nachdem dieser seine Frau, Brunichildis’
Schwester, hatte ermorden lassen und seine Konkubine Fredegund geheiratet hatte.
Sigibert fiel, wohl auf Betreiben seines Bruders und Fredegunds, 575 einem Meuchel-
mord zum Opfer. Im Laufe der oralen Tradierung konnte aus der geschichtlichen
Brunichildis die Kriemhild des Nibelungenlieds und aus Fredegund Briinhild gewor-
den sein, was ebenfalls als leicht nachvollziehbare Mutation im Rahmen heldenepi-
scher Tradierweise vorstellbar ist.

Fiir die Figur der Kriemhild bietet sich ebenfalls ein moglicher, wenn auch vager
Ankniipfungspunkt aus der Zeit Attilas an. Denn Attilas letzte Nacht i. ]. 453 war eine
Hochzeitsnacht mit einer Germanin namens Hildico (etwa Hildchen). Obwohl Attila in
dieser Nacht an einem Blutsturz starb, wurde bald kolportiert, Hildico habe ihn, um
ihre Verwandten zu rachen, ermordet. Zwar paf3t diese Version des Geschehens nicht
zur Handlung des Nibelungenlieds, wohl aber zu Sagen vom Untergang der Nibelun-
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gen aus dem Altnordischen, die wahrscheinlich éltere Formen der Sageniiberliefe-
rung tradieren. Im "Alten Atlilied” werden die Briider Gunnar und Hogni vom gold-
gierigen Schwager Atli (Attila) eingeladen. Er ist mit Gudrun (so heiflt Kriemhild im
Norden) verheiratet, die verzweifelt versucht, ihre Briidder zu warnen. Nachdem Atli
beide Briider getotet hat, ermordet Gudrun Atli und ziindet dessen Halle an. Auch sie
stirbt in den Flammen.

Die Umerzihlung historischer Ereignisse im Nibelungenlied folgt allenthalben an-
zutreffenden Tendenzen in der Tradierung heldenepischer Stoffe. Bedeutende histori-
sche Ereignisse, die fiir die Schopfer erzahlerischer Traditionen nur schwer oder iiber-
haupt nicht durchschaubar sind, werden auf aligemein nachvollziehbar Menschliches
wie Gier, Eifersucht, Mord, Rache usw. zuriickgefiihrt. So wird in der Nibelungensa-
ge der wie auch immer begriindete leichtsinnige Eroberungsdrang Gundahars und
die véllige Fehleinschitzung seiner militarischen Méglichkeiten auf die leicht nach-
vollziehbare Rache einer Frau an ihren Verwandten reduziert und mithin auch erzih-
lerisch spannender motiviert. Die Handlung wird dabei durch traditionelle Erzihimo-
tive bzw. -schemata in Gang gesetzt, z.B. durch das beliebte Schema der Brautwer-
bung, das im Nibelungenlied dreimal Verwendung findet (Siegfried-Kriemhild,
Gunther-Briinhild, Etzel-Kriemhild), und jeweils einen entscheidenden Anstof zur
Weiterentwicklung der Handlung liefert.

Die beiden zentralen Gestalten des Nibelungenlieds sind aber nicht Gunther und
Attila, wie dies das historische Substrat der Erzdhlung nahelegen konnte, sondern
eindeutig Kriemhild und ihr Antipode Hagen. Vor allem auf Kriemhild beruht die
Einheit der Dichtung. Sie wird bereits in der ersten Zeile der urspriinglichen Fassung
des Werks vorgestellt (Ez wuohs in Burgonden ein vil edel magedin), und in der vierten
Zeile als Ausloserin der Katastrophe benannt (dar umbe muosen degene vil verliesen den
lip). Die erste aventiure handelt im wesentlichen von ihr. Sie ist auch die Figur, die die
Handlung entscheidend vorantreibt. Die Bedeutung Kriemhilds erschien mittelalterli-
chen Lesern z.T. so zentral, daf einige Handschriften das Werk als Das ist das Buoch
Chreimhild oder Ditz Puech heysst Chrimhilt bezeichneten.

Kriemhild wird zu Beginn als minnecliche meid eingefiihrt, von allen geliebt, zudem
duferst unschuldig und ohne jede Ahnung von der von Machtpolitik beherrschten
Welt, in der ihre Briider und deren michtigster Lehnsmann Hagen agieren. Es ist das
fiir die hofische Dichtung so zentrale Phinomen der Minne, das ursachlich zu ihrem
Ungliick und mithin zur Katastrophe fiihrt: Das wird bereits in der 13. Strophe in
Kriemhilds prophetischem Traum vom Falken, der von zwei Adlern zerfleischt wird,
angekiindigt. Jedoch verfiihrt sie die Einzigartigkeit des strahlenden Helden Sieg-
fried, ihr unausweichliches Schicksal zu verdrangen. Die bescheidene minnecliche meid
wird durch ihre Ehe mit Siegfried vom Gefiihl, mit dem glinzendsten aller Minner
verheiratet zu sein, iiberwiltigt und entwickelt mit der Zeit immer mehr Gefallen an
Status, Rang und Macht. Ihr erscheint véllig klar, dafl Siegfried ihre Briider bei wei-
tem iiberragt und daf8 diese zu einem gewissen Grad sogar von ihm abhingig sind.
Die ehemals Liebenswiirdige prahlt am Burgundenhof iiber die absolute Ausnah-
meerscheinung an ihrer Seite: ich hin einen man, daz elliu disiu riche ze sinen handen
solden stin (815, 3/4), was Briinhild letztlich als einen Versuch deutet, einen Herr-
schaftsanspruch zu verbalisieren. Mit anmaflender Uberheblichkeit hatte Kriemhild
vorher auch Hagen briiskiert, als sie nach ihrer Hochzeit forderte, er solle ihr als
Vasall nach Xanten folgen.
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Briinhild, die sich nur mit dem machtigsten aller Manner verméahlen wollte, ahnt,
daf8 nicht der schwache Gunter, sondern Siegfried ihr eigentlicher zweimaliger Be-
zwinger war. Sie wird so stark von Eifersucht Giberwiltigt, da8 sie es aufgrund der
Prahlerei ihrer Schwégerin auf eine Demiitigung Kriemhilds und mithin auch Sieg-
frieds anlegt, was jedoch die inzwischen tiberaus selbstbewufSte Schwéagerin mit einer
offentlichen Blofstellung Briinhilds abzufangen weiff. Durch ihren iibersteigerten
Hochmut verliert Kriemhild jegliches Sensorium fiir die moglichen Auswirkungen,
die ihre Auftritte haben konnten: Sie nimmt so fest an, daf alle Siegfried ebenso
verehren wie sie, daf sie mit grenzenloser Naivitit Hagen beim Mordkomplott in die
Hénde arbeitet.

Durch den entsetzlichen Mord wird sie plotzlich in die grausame, reale Welt ge-
stolen, samtlicher Illusionen beraubt. Nun erkennt sie auch, da8 ihr eigentliches Le-
ben mit Siegfrieds Tod ein Ende gefunden hat, tibrig bleibt ihr nur noch die Aufgabe,
den geliebten vriedel zu richen, wofiir der edle Werber Etzel nur als Mittel zum
Zweck gesehen wird. Kriemhild wandelt sich im Laufe der Erzdhlung von einer
liebenswiirdigen, unschuldigen jungen Frau zu einer blutriinstigen vdlandinne (Teufe-
lin), die sogar ihre eigenen Briider bedenkenlos toten ldfit. In einer der letzten Stro-
phen (2372) wird jedoch daran erinnert, da8 sie all dies wegen des geliebten Sieg-
frieds getan habe, nicht etwa wegen des Horts, wie die Auseinandersetzung mit dem
gefesselten Hagen nahelegen konnte. Die minne hat zu diesem Leid gefiihrt. Hatte sie
die Botschaft des Traums befolgt (dne recken minne sé wil ich immer sin [15], verspricht
sie nach der Deutung des Traums durch ihrer Mutter), wire es nie so weit gekom-
men. DaB8 der Dichter damit eine Kritik an der hofischen Minneideologie intendiert
habe, wie in der Forschung mitunter behauptet wird, wire allerdings eine Uberinter-
pretation, die sich textlich kaum stiitzen 148t, und die Figur Kriemhilds auf die Rol-
lenhaftigkeit der Frauenfiguren im Artusroman reduzieren wiirde.

Gewaltig irritiert hat aber bereits das mittelalterliche Publikum, daf8 die Kriemhild
des zweiten Teils als negative Gestalt erscheint, wahrend der Morder Hagen als kiie-
ner Tronegaere (2375), so Hildebrand, quasi rehabilitiert wird. Ungern trennt sich der
Leser vom Gefiihl des Mitleids fiir die, der so iibel mitgespielt wurde; nur schwer will
Achtung fiir einen Meuchelmérder entstehen. Der Nibelungenlied-Dichter macht es
seinem Publikum nicht leicht, einem christlichen Publikum zumal, das auch in der
Historie klare moralische Wegweiser suchte.

Die dichterische Gestaltung Hagens forderte dem Adressatenkreis einen noch ho-
heren Grad an literarischem Einfithlungsvermégen ab als die Kriemhilds. In Hagen
verbindet sich eine archaische, die Grenze zur barbarischen Grausamkeit bedenkenlos
iiberschreitende Gewaltbereitschaft mit einem skrupellosen MachtbewuStsein. Hagen
ist allen am Hofe Gunthers an Wissen, Erfahrung und politischem Geschick weit
iiberlegen; er ist dort hinter dem praktisch unverwundbaren und mit tibernatiirlichen
Kriften versehenen Siegfried auch der zweitméchtigste Kampfer tiberhaupt. Dag er
Siegfried hinterriicks ermordet, mus nicht unbedingt seiner Feigheit angerechnet wer-
den, sondern ist durch die realistische Einschitzung Hagens motiviert, da8 Siegfried
mit natiirlichen Mitteln und Kriften iiberhaupt nicht beizukommen ist. Hagen ist der
mitleidslos-niichterne Pragmatiker der Macht, der unheilvolle Entwicklungen friih-
zeitig zu erkennen vermag und Gefahren entschlossen in bedingungsloser Treue zu
seinem Lehnsherrn aus dem Weg raumt.
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Die von Siegfried ausgehende potentielle Gefahr fiir Gunther ahnt Hagen schon
beim ersten anmafienden Auftritt des ungehobelten Kraftprotzes am Wormser Hof. In
dem Umstand, daf8 sich Gunther dreimal der auSergew6hnlichen Fahigkeiten Sieg-
frieds bedient und sich dadurch kiar als Schwichling preisgibt, sieht Hagen eine
gro8e Gefahr fiir das Ansehen und mithin fir die Herrschaft seines Lehnsherrn.
Dabei darf nicht vergessen werden, dag seit Siegfrieds Ankunft in Worms Hagen
auch nicht mehr wichtigster Mann am Hofe ist. Hagens Feindschaft zu Kriemhild
wurzelt in ihrer Forderung, ihn quasi als Erbstiick mit nach Xanten zu nehmen, was
ndmlich die Unterordnung Hagens unter Siegfried bedeutet hitte: eine anmagende
Forderung, die auch den Bruder gewissermafien blamiert.

Die Feindschaft erreicht aber ihren Héhepunkt, als Kriemhild die evident geworde-
nen Schwichen ihres Bruders offentlich macht und der absolute Verlust von Gunthers
ére — und damit auch Hagens — droht. Das von Kriemhild leichtfertig heraufbeschwo-
rene Politikum fordert zum entschiedenen Handeln heraus. Obwohl Gunther zu-
nichst keinen Anlaf8 zum Mord sieht — Siegfried habe ja schlielich die blamable
Szene vor dem Dom durch einen Eid entschirft - festigt sich in Hagen die Uberzeu-
gung, daf8 es toricht, ja sinnlos wire, das letztlich doch Unvermeidliche aufzuschie-
ben. Der durch politischen Pragmatismus motivierte Mord wird aber vom Erzihler
nicht im Sinne Hagens relativiert, sondern aufs Schirfste verurteilt: s gréze missewen-
de ein helt nu nimmer mér begit (981,4).

Dennoch folgt Hagens Mordtat einer gewissen Logik, die der Dichter durch das
geschickte Legen erzihlerischer Fahrten dem Publikum, wenn auch nicht akzeptabel,
doch zumindest nachvollziehbar macht. Die zentralen Szenen des ersten Teils vermit-
teln, wie sich am Hofe allmahlich eine Atmosphire von Miflgunst und schlieflich
Haf zusammenbraut, welche sich eigentlich nur in schrecklicher Gewalt entladen
kann. Die vielen Vorausdeutungen des Erzihlers auf kommendes Unheil dienen da-
zu, die Wachsamkeit des Publikums fiir Signale zu schérfen, die die Katastrophe
zumindest erklarbar machen. Hagens Handeln bedarf keiner Erlduterung,.

Die von Hagen nach dem Mord betriebene Kaltstellung der als gefahrlich erkann-
ten Kriemhild setzt sich im Hortraub, d.h. in der véiligen Entmachtung seiner Gegne-
rin, konsequent fort. Die iiberraschende Werbung Etzels um Kriemhilds Hand li8t
Hagen bereits frith ahnen, daf8 er das Machtspiel verloren hat. Er ist iiberzeugt vom
drohenden Unheil, als die anderen im Glauben an eine Verséhnung ihrem Untergang
entgegenreiten. Hagens heldischen Kampf in Etzels Halle nutzt der Dichter zu einer
Klarstellung, daf8 es sich bei Hagen keineswegs um einen Feigling handelt, wie der
Mord an Siegfried moglicherweise nahelegen konnte. Hagen geht schliefSlich im vol-
len Bewuftsein seines sicheren Todes an den Etzelhof, um dort von einer Frau hinge-
richtet zu werden, die wegen des ihr angetanen Leids bereit ist, den Tod ihrer Familie
und eines Grofteils ihres Volks in Kauf zu nehmen. Hagens Untat im ersten Teil wird
gewissermaflien durch die Untat Kriemhilds im zweiten Teil aufgewogen, aber nicht
entschuldigt. Wahrend sich Kriemhild im zweiten Teil von einer positiven zu einer
eher negativen Gestalt ‘entwickelt’, wandelt sich das Bild ihres Antipoden in entge-
gengesetzte Richtung. Mithin eignen sich beide Figuren wahrlich nicht als reine Sym-
pathietriger. Dadurch wird dem Publikum der Weg zu einer klaren Parteinahme am
Ende des Werks planvoll verbaut. Es entsteht der Eindruck, die problematische Ambi-
valenz der Protagonisten sollte das Publikum beschiftigen, ja beunruhigen.
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Der desolate Ausgang wirkt nicht nur auf den modernen Leser als in hohem Mage
interpretationsbediirftig. Es ist keineswegs so, dag ein Publikum um 1200 dies anders
gesehen hitte. Widerstand gegen die Perspekivlosigkeit regte sich sogar sehr bald
nach dem Erscheinen des Nibelungenlieds in Form einer Fortsetzung und einer um-
fassenden Textredaktion. Zu stark wird der Horer/Leser durch das Kriemhild im
ersten Teil zugefiigte Leid zur eindeutigen Parteinahme verleitet. Die wunderschone,
von Minne berauschte Frau wird unwissend am eiskalten Mordkomplott an ihrem
Mann beteiligt und zwar mit Billigung des eigenen Bruders, sodann von diesem
vollig im Stich gelassen, von seinem Lehnsmann beraubt und isoliert: und all das nur
wegen eines losen Mundwerks? Nur zu verstandlich wirkt Kriemhilds manisches
Rachebedtirfnis, nur zu schwer laf8t sich Verstandnis fiir die Motive Hagens aufbrin-
gen, nur zu widerwartig ist das passive Verhalten Gunthers beim Mordplan gegen
den sich tadellos verhaltenden, Gunthers Macht und Gliick mehrenden Siegfried.

So entstand sehr bald besagte Fortsetzung, die fast allen vollstindigen Nibelungen-
lied-Handschriften beigefiigt ist: die >Klage«. Dieses Werk ist eindeutig eines anderen
Geistes Kind als das Nibelungenlied. Es ist, wie die hofische Epik der Zeit, in Reim-
paaren - also nicht strophisch ~ verfaft, und ist mit einem dezidiert geistlich-literaten
Ansatz um eine Sinngebung des Nibelungenlieds bemiiht. Hier wird Kriemhild nach-
traglich exkulpiert, sie habe nur aus triuwe zu ihrem ermordeten Mann gehandelt, die
Schuld fiir die Katastrophe liege allein bei den Mérdern. Erzahlt wird, nach einer
diese Interpretation prasentierenden Einleitung, von dem Zusammentragen und Auf-
bahren der Toten, die dann von Etzel, Dietrich und Hildebrand beklagt werden. Die
Klagen sind im wesentlichen Nachrufe, die die Handlung der Einzelnen rekapitulie-
ren und kommentieren. Vor allem Etzel ist nicht zu trésten. Der letzte Teil erzahit von
der Verbreitung der Nachricht von der Katastrophe an die Anghdrigen wie auch z.B.
an Bischof Pilgrim in Passau.

Die christliche Weltsicht findet ganz entschiedenen Eingang in die Deutung des
auch hier als geschichtliches Ereignis verstandenen Nibelungenstoffes. Nicht nur, dag
Kriemhild hier »gerettet« wird (Curschman), sondern die Zentralfigur der ‘Klage’,
Etzel, fiihlt sich fiir seine Apostase bestraft - er war angeblich einmal christlichen
Glaubens, fiel dann aber wieder ab —, sein Volk wertet das Geschehene als Werk des
Teufels. Hildebrand sieht die Burgunden als Opfer ihres iibermuotes, womit natiirlich
der Dichter die Erzsiinde der superbia meint.

Noch um einige Grade grundsatzlicher als die 'Klage” geht die sog. Fassung *C mit
dem Text um. Unzufrieden selbst mit einem kommentierend-interpretierenden An-
hang, wie ihm die >Klage« bot, sah sich ein wahrscheinlich noch vor 1208 arbeitender
Redaktor veranlalt, den Text der originidren Fassung *AB im Sinne einer neuen,
Kriemhild entlastenden und Hagen verdammenden Deutung des Geschehens abzu-
andern.

Dennoch kam dem Nibelungenlied auch in einer christlich domestizierten Redak-
tion nach wie vor ein Sonderstatus im literarischen Angebot der Zeit zu. Zwar pole-
misierten rigoristische Klerikerkreise immer wieder gegen jede Art von nicht ausge-
sprochen geistlicher Literatur in der Volkssprache ~ auch gegen die Artusepik -, aber
dariiber, daB das, was wir Heldenepik nennen, nicht nur wertlos, sondern sogar
schiadlich fiirs Seelenheil sei, war in geistlichen Kreisen opinio communis. Wahrend
z.B. einige dichtende Kleriker in der Artusepik sinnvolle Lektiire fiir junge Adelige
erblickten, galten das Nibelungenlied und vor allem die iiberaus populire
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Dietrichepik als verwerfliche Werke, die allenfalls iiber Unterhaltungswert verfiigten
— aber delectatio ohne utilitas war in der christlichen Poetik nicht vorgesehen.

Den Dichter des Nibelungelieds interessierten solche Wertungskriterien offenbar
kaum. Bewuft gestaltete er ein Werk ohne positive Sinngebung, in dem nicht christli-
che Handlungsmaximen, sondern die archaische Weltsicht der Heldenepik mit einer
heidnisch-heroischen Ethik germanischer Provenienz die Regeln menschlichen Ver-
haltens bestimmt. Den Stoff so zu gestalten wie etwa die Redaktion *C diirfte ihm als
zu trivial vorgekommen sein. Zweimal formuliert er sein pessimistisches Verstindnis
der geschichtlichen Uberlieferung, alle vreude verkehre sich schliefllich zu leit; die
christliche Perspektive auf ein Leben nach dem Tode wird nirgends angedeutet. In
der Artusepik z.B. ist leit stets transitorisch. Uberhaupt ist das Christentum im Nibe-
lungelied von verschwindend geringer Bedeutung, es 1alt sich allenfalls eine sehr
duflerliche, nur oberflichliche Uberformung eines nicht-christlichen Kerns feststellen.
Die Kirchginge, die kirchlichen Riten, der Besuch beim Bischof Pilgrim usw. sind
selbstverstiandliche Bestandteile des héfischen Alltags, sie bleiben aber ohne nennens-
werte erzihlerische Relevanz.

Ahnliches gilt fiir das EinflieBen von Elementen aus der hofischen Dichtung im
Nibelungelied. Die Frage nach dem literarischen Horizont des Dichters wird kontro-
vers diskutiert. Einig ist man sich darin, daf8 er den Minnesang gekannt haben diirfte,
wie das ganzlich unheldische Dienen Siegfrieds an Kriemhild nahelegt. Wie die ent-
riickte, unerreichbare vrouwe des Minnesangs, bleibt Kriemhild ein Jahr lang vor Sieg-
fried verborgen. Der Dichter bezeichnet Siegfrieds Minnedienst zweimal als hohe min-
ne, eine etwas eigenartige Vorstellung, wenn man an die Person Siegfrieds denkt, der
bei seiner Ankunft in Worms durch sein ganzlich unhéfisches Verhalten die durchaus
héfisch-modernen Gastgeber schwer briiskiert. Trotz allem, mehr als ein unbedeuten-
des Verneigen gegeniiber der zeitgenossischen literarischen Mode findet sich im Ni-
belungenlied nicht. Denn auch bei Siegfrieds héher minne macht sich nichts von einer
epischen Umsetzung einer reflektierenden Innerlichkeit wie im Minnesang bemerk-
bar, sondern eher die zur Ehe fithrende, nicht expressis verbis reflektierte Minne des
Artusromans. Die hofischen Zeremonialszenen, die Aufziige und die Festlichkeit mit
dem aus der Romania stammenden Turnierwesen, die Verwendung von Schliisselbe-
griffen der hofischen Literatur wie saelde, die relativ modernen Figuren Riidiger und
Volker reichen in ihrer Bedeutung jedoch keineswegs aus, das Nibelungenlied zu
einer »hofischen Heldendichtung« zu machen (de Boor). Zum Beispiel findet es der
vormals schmachtende Minnediener Siegfried véllig unproblematisch, seine Angebe-
tete wegen ihrer Schwatzhaftigkeit zu verdreschen, und zwar ohne daff Kriemhild
protestieren wiirde. In der Politik wie im Kampf wird die héfische Gesinnung sehr
schnell vergessen, sie wird sogar teilweise als weltfremd und hohl vorgefiihrt.

Freilich sind es eben diese Briiche, die das Nibelungenlied als wesentlich realitiits-
naher erscheinen 1t als die geradezu aseptische Welt des Artusromans. Im Nibelun-
genlied ist die feudale Wirklichkeit des Mittelalters jedenfalls deutlich zu erkennen:
Vasallititsfragen losen hier groie Konflikte aus (man denke an den Rangstreit zwi-
schen Briinhild und Kriemhild), die Durchsetzung und Absicherung machtpolitischer
Interessen mit iiberaus brutalen Mitteln diirfte dem Publikum des Nibelungenlieds
nicht nur als unrealistisches Schauermérchen aus grauer Vorzeit vorgekommen sein.
Das sind alles keine Themen im Artusroman: Die ohnehin einer starken Rollenhaftig-
keit verpflichteten Protagonisten sind am Artushof grundsitzlich von gleichem Rang,
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an einer Ausweitung von Interessensphdren herrscht kein Bedarf, grofere Massen
involvierende kriegerische Auseinandersetzungen kommen, weil sich das Geschehen
ganz auf den Protagonisten zentriert, nie vor. Eine solche Welt konnte vom Publikum
nur als Fiktion verstanden werden.

Heute erscheint uns die Entdeckung vermeintlich genuin deutscher Eigenschaften
und Tugenden im Nibelungenlied durch frithere Generationen als geradezu absurd.
Das Werk hat erfreulicherweise jene Suggestivkraft verloren, die ihm zu kanonischer
Bedeutung verhalf. Nicht zuletzt aufgrund der erzwungenen Neuorientierung nach
1945 hat die Forschung in den letzten 30 Jahren grofle Fortschritte gemacht, vor allem
im Bereich der Neubewertung der Uberlieferung, in der Einbettung des Werks in
seinen historischen Kontext und in der literarhistorischen Situierung des Textes im
Rahmen der sich herausbildenden héfischen Literatur um 1200. Das Nibelungenlied
darf endlich als ein grofles Werk mittelalterlicher Erzdhlkunst gelesen werden, ohne
von einer grotesken ideologischen Uberfrachtung erdriickt zu werden.
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