;‘ L m Tmmh fir "den Biirgermeister Lucas Ma-
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men Sohns Abmhwi, so mit der Acltern und
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von H. M. Franz-Duhme und U Hengelhaupt, in: €.
Grimm, a.2.0., 8995 bzw. 111-115). Dennoch hat es
Cranach geranme Zeil in Kronach gehalten, ohne daB
wir Genaueres tber sein kilnstierisches Wirken in der
Hctmatsmdt wﬁﬁm Am ehas:en wud man an Gemem«

ines Lewss verbringt - mhr erfolgreich ﬁimgetm
wassoziales Anschen und materiellen Reichtum betrifft:
Seine Stevererklirung weist ihn als Immobilienspeziali-
sten mit Apothekenprivileg und als einen der reichsten
Manner der Stadt an der Blbe aus, in der or - kommunal-
politisch stindig aktiv - einige Jahre lang sopar als Biir-
germeisteramtierte, Von 1505-1547 undvon 1550 biszu
seinem Tode 1553 steht Cranach in bestindigem Dienst
der siichsischen Kurfiirsten, denen er perstnlich und in
seinem kiinstlerischen Schaffen treu - zu treu, wie man-
che Kritiker meinen - ergeben war. SolicBeressich nicht
nehmen, seinem dritten Dienstherm nach Friedrich dem
Wam und Johann dem Bestindigen, dem Kurfiirsten
rich (Johann m B&sﬁﬁ:dzgm sotm}* nmh

S&ibsﬁrrﬂém& L“ C‘mwhd A um ISIWZ&

154? me mit d«fm Schmlkakhsaﬁm Bund i:im'
Protestanten in der Schiacht bei Miihlberg an der Elbe
eine verheerende Niederlage erlitten. Div Kurwiirde
geht den Emestinern verloren und auf den Albertiner
Moritz von Sacheen - den Judas von Meillen, wie ér go-
nanniwird - Gber, der zudemden Korkreiserhiilt zudem
Wittenberg gehOn. Der gefanpene Johann Priedrich, zu
dessen Gunsten Cranach i Lager Karls kniefillig, doch
ohne Erfolg sich verwendet hatte, zieht mit dem Kaiser
nach Augsburg, wo er sich Gber lingere Zeit anthilt,
1550 folgt im Cranach dorthin, win erneut als sein Hol-
maler titie vu sein, nachdem das Diensiverhilinis seit
1547 unterbrochen war. Unter dem Binflul Thisns dem
Cranach 1550/31 in Augshbure begegnet. entsiehl ein
Bildnisdes Kaisers. AlsdicsernocheinKindwar. istihm
2ener angeblich schon das erste Malbegeonet 1508, In
Jabhee dex Woappenverieihung, so hiitman, gelange Con-
nach in diplomatischer Mission, zu der iho sein Kurfling
bmnfmgﬂmﬁe: m&nﬁ&ﬁw%&mﬁm! indie
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44 Jahre danach befindet sich Karl, der sich eben noch
kurz voi ‘dér Realisierung seiner universalmonarchi-
schen Pline und der Wiederherstellung der religiGsen
Einheit des Reiches wihnte, in irgster Bedringnis. Am
3. April 1552 zieht Kurfiirst Moritz von Sachsen, der
heimlich die Fronten gewechselt hatte, in Augsburg ein,
gibt den Protestanten ihre von Karl V. entzogenen Kir-
chen zuriick, um sich sodann gegen den Kaiser in Rich-
tung Innsbruck zu wenden, wo sich mittlerweile auch
Cranach und Johann Friedrich befinden. Der Kaiser ent-
flicht mit knapper Not nach Karnten - im Handstreichum
alle seine Erfolge gebracht. Nach dem Passauer Frie-
densvertrag vom 2. August 1552 wird Johann Friedrich
als Herzog wiedereingesetzt und trifft Ende September
mit Cranach und Gefolge im Triumphzug in Weimar ein,
wo er kiinftig residiert. Cranach wohnt im Hause seiner
Tochter Barbara, die 1543 den Sohn des kursichsischen
Altkanzlers Gregor Briick, Dr. Christian Briick, seines
Zeichens Weimarer Kanzler, geehelichthatte. Dort stirbt
der alte Cranach, nachdem er bis zuletzt am groSen
Fliigelaltar der Weimarer Stadtkirche, der " groBartigste(n)
Zusammenfassung von Cranachs Themen auf evangeli-
schen Altarbildern” (H. v. Hintzenstern, a. a. O., 106;
vgl. UniPress 3/89, 26-30), gearbeitet hatte. Der Grab-
stein des Kronachers triigt die lateinische, hierin Deutsch
wiedergegebene Inschrift: "Im Jahre Christi 1553, am
16. Oktober, starb glidubig Lucas Cranach 1., sehr schnell
schaffender Maler und Wittenberger Birgermeister, der
wegen seines tugendvollen Charakters von drei sichsi-
schen Kurfiirsten sehr geliebt war, im 81. Lebensjahr.”

I

Am 4. Dezember 1521 verkiBit Martin Luther die Wart-
burg, um fiir einige Tage heimlich nach Wittenberg
kommen. Cranach, so geht die Kunde (vgl. H. v. Hint-
zenstern, a. a. 0., 20 £.), 148t er die Nachricht iiberbrin-
gen, ein durchreisender Reitersmann wolle sich rasch
konterfeien lassen. Der Maler skizziert eilig den 38jih-
rigen, der ihm seit geraumer Zeit kein Unbekannter ist,
und fertigt nach der Skizze einen Holzschnitt an: der
Reformator als Junker J6rg. "Der bartige Kopf des ritter-
lichen Luther wurde von Cranach so massiv angelegt
und kraftig durchgezeichnet, das Wams so schmissig
angegeben, daB das Bild Respekt einfloBen sollte.”
(D. Koepplin/T. Falk, a.a. Q., 98 [Nr. 42/Abb. 38]).
RespekteinfloBende Durchsetzungskraft sollte Jorg-
Martinus bald auflerordentlich notig haben. Etwa einen
Monat nach Luthers heimlichem Wittenberg-Aufent-
halt, am 10. und 11. Januar 1522, werden in der Kirche
des dortigen Augustinerklosters und bald auch in ande-
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ren Gotteshiusern Gemilde verbrannt und Altéire ver-
wiistet. Bilderstiirmer unter der Fithrung des radikalen
Augustinermonchs Gabriel Zwilling und des kiimpferi-
schen Professors Andreas Bodenstein aus Karlstadt, der
unter dem Namen seiner am Main gelegenen Geburts-
stadt in die Reformationsgeschichte eingehen sollte,
treiben ihr zerstorerisches Unwesens. Zur Rechtferti-
gung des Vemichtungswerkes dient Karlstadt, dem ein-
stigen Mitstreiter Luthers bei der Leipziger Disputation,
dessen Namen mit einem Holzschnitt Cranachs von
1519 explizit verbunden ist, (vgl. D. Koepplin/T. Falk,
a.a 0.,Bd. 2,504 [Nr. 351]; ferner: H. Zschelletzschky,
Vorgefecht des reformatorischen Bildkampfes. Zu Cra-
nachs Holzschnitt "Himmelwagen und Hollenwagen
des Andreas Bodenstein von Karlstadt” von 1519, in: E.
Ullmann [Hg.], Kunst und Reformation, Leipzig 1982,
67-75) das alttestamentliche Gebot, sich kein Bild von
der Gottheit zu machen und keine anderen Gotter zu ha-
ben neben dem einen und wahren Gott. Alle Olgotzen, so
Karistadt, scien deshalb nach MaBgabe der Schrift aus
den Gotteshiiusern zu entfernen. Dieses harsche Verdikt
ruft Luther auf den Plan. So sehr er seinerseits gegen ab-
gottische Bilderverehrung und die Meinung polemisiert,
durch Stiften von Altiren und Kirchengemilden konne
man ein Gott wohlgefilliges Werk tun, so wenig 148t er
sich jede Form gewaltsamer, unter dem Vorwand der
Reformation betriebener Bilderstiirmerei gefallen (vgl.
imeinzelnen: H. F. v, Campenhausen, Die Bilderfragein
der Reformation, in: ZKG 68 (1957), 96-128). Anfang
Miirz kehrt er gegen den Willen seines Kurfiirsten end-
giiltig von der Wartburg nach Wittenberg zuriick, um in
seinen beriihmten Invokavit-Predigten, dieeram9.3.1522
beginnt, der Zerstérung ein Ende zu bereiten und die Un-
ruhestifter in Schranken zu weisen. Zwilling und Karl-
stadt miissen aus Wittenberg weichen; auch wenn die
Fehde literarisch noch eine Weile fortgefiihrt wird - das
Stiirmen von Bildern bleibt in der Wittenberger Refor-

mation Episode, ja mehr noch: Es war fernerhin grund-
sdtzlich verpont.

Cranach wird sich dariiber gefreut und die Entwicklung
mit Genugtuung begriiBt haben: War die Angelegenheit
fiir ihn doch auch eine Sache des Geschiifts. Freilich
nichtnur: Denn der geordnete Fortgang der Reformation
lag ihm auch personlich und aus religiosen Griinden am
Herzen, wie denn auch seine Bezichung zu Luther nicht
aufs gelegentliche Portritieren sich beschrankte, son-
dern in einer Freundschaft griindete, die durch gemein-
same Uberzeugung fundiert war, Was die freundschaft-
liche Beziehung von Luther und Cranach betrifft, s0
gehdrte nicht nur der Reformator zu den Taufpaten von
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Cranachs iltester Tochter, der Kiinstler seinerseits war
Taufpate bei Luthers Sohn Hans, nachdem er bereits
antaBlich der Vermihlung Luthers mit Katharina von
Bora 1525 zusammen mit seiner ersten Frau Barbara
Brengbier - einer Gothaer Ratsherrentochter, die er um
1512/13 geheiratet hatte - als Zeuge der Brautwerbung
und geladener Hochzeitsgast aufgetreten war, Diese
Freundschaft basierte, wie gesagt, nicht nur auf indivi-
dueller Zuneigung, sondern auf einer gemeinsamen
Grundiiberzeugung. Zwar darf Cranach nicht unkritisch
und ohne Vorbehalte zum Maler der Wittenberger Re-
formation stilisiert werden. Immerhin war er nicht mehr
der Jiingste, sondern mit 45 Jahren bereits so alt wie der
Autor dieses Beitrags - ein "senex" demnach, wie die
Humanisten sagen wiirden -, als Luther 1517 mit seinen
AblaBthesen erstmals an die Offentlichkeit trat, Charak-
ter und Stil sind in solchermaBen fortgeschrittenen Alter
im wesentlichen festgelegt; und so verwundert es nicht,
wenn im Hinblick auf Stellung und Wirkung der Kunst
Cranachs in der reformatorischen Bewegung gesagt
wurde, "da8 manche seiner besten Bilder reformatori-
sche Gedanken in sich tragen, ohne daB es der Betrachter
unbedingt merkt" (D. Koepplin/T. Falk, a. a. O., Bd. 2,
499). Exemplarisch hat man hierfiir auf Cranachs Me-
lancholie-Darstellungen verwiesen (vgl. a. a. 0., Bd. 1,
292 f. [Nr. 171 £., Abb. 133, Farbtafel 13]), und sie sind
inihrer antimelancholischen und insbesondere antiastro-
logischen Anlage in der Tat ein signifikantes, wenn-
gleich verhaltenes Beispiel reformatorischer Anschau-
ungen, namentlich wenn man sie mit Diirers beriihmtem
"Melancholie"-Kupferstich von 1514 vergleicht. Im
iibrigen wird man sich auch heute noch die Frage gefal-
len lassen miissen, ob die verbreitete Einordnung der
beiden Cranachs als "Maler der Reformation” nichtauch
deshalb einer Einschréinkung bedarf, weil sich ihr Schaf-
fen "in seiner Gesamtheit ... besser aus den wechselnden
Auftragsvorstellungen der mitteldeutschen Fiirstenhofe,

ihres dienstbaren Adels und der von den Herrschaften
abhingigen Biirger ableiten (I48t)" (W. Schade, a. a. O.,
10; zur hofischen Komponente der Cranachschen Exi-
stenz vgl. auch D. Stievermann, Lucas Cranach und der
kursichsische Hof, in: C. Grimm, a. a. O., 66-77).

Wahr ist, daB Cranach kein autonomer Kiinstler im
modemen Sinne, sondern soziokultureller Reprisentant
eines friihmodemen Territorialfiirstentums war; und wahr
ist auch, daB nackte Frauen (eine von ihnen hat keinen
geringeren als Pablo Picasso zu seiner Gouache gereizt)
in seinem Werk weitaus hiiufiger begegnen (vgl. A.-M.
Bonnet, Der Akt im Werk Lucas Cranachs. Bedeutung
und Spezifizitit der "nacketen Bilder" innerhalb der
deutschen Renaissance-Malerei, in: C. Grimm, a. a. O.,
139-149) als die wiirdigen Haupter von Kirchenrefor-
mem. Nichtsdestoweniger - spezifisch Reformatorisches
148t sich nicht iibersehen; insonderheit drei bestimmen-
de Themenkreise sind es, die als protestantische Bildauf-
gabe begegnen (vgl. H. Diifel, Art. Cranach, Lucasd. A.,
in; TRE 8, 218-225, hier: 224): Neben den Fiirstenpor-
triits, erstens, wie schon erwihnt, die zahlreichen Por-
trits Wittenberger Reformatoren, allen voran Luthers
(samt Familie), aber auch Melanchthons, Bugenhagens,
Spalatins usf. (vgl. E. Rebel, Lucas Cranachs Portriit-
kunst. Personendarstellungen zwischen Vitalitit und
Formel, in: C. Grimm, a. a. O., 131-138). Zu erwihnen
sind zweitens die Revision und Modifikation iiberkom-
mener Bildmotive im Sinne neugewonnener theologi-
scher Einsicht, wofiir die Reformation des Holzschnitts
"Die Himmelsleiter des hl. Bonaventura” ein anschauli-
ches Beispiel ist (vgl. G. SeebaB, Die Himmelsleiter des
hl. Bonaventura von Lukas Cranach d. A. Zur Reforma-
tion eines Holzschnitts, Heidelberg 1985), sowie die
Einfithrung einzelner, bislang vernachléssigter Szenen
in der bildenden Kunst wie etwa des antianabaptisti-
schen Bildmotivs der Kindersegnung Jesu nach Mk 10,

49



1) und von (

achs Werkstatt immer
wieder variiert wurde,
etwa in einem um 15335
 angefertigtenGemilde ant
Buchenholy, das henie als
Leihgabe des Witielsha.
cher Ausgleichsfonds im

. ﬂeﬁmmh@n E\Eaﬁmﬂt




Was das niherhin heiBi, ist nichi leicht 2o fassen; Sehen
wirniiher zu, dann werden wis auf derrechten Bildhiiliie
in der oberen Mitte eine Darsielung der Inkamation
entdecken in Gestalt von Mariens Emplingnis, dervom
Himmeldas Christkind mitdem Krenzesbalken zuflient;
derunter verkiindigt der Weihnachisengel den Hirten anf
dem Felde die nshende Ankunft des Hermn Die in
mehrfacher Hinsicht hmtargmndtge G&schmhts dzx

ind, 4 uﬁmﬁchderﬁe&mmgte mmgmmhex
aafcrsmhung das Grab verlassen, Tod und Teufel sieg-
reich sich unterworfen hat und durch seine Himmelfahrt
insewige Leben cingegangen ist, um zur Rechten Gottes

2y sitzen und denen, die im Glauben an ihm hiingen,

Rechit und doverhation Mmmﬁmtmmm

Im ubngen ist es mchtzg 20 ﬁekm &:aﬁ dm gemte
bildliche Darstellung auf dem Wort der Schrift basiert,
das wir am unteren Bildrand mehrfach und ausdriicklich
 zitiers finden, Diese Zitate geben auch die enischeiden-
@mi—ﬁnm,medmmwm 3mmmdm}mﬁesmd

. Sebstbildnis im Alter von 77 Jahren (um 1550).

entkommen, wird, so lautet die Botschaft des Bildes,
durch die Werke des Gesetzes nicht nurnicht miglich,

sondemn mhiezzkmémgs unmbelich gemacht. weil das

Gesetz den Menschen, indem o8 ibn auf sich und sein
Eigenvermbgen verweist, immer tiefer in die Selbstver-
kehrung und die answegslose Enge der-Angs treibt. Zu
ermvelten vermag aus dem teutlischen Schlund hotlischer
Vereweithing und den mGrderischen Fingen der Todes-
angst allein der anferstandene Geloreuzigte, der - dem

offenen Grabe entstiegen - Tod und Teufel inmachivols

ler Miihelosigkeit sich unterwirft. Die innere Sinnmitte
der biblischen Geschichie, wie sie in der Reformation
wiederentdeckt wurde, das Evangelium von der Recht-
fertigung des Siinders aus Gnade nm Christi willen durch
Glanben, wird so aul ssschauliche und eindnicksvolle
Wt;m vorgesielit. In diesem Sinne ist die Cranachsche
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Ubertechnische Moglichkeiten der Vervielfiltigung muB
die Cranach-Werkstatt insbesondere beim Anfertigen
von Portrits verfiigt haben. Zahlreiche Serienbildnisse
wurden neben den séchsischen Kurfiirsten namentlich
von Luther hergestellt, womit Cranach zu einer "bis
dahin beispiellosen bildlichen Priisenz des Reformators”
(B. Biinsche/C. Grimm, Bildnisse in Serienfertigung, in:
C. Grimm, a.a.0., 352) beitrug. Erwihnung verdienen
schlieBlich auch noch jene Kuriosa, zu denen die Serien-
produktion und Variantenpraxis der Cranach-Werkstatt
zuweilen fiithren konnte. Die anschwellende Bilderflut
brachte nicht nur eine gewisse stilistische Gleichformig-
keit und hiufige Sujetwiederholungen mit sich, sie fiihr-
te auch zu quasi sinnwidrig zusammengestellien Fabri-
katen (vgl. B. Hinz, "Sinnwidrig zusammengestellte
Fabrikate"? Zur Varianten-Praxis der Cranach-Werk-
statt, in: C. Grimm, a.a.0., 174-179), so da8 eine Eva
schon einmal als Venus fungieren und ein Apoll als
Adam Verwendung finden konnte. Man mag solche
ikonologische GroBziigigkeit leichtfertig nennen; daf
sie auch ihre Reize hat, war schon Cranachs Zeitgenos-
sen durchaus bewuft mit der Folge, daB der "pictor ce-
lerrimus”, als der Cranach auf seinem Grabstein apostro-
phiert wird, noch schneller malen bzw. malen lassen
muBte. DaB dies zum Teil zu nivellierenden Standardi-
sierungen und gestalterischen Abflachungen fiihrte (vgl.
M.J. Friedlidnder/J. Rosenberg, Die Gemiilde des Lukas
Cranach, Basel, Boston, Stuttgart 1979, 13-32), ist eben-
so wenig zu leugnen wie die fortschreitende Transfor-
mation des Cranachschen Ateliers in eine Manufaktur.
Doch wer sagt uns, daB Asthetisches Originalitatsbediirf-
nis das kunsthistorische MaB aller Dinge sein mu8?!

V.

Um auch dies noch anzufiigen: Am 28. Juni besuchten
im Rahmen meiner Lehrveranstaltungen zu Geschichte
und Theologie der Reformation ca. 40 Kommiliton(inn)en
die Kronacher Cranach-Ausstellung. Ein Abstecher auf
der Riickfahrt fiihrte an der Veste Coburg vorbei, wo der
reichsoffiziell gesichtete Reformator die Zeit wihrend
des Augsburger Reichstags 1530 zubringen muBte. Im
Coburger Luther-Kalendarium vom 28.6.1530 ist nichts
Besonderes zu finden, nicht einmal die iibliche Bemer-
kung iiber diverse korperliche und seelische Gebrechen.
Dafiir lesen wir unter dem Datum des darauffolgenden
Tages die wichtige Notiz: "Fiihlt sich wohler ... Michte
nach Augsburg kommen ..." (G. Buchwald, Luther-Ka-
lendarium, Leipzig 1929, 73) Daraus wurde nichts; im
Unterschied zu uns blieb dem Reformator der Weg indie
Lechmetropole versperrt. Armer Luther!
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