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Vorwort

Liebe Freunde der Volkskunde!

Ein ereignisreiches Jahr geht zu Ende, in dem wir uns mit vielen
erfreulichen, aber auch mit weniger erfreulichen Dingen beschéaftigt haben. Die
dominierende Veranstaltung der ersten Jahreshélfte war die Inszenierung der
,»Geierwally* mit fiinfzig Mitwirkenden im Rahmen der ,, Tage der Forschung®,
die an der Universitdt Augsburg in jedem Jahr im Juli stattfinden. Das
Unternehmen war gewagt, hat uns aber soviel Spall gemacht, und so viele
Zuschauer in den Horsaal gelockt, dass sich die Miihe wirklich gelohnt hat Unser
groRBer Dank gilt Martin Wolzmdiller, dem Geschéftsfilhrer des Bayerischen
Landesvereins fur Heimatpflege in Miinchen, der als Regisseur aus der
Romanvorlage von Wilhelmine von Hillern kein triviales Alpendrama, sondern
eine eindrucksvolle Milieuschilderung der Zeit um 1900 gemacht hat Monate-
lang war das gesamte Fach in die Produktion eingespannt. Jeder hat entweder
eine Rolle ibernommen oder hinter der Buhne flr den reibungslosen Ablauf
gesorgt. Das war sicherlich fiir uns alle eine einmalige Erfahrung, die sich aber
wegen des grolRen Aufwandes nicht so schnell wiederholen lasst. Den Bericht
Uber dieses Projekt haben Margaretha Schweiger-Wilhelm und Alexander Ark
verfasst, die an der Produktionsleitung beteiligt waren.

Die Geierwally gehorte und gehort zu einem Zyklus von Lehrveranstaltungen,
der sich ganz gezielt auf die zukunftige Aufgabe von Volkskundlern in der Kul-
turarbeit konzentriert Nach dem Kongress ,,Erzahlen zwischen den Kulturen®
und der Ausstellung ,,Schon vergessen? Alltagskultur aus funf Jahrzehnten®,
bildete das Volkstheater unseren dritten Schwerpunkt. Es geht um die Rundum-
gestaltung solcher Veranstaltungen von der Recherche lber die Finanzierung bis
hin zur Eréffnungsfeier. Im kommendenJanuar findet die néchste Ausstellung in
unserer Bibliothek statt zum Thema ,,In den alten Zeiten, als das Wiinschen noch
geholfen hat... - Mérchen und Mérchenforschung®, die Frau Prof. Wienker-Pie-
pho mit ihrem Team vorbereitet hat Die Eréffnungwird am 14. Januar sein. Wir
hoffen, mit diesem in die Praxis hineinreichenden Unterrichtsprogramm den
Weg flir unsere Absolventen in den Beruf zu erleichtern, und dem Fach eine
maBvolle dffentliche Présenz zu verschaffen. Bislang sind die Reaktionen darauf
von allen Seiten sehr positiv.

Im Sommersemester haben wir eine sehr gut besuchte Seminarveranstaltung
gemeinsam mit der Katholischen Hochschulgemeinde zum Thema ,,Tod und
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Jenseitsvorstellungen* durchgefiihrt. Herr Dr. Thomas Schwartz hat uns die
Turen seines Hauses ge6ffnet und wir haben uns sehr intensiv Giber Sterben, Tod
undJenseits im Kulturvergleich auseinandergesetzt. Das Interesse der Studieren-
den war gro3 und wir werden uns sicherlich wieder einmal mit diesem Themen-
feld beschéftigen. Dr. Frank Kressing, einer der Mitveranstalter, berichtet in die-
sem Heft speziell Gber seine Studien indigener Volker Amerikas.

Die Aufsatze in diesem Heft setzen sich noch einmal mit dem Thema ,,Erzahlen
zwischen den Kulturen* auseinander. Zu unserer groRRen Freude haben sich
sowohl Herr Dr. Rainer Wehse (Miinchen), als auch Herr Prof. Siegfried Neu-
mann (Rostock) bereit erklart, ihre Beitrage in den Augsburger Volkskundlichen
Nachrichten zu vertffentlichen, und damit unseren Lesern die Gelegenheit
gegeben, sich auch inhaltlich mit der Tagung zu befassen. Ihnen beiden sei an
dieser Stelle herzlich gedankt. Uns allen ist die Veranstaltung noch in bester
Erinnerung geblieben.

An diese beiden Beitrage hat sich Florian Arnold mit einer Untersuchung zum
Thema ,,Hinterglasbilder* angeschlossen. Herr Arnold zéhlt zur jiingeren Gene-
ration von Volkskundlern, die sich dem vernachléssigten Gebiet der Volkskunst
widmen. Es ist erstaunlich, welche kiinsderische Entwicklung vor allem die
Hinterglasmalerei in den vergangenenJahrzehnten durchlaufen hat Forschungen
auf diesem Feld sind sehr lohnenswert, und richten den Blick auch auf den
lokalen Kunstbetrieb, der oftmals ein Schattendasein fristet. Wir méchten solche
Arbeiten unterstiitzen und ein Fenster fur die Volkskunst 6ffnen. Wir bemiihen
uns, eine moglichst breite Ausbildung zu gewéhrleisten, damit die vielen Zweige
des Faches auch in Zukunft nicht verloren gehen. Das ist nicht immer leicht.

Und damit wéren wir auch schon bei den Schwierigkeiten angelangt. Ohne das
grofle Engagement der Studierenden und Mitarbeiter sdhe es heute bei den
sogenannten ,.kleinen Fachern“ an den Hochschulen schlecht aus. In diesem
Winter hat sich die Situation sehr zugespitzt. Wir haben seit circa zwei Jahren
einen starken Zuwachs an Studierenden, der uns Seminare mit Uber sechzig
Teilnehmern bescherte. Doch nun sind die Anfangerzahlen noch einmal
drastisch gestiegen. Zwischen neunzig und einhunderaehn Teilnehmer haben in
der ersten Semesterwoche unsere Veranstaltungen besucht Die Raumlichkeiten
der Universitat kdnnen diesen Ansturm nicht aufnehmen. Ein Teil der Studieren-
denwurde auf das nichste Semester vertrostet. Die Griinde fiir diesen Zuwachs
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sind vielféltig. Die Geburtenstarke der Jahrgange zwischen 1980 und 1985 erklart
nur einen Teil dieser Entwicklung. Der Arbeitsmarkt tut sein Ubriges, die
Schulabgénger zieht es wieder an die Universititen anstatt in betriebsinterne
Ausbildungen oder alternative Laufbahnen in der Verwaltung. Viele Disziplinen
haben einen Numerus Clausus, das bedeutet fiir diejenigen Disziplinen, die sich
bislang noch nicht dazu durchringen konnten, dass sich der Druck verstérkt. Die
Berufsperspektiven sind fur alle Studienabgéanger so schlecht, dass es beinahe
keinen Unterschied macht, wenn man sich auf ein kleineres Neigungsfach
einldsst. Maglicherweise bieten Nischendisziplinen sogar bessere Chancen als
Massenfacher ohne Profilschérfe. Auffallend ist auch, dass an die siiddeutschen
Universitaten verstarkt Studierende aus Osteuropa, vom Balkan und aus dem
fernen Osten kommen. Einmal abgesehen von den Verstédndigungsschwierig-
keiten, die sich aufgrund mangelnder Sprachkenntnisse leicht einstellen kdnnen,
werden wir vor die Aufgabe gestellt, den historischen und kulturellen Voraus-
setzungen gerecht zu werden, die sich in vielfaltigen Formen &uRern kénnen.
Studierende aus China etwa sind es nicht gewohnt, sich selbstdndig zu Wort zu
melden, sie lernen lieber auswendig. Darauf sind unsere Lehrinhalte und die
Texte, die wir ausgeben, nicht eingestellt. In Deutschland wird ganz selbstver-
standlich ber die Inhalte, die man gelernt hat, diskutiert und es wird erwartet,
dass man sich eine Meinung bildet und sie auch duf3ert Das flihrt immer wieder
zu Riickfragen und Beratungen dieser speziellen Gruppe von Studierenden. Und
natlrlich ist es nicht leicht, unter diesen Voraussetzungen Priifungen abzuneh-
men, da ein Fach wie die VVolkskunde auch regional nur begrenzte Kapazitéten
hat.

Doch das eigentliche Problem liegt darin, dass man den Eindruck gewinnen
muss, eswird nicht ausreichend auf diese Situation reagiert Wir sind bereit dazu,
mehr Studierende auszubilden, wenn sie an unsere Ture klopfen, denn das hat
auch Vorteile, die etwa in der Bildung von Projekt- und Forschungsgruppen
besteht. Die diinne Personaldecke, die beengten R&umlichkeiten und weitere
Widrigkeiten behindern allerdings einen ordnungsgeméalBen Ablauf des
Studiums. Fir unsere Anfénger brechen schwere Zeiten an und man méchte
selbst nicht mehr in ihrer Lage sein. Hoffen wir, dass es eines Tages Abhilfe gibt
und die Wertschétzung, die unserer Disziplin von der Offentlichkeit entgegenge-
brachtwird, sich in der Ausstattungan den Universitaten niederschlagt. Ohne ein
kulturelles Gedéchtnis verliert die Gesellschaft ihre Wurzeln und das wird wohl
niemand wollen.

In diesem Semester werden wir uns mit Massenlesestoffen der Nachkriegszeit,
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mit Friedensforschung, mit der Auswanderung aus Bayern in die Neue Welt und
mit dem Thema der kulturellen Formen aul3ergewdhnlicher Bewusstseinszu-
stdnde befassen. Das gibt Studierenden angrenzender Disziplinen die Moglich-
keit, ihre Themen im Rahmen volkskundlicher Lehrveranstaltungen zu vertiefen.
Gerade die Massenlesestoffe bieten viel Raum zum Diskutieren Uber die
vergangenen flinfzig Jahre, die in Europa weitgehend als eine friedliche Zeit
angesehen werden konnen. Doch wird das immer so bleiben? Die Studierenden
sind da eher skeptisch Zukunftséngste gehen um. Da ist es wichtig, sich mit
Normen und Werten zu befassen, die den Frieden als Dauerzustand nicht aus
den Augen verlieren. Auch das 21. Jahrhundert soll fiir die kommenden
Generationen eine friedliche Zeit bleiben.

Im neuenJahrwerden wir uns mit allen Kréften an die Planung weiterer Perspek-
tiven machen. Eine ruhige Adventszeit und ein frohes Fest wiinscht lhnen

Vv
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Fremdes und Eigenes im Kontrast
Zur Kommunikation zwischen Einheimischen und Fliichtlingen

in Mecklenburg-Vorpommern nach dem Zweiten Weltkriegl

von Siegfried Neumann

Die wissenschaftliche Beschaftigung mit der Fliichtlingsproblematik im
Gefolge des Zweiten Weltkrieges hat in der Bundesrepublik eine lange Tradition,
an der neben Historikern (Seraphim 1954; Stahlberg 1957; Kollai 1959; Edding
1959) auch Volkskundler wesentlichen Anteil hatten und haben. Ich erinnere nur
an das ,Jahrbuch fur ostdeutsche Volkskunde” (ab 1962/63), das 1955 als
,Jahrbuch fiir Volkskunde der Heimatvertriebenen® begriindet wurde2, und an
die Uber Jahrzehnte parallel dazu laufende ,,Schriftenreihe der Kommission fiir
ostdeutsche Volkskunde* (ab 1957). Die hier publizierten Untersuchungen
galten in der Regel freilich weniger der aktuellen Situation der Fliichtlinge und
Vertriebenen als ihren kulturellen Eigenheiten in den Gebieten, die sie verlassen
mussten. Was in dieser Hinsicht insbesondere von Alfred Karasek, Alfred
Cammann und Ulrich Tolksdorf (Bibliographie) geleistet wurde, ist beachtlich
und fand auch die gebiihrende Beachtung. Es waren jedoch tiberwiegend Blicke
zurlick in die Vergangenheit. Dagegen lieferten die an der Integration der
unfreiwilligen Zuzigler orientierten Forschungen von Hermann Bausinger
(Bausinger 1956) und seinem Team (Bausinger/Braun/Schwedt 1959) oder
wiederum Ulrich Tolksdorf (Tolksdorf 1967, 1970), die teilweise an die
diesbeziiglichen Erhebungen der Historiker anschlossen, weiterfiihrende
Erkenntnisse Uber die Aufnahme in der Fremde und die Gewinnung einer neuen
Heimat Albrecht Lehmann hat in einem weitschauenden Beitrag all diese For-
schungsergebnisse der westdeutschen Volkskunde (iberzeugend bilanziert und
auf ihre Bedeutung fir das Fach und fur das allgemeine Verstandnis der
Bevdlkerungsumschichtung um die Mitte des 20. Jahrhunderts hingewiesen
(Lehmann 1995 a).

Im Osten Deutschlands, in der Sowijetischen Besatzungszone (SBZ) und
spateren Deutschen Demokratischen Republik (DDR), wurden die Kkriegs-
bedingte Flucht und die spétere Vertreibung von Millionen Menschen von der
parteipolitischen Propaganda allerdings vornehmlich unter dem Gesichtspunkt
der Stihne fiir eine kollektiv mitgetragene Kriegsschuld Hitlers gesehen, und es
war euphemistisch nur von ,,Umsiedlern* und ,,Neublrgern“ die Rede
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(Christopeit 1995: 223 f.). Hier nahmen nicht nur die Medien, sondern auch die
neu etablierte Geschichtswissenschaft und Volkskunde im wesentlichen lediglich
die an den alten Heimatregionen ausgerichteten volkskundlichen Forschungen in
»Westdeutschland*“ wahr, die als ,,revanchistisch* gebrandmarkt wurden. So sah
sich selbst Wolfgang Steinitz, der lange um enge Kontakte zwischen den
Volkskundlern in Ost und West bemiiht war (vgL Miins 1996. 75-78; 1999: 103
ff., 128 ff.), schlieBlich gen6tigt, eine Konferenz zum Revanchismus in der
Bundesrepublik durchzufihren - vermied jedoch die Publikation der dort
gehaltenen Referate (Ostforschung 1962), die erst kiirzlich veréffentlicht worden
sind (Mins 1999: 270-391).

Im Gegensatz zur Bundesrepublik geschah in der DDR in der Aufarbeitung der
Vertriebenenproblematik von volkskundlicher Seite lange so gut wie nichts. Es
handelte sich um ein absolutes Tabu-Thema. So gestattete es mir zum Beispiel
Steinitz, in meiner maschinenschriftlichen Dissertation ber den mecklen-
burgischen Volksschwank auch die ermittelten Parallelbelege aus dem Raum
zwischen Maas und Memel mit zu verzeichnen (Neumann 1961 13-167),
gedruckt werden durfte dieser Katalog jedoch nicht (vgL Wossidlo/ Neumann
1963; Neumann 1964). Nur wenn Belege fur handfeste Sozialkritik gesucht
wurden, konnte auch schon mal auf die pommerschen Sammlungen von Otto
Knoop (Knoop 1885 und Ulrich Jahn (Jahn 1886, 1891) oder auf die
ostpreulische Sammlung Hertha Gruddes (Grudde 1931) zuriickgegriffen
werden (Steinitz 1954, 1956; Woeller 1961/62).

Erst seit den siebzigerJahren, als die Fluichtlingsproblematik von der Geschichts-
wissenschaft in der Bundesrepublik neu aufgegriffen wurde (de Zayas 1977,
Bethlehem 1982, Benz 1985; Frantzioch 1987) und die in vielem bahn-
brechenden Arbeiten von Albrecht Lehmann zum Schicksal, zur Befindlichkeit
und zur Integration der Flichtlinge, Vertriebenen und Spéatheimkehrer in
Nordwestdeutschland erschienen (Lehmann 1978, 1986, 1989, 1991, 1993),
entsann man sich auch in der DDR, zunichst seitens der Geschichtswissen-
schaft, des Schicksals der ,,Umsiedler”, wie sie weiter hielen. Dabei ging es
freilich nicht um ihre traumatischen Erlebnisse, sondern darum zu zeigen, wie
ihnen unter schwierigsten wirtschaftlichen Verhéltnissen dank der umsiedler-
freundlichen Politik der staatstragenden Sozialistischen Einheitspartei (SED)
geholfenwurde. Dazu liegt eine Reihe von Arbeiten aus Rostock, Magdeburg und
Berlinvor (Krellenberg 1971; Just 1985,1987; Meinicke 1988; Kaltenborn 1989).
Der von Historikern dominierten Volkskunde blieb es Vorbehalten, sich weiter
mit dem angeblichen ,,Revanchismus* der ,,VertriebenenVolkskunde* in der
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,»,BRD* auseinanderzusetzen, was zum Teil ohne entsprechende Sachkenntnis
und im Vokabular der Parteidoktrindre erfolgte (besonders Weiltei 1980: 19 f.);
und es gehorte - im Unterschied zur Zeit des Direktorats von Steinitz - schon
Mut dazu, sich dieser Art der ,,Auseinandersetzung* erneut zu entziehen.

Die Darstellungen der ,,Umsiedlerprobleme* in Ostdeutschland seitens der
DDR-Historiographie fielen dagegen weithin beschonigend aus (Krellenberg
1971 bis Kaltenborn 1989). Die Wirklichkeit sah anders aus, wie zeitgendssische
Erhebungen von westdeutscher Seite (Seraphim 1954), die Erinnerungen von
Zeitzeugen und jlingste Darstellungen ausweisen (Plato/ Meinicke 1991; Wille/
Hoffmann/ Meinicke 1993). Im Westen Norddeutschlands waren zwar die
groferen Stadte zerbombt, aber das flache Land war weitgehend von Kriegs*
handlungen verschont geblieben. Der Osten hingegen war durch Bombar-
dierungen, erbitterte Kémpfe bis zum letzten Tag des Krieges und Eindscher-
ungen ganzer Stadte und Dorfer noch unmittelbar nach Kriegsende auch in den
landlichen Gebietenweithin devastiert So heift es in einem Bericht aus Branden-
burg, der auch aus Mecklenburg-Vorpommern stammen konnte: ,,Uberall wurde
verbrannt, zerstort, gesprengt, Gberflutet, unbrauchbar gemacht. ... als der Krieg
zu Ende war, war eigentlich alles zu Ende. Es gab keine Verkehrsmdglichkeiten
mehr. Es gab keine Produktionsstétten. Es gab keine Versorgung. Es gab keine
Verwaltung. Es gab Uberhaupt nichts mehr. Hunderttausende von Menschen
waren ohne Obdach und irrten auf den Landstral’en umher. Es war alles geord-
nete Leben vollig zu Ende.... was noch an Lagern, an Vorraten vorhanden war,
wurde geplundert Die groRe Masse der Bevélkerung stand in diesen Tagen wie
geldhmt ihrem eigenen Schicksal teilnahmslos gegeniiber. Sie war von der
Empfindung durchdrungen, daf ihr weiteres Leben oder Sterben vollig in der
Hand der Besatzungsmacht liege, von ihr bestimmt und geregelt werde* (Ast/
Mauersberger 2000: 35).

In der Tatwar es so. Zwar hatten die willktrlichen Verhaftungen, ErschieBungen
und Vergewaltigungen in Mecklenburg-Vorpommern nicht mehr das Ausmaf
wie etwa in Ost- und Westpreulien, wo die Rote Armee zuerst auf die deutsche
Bevolkerung gestoRen war (Morgenstern 1992; Lachauer 1999; Neumann 2000).
Aber in den ersten Monaten nach Kriegsende war auch westlich der Oder
niemand des Lebens sicher; und kaum eine Frau unter Finfzig, deren die
sowjetischen Soldaten habhaft werden konnten, kam ungeschoren davon
(Gritsch 2000). Das betraf zwar Einheimische und Fliichtlinge, aber die Orts-
anséssigen fanden eher Mdglichkeiten, sich zu verbergen, wahrend die Fremden,
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ohne Obdach und Ortskenntnis, jedem Zugriff der Besatzungsmacht wehrlos
ausgeliefert waren.

Hunderttausende waren auf ihrer Flucht nur knapp uber die Oder gekommen
oder hatten hier Halt gemacht, weil sie glaubten, es dann naher bei der Riickkehr
in die alte Heimat zu haben. So dréngten sich in den odernahen, diinn besiedelten
nordostdeutschen Landschaften ungleich mehr Fliichtlinge zusammen als in den
Regionen weiter westlich. Geschwécht, ohne feste Bleibe und schlecht ernéhrt,
wie die Menschen waren, hielt der Tod unter ihnen reiche Ernte. Vor allem der
Typhus raffte so viele dahin, dass sie nur in Decken oder Laken gewickelt rasch
unter die Erde gebracht werden konnten. Das Leid der Fliichtlinge, die bis
hierher das Inferno des Krieges und Kriegsendes tberstanden hatten und nun
ihre Angehorigen verloren, weil es nichts zu essen und keine medizinische
Versorgung gab, war unbeschreiblich. Auch die Ortsanséssigen, die dieses
Massensterben mit ansehen mussten, berichteten noch nach Jahrzehnten mit
Schaudern davon.

Da der Strom der Vertriebenen auch nach Kriegsende nicht abriss, war es freilich
mit dem Appell an das Mitleid der Einheimischen nicht getan, sondern sowohl
die Besatzungsmacht wie die von ihr eingesetzten deutschen Verwaltungsorgane
griffen zu massiven Beschlagnahmungen von Wohnraum und privaten Ernte*
Vorraten, um die groRte Not zu lindern. So wandelte sich bei allem Verstdndnis
dafiir, dass auch die Fliichtlinge irgendwie hausen und etwas essen mussten, das
Mitgefuhl der bodenstédndigen Bevolkerung, vor allem auf dem Lande, vielfach
zu einer geradezu feindseligen Haltung (Meinicke 1992: 16-20). Viele sahen in
den Fremden so etwas wie Eindringlinge, die ihnen ungebiihrliche Opfer abver-
langten und ihren angestammten Lebensraum unangemessen einengten. Dabei
musste ein Grof3teil der Neuankdmmlinge tber Jahre zusammengepfercht in den
ehemaligen Herrenhdusern, in Stéllen und anderen primitiven Notunterkiinften
verbringen; was diese wiederum schmerzlich ihre Benachteiligung gegentiber den
Einheimischen empfinden lieR, die in ihren Wohnungen bleiben konnten (von
Plato/ Meinicke 1991: 47-53). Genug zu essen hatten eigentlich nur die ortsan-
sassigen Altbauern und ihr Bekanntenkreis, wahrend das Gros auch der ein-
heimischen Bevdlkerung, vor allem in den Stadten, mehr oder minder hungerte.
Aber die den Fliichtlingen zugeteilte bzw. von ihnen beschaffbare Nahrung war
eindeutig zum Leben zu wenig und zum Sterben zu viel (allgemein: Seraphim
1954: 20-31).

Die Besatzungsmacht, die in der ersten Zeit jeden nur irgendwie Arbeitsfahigen
rigoros zur Aufrdum- und Landarbeit heranzog, wies die von ihr eingesetzte
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deutsche Verwaltung an, die Lebensbedingungen der Bevolkerung zu verbessern
und die Produktion wieder in Gang zu setzen, um dem Drang der Verzweifelten
in die alte Heimat zu begegnen. Gleichzeitig wurden jedoch die letzten heilen
Fabriken, Bahnanlagen und vieles andere, das einer Konsolidierung hétte dienen
konnen, demontiert und als Reparationsleistung in die Sowjetunion geschafft
(Seraphim 1954: 15-18). Das lenkte einen Grofteil des Unwillens, den
Einheimische und Fliichtlinge aufeinander empfanden, auf die Besatzungs-
macht. Aber es war ein ohnméchtiger Zorn, der nur bedingt Briicken zwischen
den Deutschen schlug.

Ich hatte das Gllick, die ersten beiden Jahre nach Kriegsende in Dénemark zu
verbringen, wo man als Zivilinternierter zwar hinter Stacheldraht saf, aber wo es
keine Drangsalierung und vor allem satt zu essen gab. In Mecklenburg*
Vorpommern aber herrschte 1947, als ich dorthin kam, immer noch Unsicherheit
und grof3te Durftigkeit. Gewiss, die einst marodierenden sowjetischen Soldaten
waren nun streng kaserniert, so dass Ubergriffe wie im Jahre 1945 kaum noch
vorkamen. Aber die nach Kriegsende auf Grund vager Verdéchtigungen
verhafteten Deutschen saBen immer noch in den im ,,Dritten Reich“ einge-
richteten Konzentrationslagern, soweit sie dort nicht verstorben waren;
oOffentlich bekundeter Unwille gentigte, um ,,abgeholt* zu werden; die Rationen
auf den Lebensmittelkarten reichten nicht hin und nicht her, so dass, wer etwas
zu tauschen hatte, den Schwarzmarkt nutzte, um zu tiberleben; in den ehemaligen
Herrenhdusern und in Notunterkinften lebten immer noch vielkdpfige Familien
in einem Raum, der zugleich als Kiiche diente, denn in der Zwischenzeit hatte es
keinerlei Bautétigkeit gegeben, usw

Nur eins hatte sich, zumindest auf dem Lande, verdndert* Der auf Weisung der
Besatzungsmacht enteignete Grund und Boden der Gutsbesitzer und Grof3-
bauernwar zum grofen Teil parzelliert und an siedlungswillige Bewerber verge-
ben worden. Zum einen, um den noch immer auf Rickkehr in die alte Heimat
hoffenden Fliichtlingen und Vertriebenen sowie den einheimischen ehemaligen
Landarbeitern die Méglichkeit zum Aufbau einer neuen Existenz zu geben und
auf diesem Wege zugleich die allgemeine Nahrungsversorgung zu verbessern,
und zum andern, um die allzu sichtbaren Unterschiede in der Lebenshaltung der
alteingesessenen Bevolkerung und der Zuziigler sowie die daraus resultierenden
Gegensdtze soweit wie moglich zu mildern (von Plato/ Meinicke 1991: 58-60).

Wie sich diese geschilderte Situation im einzelnen auswirkte und speziell in der
Kommunikation der Bevélkerung widerspiegelte, habe ich mit wachen Augen

1



Fremdes und Eigenes

miterlebt und will versuchen, es anhand von Beispielen zu illustrieren. Wer die
sechs bis acht Hektar einer Neubauernstelle erhalten hatte, galt unabhéngig von
seiner Herkunft und seinem friiheren Beruf als Neubauer und hatte das gleiche
Abgabesoll an landwirtschaftlichen Produkten zu erfiillen. Dabei waren die
Voraussetzungen zu deren Erwirtschaftung hdchst unterschiedlich. Die ein-
heimischen Landarbeiter und landarmen Bauern hatten in der Regel mit den
Hausern, in denen sie lebten, und mit den dazugehérigen Stéllen, die ihnen nun
als Eigentum Uberschrieben wurden, von Beginn an die notwendigen Wohn- und
Wirtschaftsraume, die sich durch Anbauten erweitern lieBen. Sie besal’en
zumindest eine Kuh und ein aufziehbares Kalb, mehrere Schweine, Geflugel
sowie einfaches Acker- und Gartengerat und verstanden es, da sie die
,,Bodenreform-Komitees* dominierten, sich auch gleich eines der wenigen zur
Verfiigung stehenden Pferde oder einen Zugochsen zu losen. Damit lief3 sich zur
Not wirtschaften. Die siedelnden Zuzigler jedoch hatten zu Beginn meist
lediglich das ihnen zugewiesene Land und waren auf die erbetene Hilfe der
Bessergestellten angewiesen, die es anschlielend ,,abzuarbeiten* galt, wobei das
fur einen Tag geborgte Pferd mehrere Tage Abarbeit per Hand nach sich zog.
Einen einfachen Pflug konnte notfalls der Schmied hersteilen, eine Egge fertigte
man sich zum Teil selbst. Die landwirtschaftlichen Spezialgerate des ehemaligen
Gutes, soweit sie noch vorhanden waren, waren jedoch flr Traktoren bestimmit,
die es nicht mehr gab, so dass alle Ackergerate aulier Pflug und Egge von den
Altbauern im Dorf geliehen werden mussten, die mit Schrecken deren raschen
Verschleif registrierten (vgl Seraphim 1954: 66-85; von Plato/ Meinicke 1991
61-64; Bock 1992: 35-37; Wille/ Hoffmann/ Meinicke 1993: 59-74).

Mein Vater hatte Gliick; er konnte bei der Siedlungsiibernahme wenigstens ein
kleines Ponypferd erwerben, fir dessen Unterbringung der Altbauer, bei dem wir
die ehemalige Knechtskammer auf dem Dachboden bewohnten, seinen
Gaénsestall zur Verfuigung stellte. Hinzu kam bald ein leichter Pflug, den allerdings
nur zwei Pferde zu ziehen vermochten, so dass jemand zum Zusammenspannen
gebraucht wurde.

Wer, auch als stolzer Neubauer, nichts hatte, galt nichts und musste um alles
betteln. Ich erinnere mich noch genau, dass mein Vater, der nebenbei fischte, mit
zwei ortsansassigen Besitzern einer Kuh einen Tauschhandel Fisch gegen Milch,
wohlgemerkt Magermilch, fiir seine Kinder vereinbart hatte. Ichwurde geschickt,
sie zu holen. Auf meine gestammelte Bitte: ,,Ich soll fragen, ob ...“ erging die
Antwort:; ,,Nee, geiht nich, wi hebben noch nich dérchdreihgt.“ Am zweiten Tag
war angeblich der Separator defekt. Am dritten Tag hieR es: ,,Haddst ihrer kamen
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misst, nu hebben 't all de Schwien krégen.” Am vierten Tag ging mein Vater
selbst hin, wies auf die im vorab bereits gelieferten Fische hin und schlug Krach.
Das half ein paar Tage, dann begannen wieder die Ausreden. Es war so
demditigend, dass mir den ganzen Tag vor dem Gang graute. Da nahm mich der
Sohn des Altbauern, bei dem wir wohnten, beiseite, belehrte mich, man misse
nicht bitten, sondern fordern, und brachte mir die ersten Worte in Plattdeutsch
bei, die ich Ubte, bis sie echt klangen. Sie lauteten kurz angebunden: ,,Dag ok, ick
kam de Melk hélen.” Die Reaktion am Abend: ungléubiges Staunen, und die
Milch wurde in meine Kanne gefilllt. An einem der folgenden Tage kamen trotz
meiner GrufRrede wieder Ausfllichte. Also sagte ich meine ndchsten eingelernten
Sétze her: ,,Ja, ick heff Tiet, ick kann hier tében [warten], bett ick de Melk krieg.
De Fisch hebben Se jo all.* In Zukunft gentigte der erste Satz, denn die Milch
stand meist schon bereit, wenn ich kam. Bald erfolgten auch teilnehmende
Fragen nach Herkunft und Fluchterlebnis, und man wunderte sich nicht, wenn
ich die nicht plattdeutsch, sondern hochdeutsch beantwortete. - Schlielilich
bekamen wir auch selbst eine Kuh zugeteilt, die wir mit dem Geld fur sechs
Pfund Butter bezahlen konnten, die wir auf dem Schwarzmarkt verkauften, und
der Gang nach der MUch horte auf.

Zu dieser Zeit gab es keine Typhustoten mehr, aber man erzéhlte sich, dass sie
zum Teil vermeidbar gewesen waéren, wenn manche Einheimischen die
Kartoffeln und die MUch nicht lieber ihren Schweinen als den Fliichtlingen
gegeben hatten, was von den Angeschuldigten wiederum vehement als Verleum-
dung zurtickgewiesen wurde.

Die anséssigen Mecklenburger regten sich dartiber auf, dass die Fliichtlinge nach
ihren Erzéhlungen angeblich alle Ritterguter oder Fabriken besessen und mit
goldenen L&ffeln gegessen hétten; dabei sehe man ihnen doch an, dass sie
meistenteils aus dem Dreck kdmen und von nichts eine Ahnung hétten. Das
wiesen die so Beschuldigten natrlich ihrerseits weit von sich: Von goldenen
Loffeln habe keiner gesprochen, aber sie hdtten ihr gutes Auskommen gehabt
und seien als Fachleute geschatzt gewesen.

Der Vorwurf der Nichtkompetenz ergab sich meist daraus, dass die zugezogenen
Neusiedler groRentetls aus anderen Berufen kamen und nur eine Siedlung
tlibernommen hatten, umwenigstens das tagliche Brot zu haben. So meinte denn
ein Altbauer in meinem Beisein, nachdem er es abgelehnt hatte, jemand ein
Ackergerat zur Verfligung zu stellen, das er bei friiherer Ausleihe beschadigt
zurlick erhalten hatte: ,,Jetzt denkt jeder Schuster und Schneider, er kann Bauer
spielen, und das kommt dann dabei raus!*
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Dahinter verbarg sich freilich auch eine Verteidigungshaltung, denn die Fliicht-
linge behaupteten tatsachlich immer wieder, bei ihnen zu Hause sei alles viel
besser gewesen. Hier gabe es ja nicht mal einen richtigen Winter: ,Wenn ich dank,
bei uns der Schnee, so hoch [Anzeige in Hufthéhe], und hier, nuscht!* Und
Fachwerk wie Rohrdach der alteren Tagelohnerkaten oder die schlechten
Landwege forderten geradezu ihren Spott heraus: ,,Alles elende Hitten, bloRR mit
Strohdach, und die Balken kannst von drauf3en sehn. Wenns da mal brennt,
ribbel de Katz, is alles wech Wenn ich dank, bei uns, alles schene massive Haiser,
sauber mit Wallblech abjedéckt... Und die Weje hier, lauter Lecher, brichst dir die
Reder. Wir hatten Teerchaussee, glatt wie *nTisch..." Das sind Worte, die mir bis
heute im Gedéchtnis geblieben sind und auf die die Einheimischen dann
konterten: ,,Denn hadden ji jo dorblieben kiinnt!“- Eine widersinnige Ent-
gegnung, die bei den Fliichtlingen wieder heftige Reaktionen hervorrief: Sie seien
nicht freiwillig gekommen, sondern hdtten raus miissen, und die Hiesigen sollten
froh sein, dass sie nicht hatten flichten missen und dass ihnen dieses Elend
erspart geblieben sei.

Die Tatsache, dass viele Fliichtlinge - trotz ihrer rechtlichen Gleichstellung als
Neubauern - gezwungen waren, immer wieder als Bittsteller bei den Alteinge-
sessenen vorzusprechen, und vielfach zugleich behaupteten, in eine Region
gekommen zu sein, in der eine niedere Kultur herrsche als bei ihnen zu Hause,
brachte die Einheimischen immer wieder in Rage. Das reichte bis zu Handgreif-
lichkeiten (vgL auch Dettmer 1983: 312*314). Dabei weil3 ich noch, mich auch
selbst gelegentlich, kaum der Volksschule entwachsen, Uber die Riickstandigkeit
der Leute in Mecklenburg gewundert zu haben, die auf dem Lande nicht einmal
richtig Hochdeutsch sprechen konnten, vermied es aber nach einer derben
Abfuhr, sie belehren zu wollen.

Auch welch aberglaubische Vorstellungen die Leute hier zum Teil noch hatten,
war mir zundchst unbegreiflich Doch einmal musste ich bei eisigem Frost mit
zum Langholz fahren fur die ,,Russen, die fur mein Empfinden ziemlich
erbarmungslos ihre Reparationen eintrieben. Da horte ich das Gespréch &lterer
mecklenburgischer Bauern (iber Waldgeister mit an, mit denen fast jeder schon
einmal zu tun gehabt haben wollte. Auf meine gewiss naseweise Bemerkung, das
sei doch Aberglauben, herrschte einen Augenblick betretenes Schweigen, bis
einer mit Bestimmtheit sagte: ,,Dat Wuurt wardst du betédhlen moten! Wenig
spater hakte ich mit einem Baumstamm, der zum Sammelplatz gezogen werden
sollte, hinter einen Stubben und zerbrach die Wacht, an der die Pferde angeschirrt
waren. Die es sahen, warfen sich bedeutungsvolle Blicke zu. Es war tatsachlich
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unheimlich, und mir kam zum ersten Mal eine Ahnung, dass auch Erwachsene
nicht ohne Grund an Uberwirkliches glaubten. - So registrierte ich nun auch
aufmerksamer als bisher die vielen Berichte von verhextem Vieh und magischen
Heilpraktiken, die nicht nur unter den Alteingesessenen kursierten, sondern auch
von den Fliichtlingen mehr oder minder glaubig aufgegriffen wurden.
Gemeinhin beschrankten sich die Kontakte zwischen Alt- und Neuburgern
zunéchst auf das unumgangliche Mal3, da sie, wie gesagt, leicht zur Kontroverse
gerieten. Jede Gruppe blieb weitgehend unter sich, so dass bei den einen die
traditionellen Nachbarschaften und Kommunikationskreise weiter bestanden
und bei den anderen, speziell in der Enge der ehemaligen Herrenh&user, sich
neue bildeten. Hier kreisten die Gesprache zum einen um die alte Heimat, um
Erlebnisse auf der Flucht oder bei der Vertreibung bzw. um nahe Angehorige,
Uber deren Schicksal man nichts wusste. Zum andern ging es um die Probleme
des Alltags, das heif3t darum, was fiir die nichsten Tage zu essen da sei, welche
Arbeiten am dringendsten erledigt werden miissten, wen man um Hilfe bitten
sollte, wie man zu eigenem Vieh und Gerdt kommen kdnnte, usw. - Themen, die
man natdrlich auch den Alteingesessenen gegenilber zur Sprache brachte, die teils
interessiert darauf eingingen, teUs aber auch nichts oder nichts mehr davon
horen mochten.

Ihre 6konomische Besserstellung gab den ortsansassigen Mecklenburgern eine
deutliche soziale Dominanz, und sie beanspruchten dabei auch die grofere
wirtschaftliche Kompetenz, selbst wenn sie es mit Fliichtlingen zu tun hatten, die
Uber landwirtschaftliche Erfahrung verfugten (vL auch Dettmer 1983: 315). Ich
erinnere mich noch an Geburtstagseinladungen bei unserem Altbauern, bei
denen sich die Unterhaltung im wesentlichen um ihre Erfolge bei Ackerbau und
Viehzucht drehte, denen mitleidig verstehend die primitive Wirtschaftsweise der
Kuhbauern aus dem Osten gegeniiber gestellt wurde. Das waren die Neubauern,
die mitihren Kiihen ackern mussten, weil sie kein Pferd besal3en, und deshalb ihr
Milchsoll nicht abzuliefern schafften. Meine Mutter weigerte sich schlielich, sich
»dieses stundenlange Gequassel tber Schweineschnauzen und Kuhschwénze*
mit anzuhdren.

Dabei hatten Einheimische wie Neuankémmlinge schon in den ersten
Nachkriegsmonaten, als die sowjetische Besatzungsmacht sie zu gemeinsamer
Feldarbeit zwang, erfahren missen, dass sie quasi im selben Boot sal3en. Hier, bei
gleicher Fron, hatten sich notgedrungen auch die ersten Gespréachskontakte, der
erste  Austausch Uber unterschiedliche Lebenserfahrungen, Schicksale und
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Befindlichkeiten, die erste ein- oder gegenseitige Belehrung tber landwirt-
schaftliche Arbeiten oder tber die notwendige kiinftige Lebensgestaltung unter
den ,,Russen” ergeben. Die Bodenreform vergroRerte jedoch die extreme
Ungleichheit in den Lebensverhdltnissen von Altbauern, einheimischen
Tagelohnern und fremden Neusiedlern durch neue wirtschaftliche Abhéngig-
keiten. Nun hatte auch bei der Arbeit jeder vorrangig mit sich selbst zu tun.
Dadurch zerriss dieser standige Gesprachskontakt zundchst wieder, soweit er
nicht durch neue Erfordernisse, etwa durch das Zusammenspannen der Pferde je
zweier Neubauern, um ein pflugfahiges Gespann zusammen zu bringen, oder
durch personliche Annédherung neu geknipft wurde, wie es in unserem
Verhaltnis zu einer anderen Familie aus Ostpreufen oder zu unserem Altbauern
der Fall war.

Doch Feldbestellung und Ernte waren nur in gegenseitiger Hilfe zu bewéltigen;
und als Neubauern ohne Wohn- und Wirtschaftsgebaude die Erlaubnis erhielten,
sich diese selbst aus Abbruchmaterial zu errichten, half man sich auch dabei so
weit wie mdglich, wobei sich vielféltige Gespréchs- und Erzéhlgelegenheiten
ergaben. Auch mein Vater nutzte 1948/49 die Chance, eins der nach Befehl 209
vorgesehenen Wohnstallhduser fiir wohnungslose Neusiedler zu errichten, was
seine und meine tagliche Mitarbeit mit den Bauhandwerkern und oft noch andere
Hilfe aus dem Dorf erforderte. Ich erinnere mich, niemals vor- und nachher
wahrend der Arbeit und in den Rauch- und Essenspausen so ausgedehnte
Fachsimpeleien (ber effektive Bautétigkeit und Landwirtschaft mit angehoért zu
haben, die immer wieder in den Austausch von Lebenserinnerungen und
politischen Ansichten sowie in das Erzéhlen von alten und neuen Schwanken
miindeten. Hier, bei gemeinsamer Arbeit, kam weniger das Trennende als das
Gemeinsame zur Sprache, sowohl in Bezug auf die gegenwértige Situation als
auch in Bezug auf das bisherige Lebensschicksal. Dabei ging es ausnehmend oft
um Erlebnisse im Krieg, in den Einheimische wie Umsiedler in der Regel gegen
ihren Willen geschickt worden waren. Und bei ruhigem Vergleich der
ausgetauschten Lebens- und Arbeitserfahrungen zeigte sich, dass es im Grunde
wohl weder ein kulturelles West-Ost-Gefélle, wie die Einheimischen glaubten,
noch ein Ost-West-Gefélle gab, wie die Fliichtlinge gern behaupteten, sondern
dass beide Seiten voneinander lernen konnten, was zum Nutzen der Sache auch
geschah.

Auchwenn die Siedler, einheimische wie zugezogene, mitihren beladenen Wagen
beim Dreschen, vor der Muhle, beim Hacksel schneiden, bei der Pflicht-
sollablieferung oder bei anderen Gelegenheiten (oft stundenlang!) warten
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mussten, bis sie dran waren, sprachen sie meist Uber Alltagsprobleme und ihre
Lebenserfahrungen oder suchten sich ihre gegenseitige Heimat néher zu bringen,
indem sie die Landschaft priesen oder aus der Geschichte der jeweiligen Region
erzahlten, soweit die diesbeztigliche Kenntnis reichte. Ein beliebtes Thema unter
ehemaligen Landarbeitern war zum Beispiel der Vergleich der jeweiligen Guts-
herrschaften, die man erlebt hatte. Dabei naherte sich deren Charakterisierung
teils der in den Gruddeschen Mérchen (Grudde 1931) oder der in den antifeuda-
len Sagen Wossidlos (Wossidlo/ Schneidewind 1960) an. Teils glich das Urteil
aber auch dem Tenor in den von Albrecht Lehmann beschriebenen Grafener-
zéhlungen (Lehmann 1995 b), nur dass es Grafenerzihlungen ,von unten®
waren, etwa: ,,Also wir hatten & Herrche, da konnt man nuscht jejen sage. Der hat
keinemnich schikaniert Auch jewohnt hamwir ganz gut, viel besser als nu.* Hier
wurde den Erzéhlenden offenbar vielfach bewusst, dass die gleiche soziale
Herkunft ihr Leben stérker geformt hatte als die jeweilige Herkunftsregion.

Bei Kriegsende sollen, wie erzahlt wurde, die einheimischen Tagelohner ihren
Kindern zum Teil sogar das Spielen mit den ,verdreckten und verlausten®
Flichtlingskindern verboten haben, was von ihren Zoglingen nattirlich nicht
befolgt wurde. Zu meiner Zeit musste man sich bei Streitereien zwar noch
gelegentlich sagen lassen, man sei ein Hungerleider oder Polackenjunge. Aber in
meinem neuen Heimatort waren die Fliichtlingskinder (wie in vielen Orten
Mecklenburg-Vorpommerns) in der Uberzahl, so dass sie sich zu wehren
wussten, und sie konnten - zum Teil auf Grund der besseren schulischen Ver-
héltnisse in ihren Herkunftsregionen - meist mit besseren Leistungen in der
Schule aufwarten, und das wirkte in erheblichem MaRe als ausgleichendes
Aquivalent. Im allgemeinen entwickelten sich die entstehenden Kinder- und
Jugendfreundschaften zwischen Ortsansassigen und Zuzliglern unabhéngig von
den mdglicherweise vorhandenen Animositéten ihrer Eltern Bald kannten wir,
speziell in der gleichen Altersgruppe, unsere gegenseitigen Lebensgeschichten
oder zumindest die frither vertibten Streiche, und die Dorfkinder bekamen
allmahlich auch eine Vorstellung von den Gegenden im Osten, aus denen wir
kamen. Gelegentlich tauschten wir auch aus, was uns an neuen ,,Witzen* bekannt
wurde, was ich damals bei den Erwachsenen nicht bewusst registriert habe.
Besonders beliebt waren als witzig empfundene Geschichten von Hamsterern
und Schwarzmarktfahrern, von denen mir die folgende noch lebhaft in Erin-
nerung geblieben ist:
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Der Zughéltin Berlin an der Zonengrenze. Alle, die in Westherlinwas erngfarnft; haben,
zittern. Eine Frau versteckt noch sdmeti ein Pfund Bohnenkaffee in ihrem Muff Als die
Polizei ins Abteil kommt, sag der eine Mann: J™ie Frau da hat ein ganzes Pfund
Bohnenkaffee. “Sie muss es rausgeben, und derPoHzist ziehtdamitah. Alleim Abteilsind
empért, und der Mannsitztganzgpknickt da. AlsdiePolizawegistundderZ ugweiteijahrU
sagter:,, Tutmirleid, ich musstedasmachen*sonstwar ich kontrolliertworden. Ichhob’ zehn
IfundKaffee." Undzuder Frau:SH ierhaben Siezwei Pfundab, em Pfundfiirden Schreck. ie

Wir amusierten uns alle tber die Pfiffigkeit des Mannes, der die Polizei so rein-
legte. Dabei hatten wir damals iberhaupt keine Ahnung, was es mit Bohnen-
kaffee auf sich hatte.

Auch die sich anbahnenden Liebesbeziehungen schufen haufig einen Ausgleich.
Regten die Altbauern sich zunéchst auf, wenn der Hoferbe Beziehungen zu einer
auf dem Hof beschéftigten ,,ndkten Fluchtlingsdiern* ankniipfte, so wussten sie
bald deren Arbeitskraft zu schétzen, wenn sich Nachwuchs bei ihr ankiindigte
und eine Heirat nicht mehr gut zu umgehen war, und betonten nun, wie gut es sei,
dass frisches Blut in die Familie komme. Fliichtlinge hingegen pochten angesichts
ihrer Mittellosigkeit in der Regel nicht auf ihre etwaige hohere soziale Herkunft,
wenn es zur Heirat mit einem einheimischen Tagel6hnermédchen oder -bur-
schen kam. ,,Dee méten jo friegen, dor is wat unnerwégens® war damals eine
ganz allgemeine, selbstverstandliche Feststellung. Wenn zwei heirateten, wurde
grundsétzlich getuschelt, inwelchem Monat sie wohl schon schwanger sei. Durch
die sogenannten Mischehen, bei deren Zustandekommen unterschiedliche
Konfessionszugehorigkeiten keinen Hinderungsgrund mehr bildeten, kamen
zum Teil ganze Familiendynastien in einen so engen Kontakt, dass bei
gelegentlichen Familienfeiern regelrechte neue Erzahlgemeinschaften entstan-
den, die ihr jeweiliges regionales Erzéhlgut austauschten.

Zu Beginn der fiinfziger Jahre mussten viele auswartige Neusiedler aus anderen
Berufen, die mit der Arbeit oder dem Ablieferungssoll nicht klar kamen, die
Landwirtschaft wieder aufgeben (vgL Seraphim 1954: 126-136). Dagegen stand
ein GroRteil der pommerschen oder ostpreufiischen Bauern, die in Mecklenburg-
Vorpommern Neubauern geworden waren, trotz des schwierigen Neubeginns
dank ihrer Erfahrung und Tchtigkeit schon nach wenigen Jahren wirtschaftlich
besser da als die ortsanséssigen Tagelthner, die selbsténdiges Wirtschaften nicht
gewohnt waren, so dass sie nun trotz ihres Fliichtlingsstatus das gréRere Sozial-
prestige genossen, ja sich in dieser Hinsicht sogar mit den Altbauern messen
konnten.
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Daswirkte sich auch in der Kommunikation aus. Den Erzéhlungen solcher Leute
Uber die alte Heimat, Uber deren hohe zivilisatorische Standards und deren
reiches Kulturleben hdrten nun auch diejenigen aufmerksam zu, die kurz nach
dem Krieg derartige Berichte kurzerhand als unwahr vom Tisch gewischt hatten.
Und wenn die gleichen Erzahler dann auch noch Schwanke auf Lager hatten,
wurden sie rasch zum Mittelpunkt eines Erzéhlkreises, der sich nicht nur auf den
Kreis der Verwandten beschrénkte, sondern auch oder gerade die Bauernver-
sammlung oder den Stammtisch mit einschloss.

Leider habe ich mich in der Friihzeit meiner Sammeltétigkeit (auf den Spuren
Wossidlos!) auf mecklenburgische Gewahrsleute im Lande konzentriert, die nach
althergebrachter Art in ihrer Mundart Schwénke, Sagen und gelegentlich auch
Mérchen erzdhlten (Neumann 1969, 1990), und war besonders auf das Finden
Uberragender Volkserzéhler aus (Neumann 1970). So sind Erzéhltalente unter
den Neubirgern sowie deren Erzéhlgut, an dem ich als Jugendlicher zum Teil
passiv zuhdrend Anteil hatte, in meiner Sammlung weit unterreprasentiert.

Erst als ich nach der Promotion auch in die stadthahen Altersheime ging, traf ich
vor allem auf einstige Flichtlinge als gute Erzéhler. Jetzt storte es nicht mehr,
wenn die einen in der Unterhaltung miteinander hochdeutsch und die anderen
plattdeutsch sprachen. Als mir schlielich ein Tonbandgeréat zur Verfiigung stand,
konnte ich mehrmals auch das (noch weithin traditionelle) Erzéhlen in Runden
von Einheimischen und Umsiedlern in seinem Erzéhlverlauf festhalten.

In den letzten Jahren haben mich zwischenzeitlich vor allem Lebensberichte von
Mecklenburgern, ehemaligen Ostpreuf’en und Wanderern zwischen Ost und
West interessiert, von denen ich bisher zwei Beispiele veroffentlichen konnte
(Neumann 1998, 2000). Nun will ich unter dem Gesichtspunkt ,,Kulturkontakt
im Erzéhlen* auch damit beginnen, einige erfasste Erzéhlrunden aus den funf-
ziger und sechziger Jahren, in denen Mecklenburger und Zuziigler zusammen-
salten, im Wortlaut zu dokumentieren.

Resiimee

Als in den Monaten vor und nach Ende des Zweiten Weltkrieges Millionen
mittelloser Fluchtlinge und Vertriebener in den Raum westlich der Oder
stromten, stieBen hier unter extremen duf3eren Bedingungen Menschen mit so
unterschiedlichen wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Erfahrungen,
Gewohnheiten und Anschauungen aufeinander, dass vielfaltige Reibungsflachen
zwischen ihnen unvermeidlichwaren. Indem Beitragwird anhand von Beispielen
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zu zeigen versucht, wie Gegensétze, Stadien des Aufeinanderzugehens und
gleiche 6konomische und politische Zwénge zu Kommunikationsformen fihr*
ten, die vom Austausch Uber kontrére Kriegserlebnisse, Erfahrungswerte, Bil-
dungsstdnde und Meinungen Uber Gespréche auf der Suche nach Gemeinsam-
keiten bis zu zwischenmenschlichen Kontakten unter Gleichen reichten, die
schlieBlich auch das wechselseitige Erzéhlen der jeweiligen tradierten Sujets der
»Volkserzahlung“ einschlossen.

Anmerkungen

1 Plenarvortrag auf der Internationalen Tagung der Kommission fiir Erzahlforschung in der
Deutschen Gesellschaft fir Volkskunde: Erzéhlen zwischen den Kulturen. Augsburg 1.-5.9.2002.
Der Text des Vortrags wurde im Wesendichen beibehalten, jedoch um Literaturnachweise erganzt.

2 1994 wurde das Periodicum noch einmal umbenannt in Jahrbuch fur deutsche und
osteuropaische Volkskunde.
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Tourist

Erzdhlen zwischen den Kulturen:
Der Tourist

vonRamerWehse

Die Bezeichnung ,, Tourist* ist sehr allgemein und daher konsequenter-
weise vage. Deshalb versuche ich zu Beginn, verschiedene Perspektiven auf den
Touristen als solchen vorzustellen, um das Phanomen ansat2weise auszuloten.
Legen wir zuerst den Akzent auf den negativen Aspekt:

Christoph Henning sagt: ,,Alle reisen, doch niemand mdéchte Tourist sein.
Touristen, das sind die anderen. Dem massenhaften Reisen unserer Zeit haftet im
oOffentlichen Bewul3tsein ein zwar unbestimmter, aber unbestreitbarer Makel an
[...], der Diskurs ber modernes Reisen [handelt] vorzugsweise von dessen
zerstorerischen Folgen: von der Erosion der Alpenlandschaft, den Bettenburgen
am Mittelmeer, der Vermarktung traditioneller Feste und dem Ende spontaner
Gastfreundschaft. Man hort von ausgtretenen Touristenffaden, von Touristenfalkn
und Touristenspektakd.“1 ,, Touristen lassensich nichtauf dasfremdeLandein, sie finden
keinen Kontakt zur Bevolkerung, sie leben in einer »touristischen Luftblase™ -
gesichert und geschitzt vor jeder Irritation» lhre Erlebnisse werden kinstlich
arrangiert; es sind Inszenierungen, denen jede Authentizitét fehlt. 2

Diese Haltung gegeniiber dem Tourismus ist nicht neu, sie Iasst sich bis in das 19.
Jahrhundert zuriickverfolgen, in dem u.a. Gerhardt Hauptmann notiert ,,Da
stromen die Leute nach Italien, jeder Barbier und jeder Schldchter tut es: Die
ganze trage Masse des deutschen Philistertums walzt sich tber die Berge, jahraus
jahrein, und als dieselbe trage Masse wieder zuriick Nichts kann der Philister
lernen. Er driickt und lagert wie Schlamm (iber der Kunst seiner Zeit.“3

Der Tourist, so gesehen, diirfte Uiber das Notwendige hinaus kaum mit der
jeweiligen Bevolkerung einer anderen Kultur in Kontakt kommen, sich deshalb
auch mit keiner Erzéhlsituation konfrontiert sehen. Und mit dieser Feststellung
ware dann auch schon das Thema des Aufsatzes abgehandelt als nichtexistentes
Ph&nomen. Touristen kdnnen jedoch nicht ausschlieBlich so einseitig gesehen
werden. Der Begriff umfasst letztendlich alle Ferienreisenden, wobei die
Verwendung des Wortes ,,Reisender* bereits eine eher positive Akzentuierung
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bedeutet:

,Der Drang in die Ferne®, so Heinrich Pleticha, ,,und das damit verbundene
Reisen gehoren zu den Urtrieben der Menschheit. Ohne Reisen wére unsere
kulturelle Entwicklung nicht méglich gewesen. Abenteuerlust, Erkenntnisdrang,
Gier nach materiellen Werten bildeten und bilden auch heute noch wesentliche
Motive fiir Reisen aller Art Und am Ende vieler Reisen standen und stehen
Mitteilung und Bericht.“4

Tourismus, so betrachtet, bietet auch die Mdoglichkeit interkultureller
Kommunikation und damit des Erzéhlens. Das Erzéhlen wird auch in obigem
Zitat durch die Begriffe ,,Mitteilung® und ,,Bericht* sowie im Untertitel des
Aufsatzes, ,,Reisen und Erzéhlen®, expressis verbis angesprochen. Allerdings
handelt es sich um das Erzéhlen von der Reise, getreu dem Sprichwort ,Wenn
einer eine Reise tut, dann kann er was erzédhlen.“ Thm kommt besonders in der
Literatur und Tourismusforschung einige Bedeutung zu, nicht aber dem
Erzéhlen wéhrend einer Reise.

Auf eine noch héhere Ebene transponiert Helge Gerndt das Reisen: ,,Das Auf-
Keisen-Sein wurde seit dem Mittelalter zunehmend fir immer breitere
Bevolkerungsschichten ein Teil des Lebens; Reisekunst ist somit auch
Lebensfomst. Die arsvivendi betrifft Lebensweisheit und richtiges Verhalten, wobei
hinsichtlich der Veranderung der Verhaltensstandards im Zivilisationsprozel? der
letzten Jahrhunderte eine gewisse Lebenskurst hin zur Lebensfianung
stattgefunden hat Das Reisen ist aber nicht nur Bestandteil, sondern eben auch
aspektreiches Qadmis des Lebens.”5

Nehmen wir Tourismus als Uberbegriff fur alle Arten des Reisens wahrend der
Freizeit, so wird deutlich, dass fiir das Thema ,,Erzéhlen auf Reisen® eine
Differenzierung vorgenommen werden muss, und zwar nach dem Ort des
Reisens, der Art des Reisens und nach der Person des Reisenden.

Bevor wir nun zu den Erzéhlanlassen und -inhalten beim Reisen in andere
Kulturen kommen, waren noch zwei Dinge zu definieren: 1 Was soll hier unter
Kultur verstanden werden? Und 2. Was bedeutet Erzahlen? Ich will es bei knap-
pen Begrenzungen belassen: Unter Kultur soll verstanden werden ,,die Gesamt-
heit der typischen Lebensformen einer Bevolkerung einschlieBlich der sie
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tragenden Geistesverfassung, bes[onders] der Werteinstellungen. Im Unterschied
zum Begriff des ,Sozialen4 das keine Raumstelle hat, sind kulturelle Erschei-
nungen raumgebunden.“6 Uberspitzt gesagt, kann somit schon der Nachbarort
einer anderen Kultur angehdren. Um den soll es, einschrankend, hier aber nicht
gehen, sondern um Reisen in fremdsprachige L&nder und Gebiete: An Extremen
lasst sich Typisches leichter aufzeigen.

Dem Erzéhlen, bzw. in der folgenden Definition der Erzahlung, wird Folgendes
zu Grunde gelegt: Die Erzéhlung ,,ist eine allgemeine Darstellung des Verlaufs
von wirklichen oder erdachten Geschehnissen; [..] im weiteren Sinne
Sammelbegriff fiir alle epischen Gattungen.“7 Damit wird deutlich, dass hier
nicht das Gespréch oder gar nonverbale Kommunikation gemeint sind. Sie lassen
sich jedoch nicht vollig von der Erzéhlung trennen, daim Normalfall aus ihnen
heraus Erzéhlen erst moglich wird.

In einem ndchsten Schritt ist zu fragen, was die Tourismusforschung - in deren
Mittelpunkt der Reisende steht - zum anstehenden Thema bisher geleistet hat
Zuerwarten wére, dass verbale Kommunikation - und somit auch das Erzéhlen -
einen gewichtigen Komplex der Untersuchungen darstellt. Schlie@3lich ist Sprache
unbestritten die wichtigste Kontaktinstanz zwischen den Kulturen tiberhaupt.
Eine - wenn auch nicht sehr griindliche - Durchsicht der Literatur ergibt jedoch
durchweg Fehlanzeigen. Da existieren 6konomische und pédagogische Frage-
stellungen, es geht um Marktanalyse und Tourismuskritik, weiter um Nahrung,
Kleidung, Beherbergung, Kaufverhalten, Animation, Dienstleistungen, Reise-
formen und -ziele, Alter und Bildungsgrad der Touristen. Auf volkskundlicher
Ebene interessieren Einstellungen, Eigen- und Fremdbilder, die symbolische
Bedeutung von Bildern der Ferne und des Urlaubs sowie Erinnerungen an die
Reise. Aufschlussreich ist auch die Kapiteleinteilung von Christoph Kdcks
Dissertation ,,Sehnsucht Abenteuer. Auf den Spuren der Erlebnisgesellschaft®,
die wie folgt kategorisiert (Auszug): Korper- und Sinneserfahrungen, Kollekti-
vitatserlebnisse, Sucht nach intakten Milieus, Naturschock und -angst,
Akademisierung des Abenteuers, Zivilisationssehnsiichte, Leistungs- und
Erfolgssehnsiichte.8 Auch hier kein Wort (iber das Erzéhlen. Selbst eine vom Titel
her vielversprechende Studie von Ina-Maria Greverus mit der Uberschrift
»tourismus und interkulturelle Kommunikation“9geht mit keinem Satz auf
Erzahlverhalten ein. Meine Beobachtungen werden bestétigt durch Ueli Gyr. Er
schreibt: ,,Ein Blick auf bisherige Akzente der Tourismusforschung belehrt, da
das Urlaubsverhalten von reisenden Touristen kaum explizit thematisiert wurde.*
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Und Gyr erkennt auch den Grund: ,,Das héngt damit zusammen, daf3
Tourismusforschung zum kleineren Teil von Ethnologen, Kulturanthropologen
und Volkskundlern betrieben wurde, mehr von Kulturgeographen, Soziologen,
Kulturkritikern, ~ Freizeitpadagogen, Theologen und Okonomen. Zwar
interessieren diese sich auch fur touristisches Verhalten, aber nicht zentral.“D
Gyrs Aufsatz von 1988 tragt den aussagekréftigen Untertitel ,,\Volkskundlicher
Nachholbedarf in der Tourismusforschung.” Der Autor selbst erwdhnt
zumindest einen ErzahWite: ,,Photoapparate I6sen schliefflich auch Gespréache
unter Touristen aus [...], die ber die Feststellung der gleichen Kameramarke zum
Gesprach finden.“1L Aber Uber die Erwéhnung von Erzéhlanldssen? geht
seitdem auch die volkskundliche Tourismusforschung nicht hinaus.

,,Erzahlen zwischen den Kulturen* ist nach wie vor also ein weiRer Fleck auf der
Landkarte der VVolkskunde und anderer akademischer Disziplinen. Was also tun?
Feldforschung im Bereich unserer Thematik ist aufwéndig und schwer zu leisten,
da man einen Touristen vom Beginn bis zum Ende einer Reise permanent
begleiten misste, um aus der Gesamtheit seiner Kulturkontakte die Augenblicke
des Erzahlens herauszufiltern. - Auf den Sonderfall des volkskundlichen oder
ethnologischen Erzahlforschers, der speziell in eine fremde Kultur reist, um dort
Geschichten zu sammeln, soll hier nicht eingegangen werden.

Bleibt also die nachtragliche Befragung von Reisenden. Da es sich hier aber um
keine grofRer angelegte Studie, sondern um ein erstes Anreil3en einer bisher
vernachlassigten Thematik handelt, ein  Aufmerksammachen auf ein
volkskundliches Defizit, beschranke ich mich auf einen einzigen Gewahrsmann,
mich selbst. Die zu Grunde liegenden Erfahrungen sind allerdings nicht von
vornherein als Feldforschung konzipiert und dokumentiert worden, sondern
einfache Urlaubsreiseerlebnisse, zunéchst ohne fachliche Reflexion - somit aber
auch nichtvon Beginn an in ein wissenschaftliches Korsett gezwéngt. Gegentlber
der ,,Verwissenschaftlichung des Selbsterlebten” - so ein Aufsatztitel von
Christine Burckhardt-Seebass13- scheint es in unserem Bereich jedoch unter-
schwellige Vorbehalte zu geben. Grund dirfte der Vorwurf mangelnder Distanz
und Obijektivitat sein. Andererseits: welchen Gewdhrsmann kennt man schon
besser als sich selbst? Und auf eine Methode der objektiven Verwissen-
schaftlichung des Selbsterlebten vermag auch Burckhardt-Seebass keine Antwort
zu geben. Unter diesen VVorbehalten ist Folgendes zu bewerten.

Eine groRer angelegte Studie hdtte einzugehen auf den Bildungsgrad des

27



Tourist

Reisenden und seines Erzahlgegeniibers, ihre Bereitschaft, (berhaupt zu
kommunizieren, ihre Kenntnis der jeweils anderen Sprache, die Lange des
Zusammenseins u.v.a. mehr. Wichtig wéren auch Kulturspezifik, situativer
Kontext, Stereotypik, etwaige Kommunikationsvermitder wie Ubersetzer und
etliche andere Kriterien der Erzéhlforschung. Darauf muss ich der Kiirze des
Beitrags wegen weitgehend verzichten. Stattdessen sollen mir wichtig erschei-
nende Standardthemen und -Situationen des Erzéhlens exemplarisch aufgezeigt
werden, ohne den Anspruch zu erheben, dass es sich um archetypisches
Verhalten, respektive um Universalien handelt.

1. Das Gastgeberbild vom Land des Gastes als Briickenfunktion fir
eine Kommunikation

Als Deutscher wird man sehr haufig, und das durchaus positiv, mit FuBball
identifiziert Das resultiert dann zundchst in einer Aufzéhlung einstiger und
aktueller Fulballgréen von Seiten des Gastgebers, und man tut gut daran, selbst
die gegenwadrtige Aufstellung der Nationalmannschaft oder, wenn die Sprache
auf den Wohnort kommt, die wichtigsten Spieler vom FC Bayern Miinchen
benennen zu kénnen. Auf dieser Ausgangslage kdnnen Erzéhlungen aufbauen.
Von unserer Seite zum Beispiel der Bericht (iber eine gemeinsame Bahnfahrt mit
dem Bayern- und Nationalspieler seines Landes, Giovanni Elber, und seiner
Familie und Verwandtschaft. Die Erzdhimdglichkeit gilt auch fur die andere Seite.
Als im August 2002 in einem kleinen albanischen Cafe ein bereits sehr
schnapsseliger Gast bemerkte, dass wir Deutsche waren, traktierte er uns
zunachst abwechselnd mit Zigaretten und Schnaps. Anschlief3end fiihrte er dann
lautstark und dominierend ein Einpersonendrama sprachlich, gestisch und
mimisch expressiv (iber eine persénliche Facette des Weltmeisterschaftsendspiels
Deutschland - Brasilien im Jahr 2002 auf, wobei er das gesamte Lokal diagonal
bis zur Tir durchmaR. Es war namlich so, dass es sich bei ihm um einen
ausgesprochenen Deutschlandanhdnger handelte, bei seinem Sohn aber um
einen Brasilienfan. Der gemeinsame Fernsehgenuss des WM-Finales endete in
einem handgreiflichen Vater-Sohn-Konflikt: Ersterer nahm seinen Spross
aufgrund des FuRballinteressenkonfliktes letztendlich beim T-Shirt und warf ihn
eigenhéndig durch die Tur aus dem Haus. Besonders beeindruckend war, dass
der Erzéhler, nach weiteren Zigaretten und Schnépsen, diese Geschichte noch
siecben Mal wiederholte - gleichermaBRen lautstark und nichtendenwollend
animiert. Es war ihm ein echtes, wenn auch alkoholbeflugeltes Anliegen.
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Im selben Zeitraum, ebenfalls in Albanien, rezitierte der Vater des Gastgebers
wahrend der Einladung zu einem feudalen Mittagessen, bei dem zw6lf Personen
zugegenwaren, Goethes Ballade vom ,,Kdnigin Thule* auswendig auf albanisch.
Nach jeder Strophe gab ich die entsprechenden deutschen Verse wieder und
konnte schlieBlich auch noch die Vertonung Vorsingen. Es waren, und ich bitte
um Entschuldigung fiir die Emphase, ergreifende Momente, in denen zwei
Kulturen aufgrund des gemeinsamen Bildungsschatzes kurzfristig zu einer
Einheit zusammenschmolzen und alle schlagartig zusammenrtickten.

Geschichten gibt es auch, die brauchen nicht mehr als wenige Worte, selbst wenn
eine sonstige sprachliche Verstdndigung rudimentar bleibt: Anlésslich eines
Karkassenbruchs in einer Werkstatt in einer Oase Mittellibyens identifizierte uns
einer der Mechaniker als Deutsche und sagte spontan, nein er rezitierte: ,,Kant,
Hegel, Fichte, Heidegger!* Die deutsche Philosophiegeefocte in vier Worten!

Sein Stereotyp »Deutschland* wird vom Gastgeber sozusagen als Gastgeschenk
Uberreicht (naturlich nur dort, wo Deutschland Gberhaupt bekannt ist) und
bedeutet somit auch eine Reverenz der anderen Kultur gegeniiber. Gleichzeitig
bedeutet es natirlich auch ein In-Szene-Setzen des eigenen Wissens (iber das
fremde Land. Beide Seiten werden so aufgewertet. - (Gewissenskonflikte
konnen entstehen, wenn das Eigenstereotyp des Gastes nicht dem wohl-
gemeinten Fremdstereotyp des Gastgebers entspricht. Schlusselerlebnis dafr
war 1962 beim Ubergang nach Syrien die spontane BegriiRung durch einen
Grenzpolizisten: Er hob zackig den rechten Arm und brillte ,,Heil Hitler!
Deutschlands jungere Politikgeschichte in zwei Worten, versehen mit einer
positiven syrischen Wertung. Die Attitlide des Polizisten deckte sich ndmlich mit
vielen anschlieBenden Eulogien auf die Judenvernichtung des Dritten Reiches im
weiteren Verlauf der Reise durch Syrien und z.T. auch Jordanien. Aus der Lage
der Lander vielleicht verstandlich, flr einen Deutschen aber schwer zu ertragen
und argumentativ nicht zu &ndern, ohne grob unhoflich zu werden. Etwas, dass
der eigene Status als Gast ohnehin nicht zul&sst.
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2. Darstellung der fremden Kultur durch Erzéhlungen

Dient die erste Kategorie als Kompliment an den Gast sowie der Selbst-
darstellung des eigenen Wissens, so will dieser Punkt von dem eigenen Leben
erzahlen und dem Zuhorer so einen Einblick in die heimische Kultur geben, sein
angenommenes Interesse befriedigen, ohne das er ja vermutlich nicht hier wére.
Als Beispiel mag eine Autofahrt von Kruja im nordlichen Albanien nach Burreli
dienen, die in Begleitung von drei M&nnern aus der Region vonstatten ging. Sie
wollten uns nicht alleine fahren lassen, weil es sich um das Gebiet handelt, in dem
unter dem 1985 gestorbenen Diktator Enver Hoxha und in der folgenden Phase
bis zu den ersten freien Wahlen 1991 groRe Waffenkontingente, z.T. auch fr die
Unterstiitzung der Kosovoalbaner, gebunkertwaren. Die dortige Bevolkerung ist
extrem zuriickhaltend bis offen feindselig Fremden gegentiber - daher die
Begleitung u.a. durch einen Polizisten. Noch immer sieht man die gadhnenden
Offnungen der in die steilen Felswinde des unwegsamen Gelandes geschlagenen
Stollen, in denen damals die Waffen gelagert waren. Sie boten Anlass fir die
Geschichte von der Familie, die neugierig einen solchen Stollen erkunden wollte.
Um im Dunkeln der Hohle sehen zu kdnnen, entziindete sie einen Streifen
Zeitungspapier. Daraufhin explodierte der dort deponierte Sprengstoff und mit
ihm der gesamte Berg. Von der Familie hat man kein einziges Atom mehr finden
kénnen: biografisches Erzahlen der jingeren Geschichte.

Anhnliches geschah bei der Wanderung durch einen unterirdischen, hunderte von
Metern langen und naturgemé&R stockdunklen Wasserlauf, der die Altstadt und
Felder der mittellibyschen Oase Al Fogaha als einziger mit Wasser versorgt. Die
Wasserversorgung einer Oase ist von zentralem Belang und zentrales Thema der
Bevolkerung arider Gebiete. Neben der Erzéhlung anderer Gréauel der
italienischen Besetzung im Zweiten Weltkrieg bot der fulmordende Gang durch
das Wasser des, im Ubrigen urspriinglich von den Rémern ausgemeisselten,
engen Ganges Anlass zu der Geschichte, wie die Italiener die Wasserzufuhr
versiegelt hatten. Grund war Bestrafung sowie Erzwingung der Kooperation der
Bevolkerung. Sie drohte zu verdursten. Das néchste Wasser ist mindestens 100
km entfernt. SchlieRlich musste man sich fugen, um nicht zu sterben. Ein
Debakel flr jeden stolzen Wistensohn, so schmahlich nachgeben zu missen.
Erinnerungen, die sich auch in der zweiten Generation noch lebendig erhalten
haben.

Zurick in das 15 Jahrhundert dagegen flihrt eine Sage, die uns bei der
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Vorbeifahrt an einem bestimmten Felsen auf der oben erwéhnten Reise nach
Burreli erzahlt wurde: Von dem Felsen sollen bei der Eroberung des Landes
durch die Tiirken 90 Frauen in den Abgrund gesprungen sein. Sie wollten damit,
nachdem ihre Manner umgebracht worden waren, einer Zwangsverehelichung
und Verschleppung durch die Osmanen entgehen.

Landestypische Aberglaubensvorstellungen oder Sitten werden ebenfalls
erzahlerisch néhergebracht GleichermalRen in Al Fogaha wurde ich daran
gehindert, einem Waran, den ich ablichten wollte, zu nahe zu kommen, weil ein
Schlag seines Schwanzes nach dortigem Glauben Unfruchtbarkeit verursacht.
Und als wir in Nordnigeria (mdglicherweise auch der Zentralafrikanischen
Republik) auf freiem Feld bernachtet hatten, erschien am frilhen Morgen der
Hauptling des ndchsten Dorfes, dessen Existenz wir gar nicht wahrgenommen
hatten, mit einer Abordnung, um streng mit uns ins Gericht zu gehen: Wir hatten
bei ihm im Dorf ibernachten miissen, wie es die Sitte nun einmal verlange.

3. Kinder

In Landern, in denen Nachkommen, aus welchen Griinden auch immer,
wichtiger sind als bei uns, und das gilt schon flir nahe Staaten wie Albanien, wird
man regelméRig nach der Zahl seiner Kinder gefragt. Hat man keine, ist man
offensichtlich Spottobjekt ohne groRes gesellschaftliches Prestige. Ein bis zwei
Kinder bedeuten ebenfalls noch geringes Ansehen. Erst ab der Zahl drei beginnt
die Reputation zu wachsen und sich proportional mit der Kinderzahl zu steigern*
Die Versuchung ist grof3, die Statistik phantasievoll zu erhéhen, um sich keine
Bl6Re zu geben. Nach diesem Einstieg kdnnen Kindergeschichten ausgetauscht
werden. Zur betrachtlichen Erheiterung filhrte einmal in Algerien der Name
meiner Tochter Astrid, der zunédchst als ,,Basklit“ verstanden wurde. Das
bedeutet dort ,,Fahrrad®. Ich wdre also mit einem Fahrrad als Tochter gesegnet
gewesen.

4. Liebe

Bereits ein Schilerbrauch ist es, den Satz ,,Ich liebe Dich* in allen mdglichen
Sprachen zu lernen. Inwieweit er jemals zur Anwendung gelangt, sei
dahingestellt. Ebenso, auf welche Weise Touristen Einheimische ,,anmachen®.
Beim umgekehrten Vorgang muss ich auf die Erfahrungen meiner Frau und
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meiner Tochter zurtickgreifen. Mehrfach haben sich Einheimische auf den Reisen
in meine Frau verliebt, durchaus ernst, wie z.B. Anrufe aus der Zentralsahara noch
nach Jahren belegen. In diesem wie in weiteren Féllen folgt auf die erzéhlerische
Selbstdarstellung des Kandidaten das Aufzeigen einer konkreten
Zukunftsperspektive. Das kann z.B. die Teilhaberschaft an einer Touristenagentur
in Libyen sein, nattrlich ohne alle personlichen Verpflich-tungen intimer Natur,
wie jeweils eifrig betont wird. Jiingst gelang es meiner Frau nur mit Miihe, ein
Geschenk von 2.000 Quadratmetern herrlichem Grundstiick als Basis fur eine
spatere Ubersiedlung nach Albanien abzuwehren. - Geschich-ten ohne Ende
also, sozusagen.

Mehr profitiert hatte ich von Kaufangeboten fiir meine Tochter. Der hdchste
Preiswar 10.000 Kamele - dies allerdings ein eher scherzhaftes Angebot. 1992 im
damaligen Zaire, dem heutigen Kongo Kinshasa dagegen, trat ein Jingling aus
dem Urwald in ernste Kaufverhandlungen ein, nach dortiger Sitte aber nicht mit
mir, sondern mit meinem altesten Sohn. Diese Vorkommnisse haben bei uns ein
Gefiihl der finanziellen Sicherheit in prekéren geldlichen Situationen hinter-
lassen: Wir wissen, wenn alle finanziellen Stricke reilBen sollten, kénnten wir
immer noch als letzte Mdglichkeit meine Tochter lukrativ kapitalisieren. - So
jedenfalls stellen wir die Lage spaeshalber gerne dar.

5. Volkskundliche Erzédhlgattungen

Diese begegnen selten. So mussten wir den langen Weg von Deutschland nach
Nigeria reisen, um, mit einer einzigen Ausnahme, eine richtige Volkserzahlung zu
héren. Kurioserweise war dies ein nach dem Typenindex von Aarne und
Thompson klassifizierbarer Schwank européischer Provenienz, der in eine
dortige Fernsehkomddie umgeschrieben worden war. Der Ausnahme begeg-
neten wir bei einem nomadisierenden Tuaregstamm aus dem Air-Gebirge im
Niger. Beim Schein eines néchtlichen Feuers tanzten die Manner zum Trommeln
und Gesang der Frauen eine Reiseerzéhlung. - Individuelle Llgengeschichten,
phantasievoll spontan erfunden zur Erheiterung oder zur Selbstdarstellung, sind
eine weitere Gattung. So die sehr animierte Schilderung des englischen
Nordafrika-Reiseschriftstellers Chris Scott auf einer 600 km langen Piste ohne
Ansiedlungen: Wahrend einer kurzen Abwesenheit von uns sei eine Tanztruppe
von Wistenfiichsen aufgetaucht und hétte ein Ballett aufgefiihrt, wére vor
unserer Ruckkehr aber leider schon weitergezogen. Unglaubwiirdig auf einer
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anderen Ebene auch das Bramarbasieren eines 25-jahrigen Albaners, er hatte aus
150 m Entfernung einem Huhn ein Auge ausgeschossen, um dadurch eine Wette
zu gewinnen. Oder: Unendlich genervt von seinem unzuverlassigen Audi, hétte
er ihn auf offener StralRe angezlindet und verbrannt.

Mit unserem Entsetzen Scherz trieb ein englischer Farmer in Tansania. Wir
hatten unser Auto in Kenia einer verhéltnismaRig fliichtigen Reisebekanntschaft
mitgegeben, um es fir ein Jahr auf einem Hof in der Gegend von Arusha
unterzustellen. Eine recht windige, uns beunruhigende Notldsung. Als wir im
Jahr darauf, vollig erledigt durch allerlei Missgeschicke und schwer beladen nach
l&ngeren FulRmérschen zunéchst zum falschen Farmer gerieten, erklarte dieser, er
wurde den fraglichen Bauern zwar sehr oft besuchen, aber ein untergestelltes
Auto hétte er dort noch nie gesehen. GroRes allseitiges Aufatmen, als diese
Geschichte sich als typisch englisches Aufziehen herausstellte. Ubrigens
versuchte der Besitzer des richtigen Unterstellplatzes dann noch einmal den
selben Trick an uns.

6. Das Erzahlen tber die Reise wahrend der Reise

Ausloser ist hier die géngige Frage, wie man das Gastland denn beurteile.
Erwartet wird natrlich ein positiver Befund. Also beginnt man mit einer wie
auch immer gearteten Lobhudelei, die einem, wenn z.B. gerade das Auto
aufgebrochen und ausgeraumt worden ist, eher verraterisch vorkommt. Gemein-
hin flGichtet man sich nach dem Erwarteten schnellstens in einen Bericht (iber die
Reiseroute, was aber Konsequenzen haben kann: Wir liegen 1962 nach
vollendeten Waschungen im Ruheraum eines Turkischen Bades der Osttiirkei in
Diyarbakir, angetan mit identitétsverschleierndem Turban und Badetuch wie alle
anderen auch. Im sich ergebenden Gesprdch mit den anderen Besuchern
schildern wir unsere Tramptour durch Kurdistan. Beim Verlassen des Bades
werden wir noch am Eingang recht dramatisch mit Gewehren im Anschlag von
Militars verhaftet, in denen wir andere Badegaste wiedererkennen. Unsere
Strecke hatte n&mlich weitgehend durch fir Ausldnder streng verbotenes
militarisches Sperrgebiet gefuhrt, in dem wir uns zum damaligen Zeitpunkt auch
noch befanden. Nur das damalige Ansehen der Deutschen in der Tirkei
bewahrte uns vor dem Erlebnis des lokalen Militargefangnisses. Wir wurden
lediglich - allerdings nach l&ngeren Verhandlungen - freundlich, aber mit
bewaffnetem Nachdruck, des verbotenen Landesteils verwiesen.
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7. Treffen mit anderen Reisenden unterschiedlicher Kulturen

Hierbei spielt die kulturelle Verschiedenheit eine geringe Rolle. Die gemeinsame
Funktion als Reisender und &hnliches Erleben fiihren dazu, dass Erzéhler und
Zuhorer zur selben Referenzgruppe gehdren. ,,Bisweilen bildet man vor
gefahrlichen Strecken, z.B. langeren, unbefahrenen, schwierigen Sahara- oder
Kalaharipisten aus Sicherheitsgrinden Notgemeinschaften mit Fremden
gleichen Ziels oder trifft zuféllig andere Individualisten, mit denen man einen Teil
des gesamten Weges gemeinsam zurlicklegt. Hier kommt es am abendlichen
Feuer unweigerlich zu einem fulminanten Schlagabtausch von Erzéhlungen tber
haarstraubende Erlebnisse, die durch eigene Erfahrungen zwar als wahr erkannt
werden, in Mitteleuropa vor einem »normalen* Publikum aber sicherlich als
Réuberpistolen oder Miinchhausiaden eingestuft wiirden.* %4

Einzelne Geschichten kdnnen aber auch durch den Warnerzahlungseffekt (iber
den Unterhaltungswert hinaus zu Folgen fiir die Reise selbst flihren. Als wir 1991
im algerischen Tamanrasset einen Autokonvoi zur Saharadurchquerung in den
Niger gebildet hatten, grassierte plétzlich der Bericht von Tuaregiiberféllen auf
der Strecke: Mit einer Waffe wird der Konvoi angehalten, die Autos samt
nichtmenschlichem Inhalt enteignet, die Insassen aber werden trostlicherweise
bis einige Kilometer vor irgendeine Ansiedlung gebracht. Daraufhin wollte ein
zur Fahrgemeinschaft gehdrendes und notwendiges franzdsisches Pérchen
aufgeben oder aber die 600 km Piste nonstop ohne Ubernachtung fahren, ein
unmogliches Unterfangen. Es kostete uns andere viel Mihe, sie von der
Ungefahrlichkeit der Tour zu Gberzeugen, zumal wir selbst nicht so recht daran
glaubten.

8. Erzahlen mit Bildern

Ist sprachliche Verstandigung nicht moglich (oder auch neben verbaler
Kommunikation), kommt es hdufig zum Vorzeigen von Fotos, begleitet von
sprachlich oder kdrpersprachlich vermittelten Familienbiographien. Typisch ist
auch bei zwischen Gésten und Einheimischen differierenden Landestrachten das
kurzfristige Einkleiden des Gastes ins LandesUbliche, was besonders furr Frauen
zu gelten scheint, ebenso das Ausprobieren von spezifischen Fortbewegungs-
mitteln. Man muss also abwechselnd auf Eseln, Pferden oder Kamelen seinen
Mann stehen und erhélt Beifall, wenn man beweisen kann, dass Reiten oder z.B.
das routinierte Entfachen eines Holzfeuers beherrscht werden. Diese Akte sollen
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ohne Worte erzéhlen: ,,So ist es bei uns im Gegensatz zu euch! Typisch daftir ist
auch in islamischen Landern und dariber hinaus, dass die Frauen ihre weiblichen
Géste ohne die Manner in den von ihnen beherrschten Teil des Haushalts
einfihren.

Damit hoffe ich - in der Form eines Wahrnehmungsspaziergangs durch eigene
Reiseerinnerungen - die wichtigsten Themenbereiche des Erzahlens zwischen
den Kulturen im Bereich des Tourismus umrissen zu haben. Eher extreme
Beispiele sollten das Wichtigste besonders herausheben. GattungsméaRig lassen
sich die meisten Beispiele am besten dem (zu Unrecht so genannten) , alltéglichen
Erzahlen“ zuordnen, zuweilen auch zu festen volksliterarischen Genres. Indem
jeder Erzahler, sei es Gast oder Gastgeber, etwas von seiner Personlichkeit und
Kultur preisgibt, tragen die Geschichten in ihrer Hauptfunktion zum gegen-
seitigen Verstandnis bei. Sie wirken - neben ihrem Unterhaltungswert -
volkerverbindend oder sind zumindest so intendiert
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Hinterglasmalerei

Die missverstandene Kunst
Hinterglasmalerei im 20. Jahrhundert

von Florian Arnold

I. Hinterglasmalerei - eine missverstandene Kunst
1.1 Das Schweigen der Kunstgeschichte

Kaum einem Zweig der bildenden Kunst ist es gelungenen, derart haufig
und mit Permanenz missverstanden, missdeutet, fehlinterpretiert und aus
Zusammenhéngen herausgerissen gedeutet zu werden wie der Hinterglasmalerei.
Zwar unterliegt jede kiinstlerische Technik Bedeutungsschwankungen, die
durchaus auch im Publikumsgeschmack und in Zeiterscheinungen begriindet
sind, doch dirfte allein der Hinterglasmalerei das Pradikat des lang andauernden
Missverstehens zukommen. Und da aus unterschiedlichsten Griinden auch die
wissenschaftliche Erforschung dieser alten Kunsttechnik lange Zeit zu wiinschen
Ubrig lieB, darf getrost auch angemerkt werden, dass mancher bedeutende Hin-
weis verloren sein drfte.

Dass die Hinterglasmalerei - und hierbei sei ausdriicklich darauf hingewiesen,
dass sowohl die traditionelle, als auch die moderne gemeint ist - sich lange Zeit
einer Ungunst, sowohl seitens der Rezipienten wie auch der Forschung erfreute,
liegt nicht zuletzt in einer Entwicklung, die Mitte des 19, Jahrhunderts einen
traurigen Hohepunkt erreichte. Die Namen selbst hochstehender Kiinstler
verschweigt die ,,offizielle Kunstgeschichtsschreibung* weitgehend, zum einen
aus ideologischen Bedenken, zum anderen aus VVoreingenommenheit zugunsten
der sogenannten Avantgarde, vor allem aber aus Unkenntnis.

Dabei ist die Kunst des Malens hinter Glas so alt, dass sich die friihesten Spuren
weit in der Antike verlieren. Im 15. und 16. Jahrhundert hat die Hinterglasmalerei
in Italien, wo sie blihte, wahrscheinlich Gber Tirol aul3erordentlich befruchtend
auf das Gewerbe der Hinterglasmaler in Spanien, Deutschland, Frankreich und
Holland gewirkt, wenn es auch kaum noch mdglich sein dirfte, hier unmittelbar
einwirkende Beziehungen festzustellen. Es sind aus dem frihen 16. und dem 17.
Jahrhundert exzellente Hinterglasarbeiten in Deutschland erhalten und
schlieBlich bildeten sich umfangreiche, den Glashitten ortlich wie kommerziell
eng verbundene Werkstétten, welche in serienméBiger Herstellung Glastafeln
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produzierten. Gleiches geschah in anderen L&ndern. In der Schweiz wurden
reichfarbige Einlegetéfelchen fiir Schmuck- und Reliquienkésten unter
Verwendung von Gold und Silber hergestellt, und aus einem hollandischen
Kloster ist ein grofler Fliigelaltar von fiinfzehn grof3en Glastafeln mit der
Leidensgeschichte der heiligen Theodosia erhalten, der auf 1545 datiert ist. Das
Zentrum der birgerlichen Hinterglasmalerei lag jedoch im Gebiet der
béhmischen und niederbayerischen Glashiitten. Die Bilder dieser Handwerks-
meister spiegeln das ganze Auf und Ab der jeweiligen zeitgendssischen Kunst
wider, die sie auf ihre eigene Art abwandelten und in einer eigenen Mischung aus
Scherz und leichtem Spiel wahrhaftig volkstiimlich machten.

7.2. Der ,,Bruch“mit der Hochkunst

In der Zeit der weitesten Verbreitung des Hinterglasbildes in der Mitte des 18.
Jahrhunderts begann allerdings die Wandlung zum Typus des bauerlichen Bildes,
wie man es kennt. Langsam scheint das handwerkliche Gewerbe der
Glashiittenmaler zu versickern und ebenso langsam vollzieht sich die Ubergabe
dieser Kunst an das fur den bduerlichen Bedarf arbeitende Hausgewerbe. Die
Wandlung zur Volkskunst vollzieht sich in der Unterwerfung des
oberschichtlichen Vorbildes unter die Eigengesetzlichkeit der Volkskunst, im
Ersetzen stilkiinstlerischer Gestaltungselemente durch volkskinstlerische. Das
Ergebnis kann mitunter eine JArimitivierung* des Vorbildes sein, erreicht aber
sehr oft eigenstandig verarbeitete Merkmale und bringt Schépfungen von
naturlichem, liebenswirdigem und eigenem Ausdruck hervor, die ein ,,barockes
Erbe” (Ritz) in sich tragen.

Hier wére also von dem ,,Absinken* zu sprechen, das eine Kunst erfahren hat -
wenn eben diese neue und andere Kunst sich so unmittelbar mit der vorherge-
gangenen vergleichen lieRe, wie man das sehr zu Unrecht lange getan hat

Nach 1815 verlangte insbesondere im Alpenvorland die Nachfrage eine
Umstellung in Form einer rationalisierten Massenfertigung. Die konturenfreie
Malerei des 18 Jahrhunderts verflachte, ging Uber zu einer flichtigen
Umrissmalerei mit Teilkonturierung und schlie3lich zu reiner Konturenmalereil
Im Hinterglasbild bedeutet dies vor allem die Gestaltung plastische Bewegung
andeutender Elemente - etwa der Gewénder - durch Schatten oder schattierende
Strichlagen. Gerade sie werden vollig abstrakt und nurmehr formelhaft an Stelle
des gegenstandsbezeichnenden Farbauftrages gesetzt. Sie sind nicht mehr, sie
bedeuten nur mehr ,,Falte”, ,,Bauschung* oder ,,Bewegung* des Gewandes. Die
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Umrisse der Darstellung wurden in einfacher Linie aufgemalt und die damit fest-
gelegten Farbfelder mit satten, leuchtenden, meist ungebrochenen Deckfarben
ausgemalt. Unwesentliches wurde im Zuge dieser Rationalisierungsmafihahmen
vereinfacht und spéter vollig weggelassen. Die Raumperspektive wurde nicht
langer als wichtig erachtet. Man begnlgte sich mit einer zunehmend
symbolhafter wirkenden Zweidimensionalitit. Die Bemalung des Glases in der
seriellen Produktion wurde auf mehrere Hande verteilt, wobei die Arbeitsteilung
meist so war, dass der Meister die Zeichnung anlegte und die wichtigsten
Bildeinzelheiten selber ausmalte. Den Rest erledigten Gehilfen und - in erster
Linie - die Ehefrau und Kinder.

13. Das Ende des volkstimlichen Hintergfashildes

Der im 19. Jahrhundert aufkommende, billige Oldruck und eine mit diesem
gleichzeitig anbrechende Anderung des allgemeinen Geschmacks lieRen den
Kaufern der landlichen Gegenden Hinterglasbilder nicht langer zeitgemal
erscheinen. Zu einer Zeit, da die agrarische Gesellschaft in ihrer duReren und
inneren Form immer mehr zerfiel, als Industrialisierung und Urbanisierung
ganze Landstriche strukturell verdnderten, musste schlielich auch der letzte
Glasmaler die Unmdglichkeit einsehen, mit billigsten Farbdrucken konkurrieren
zu kdnnen.

So st festzustellen, dass nach 1850 die Herstellung von Hinterglasbildern,
besonders der halbindustriellen Fertigung in gréfierem Umfang, zu einem Ende
gekommen war. Die motiv- und ideenreichen Werkstétten im stiddeutschen
Raum stellten ihre Arbeit ein. Zuriick blieb lediglich ein fragmentarischer
Nebenerwerbszweig, der qualitativ wie inhaltlich nur selten an den Reichtum
einstiger Hinterglaskunst anzukniipfen vermochte. Zwar gab es einzelne Exoten
wie etwa die Staffelsee-Kiinstler Joseph Anton Lang (1780-1871) und Heinrich
Rambold (1872-1953), die als Hinterglasmaler der alten Schule wirkten; sie
blieben in ihrer Kunst ganz der traditionellen Malerei treu und gingen nicht zu
einer flachigen und starkfarbigen Gestaltung tiber. Bis ins hohe Alter legten diese
Kunstler ihre Heiligendarstellungen in weicher Modellierung und hellen,
gemischten Farben an. Doch konnte auch ihre Tatigkeit nicht darliber
hinwegtéuschen, dass die Hinterglasmalerei klnstlerisch und formal am Ende
war. Es verwundert nicht, dass Ludwig Steub, ein bayrischer Heimatkundler des
19, Jahrhunderts, abféllig feststellte:
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,,Ganz abscheulich sind jene (Hinterglasbilder), in den Doifwirtshausem, auf
welchen die Gewander der Heiligen mittels roter und blauer Klexe, die Zlige
aber durch schwarze Linien ganz irokesenartig, dargestellt werden (...) Man sollte
diese scheuf3lichen Popanzen zerschmettern!.“2

Haochstwahrscheinlich wére sein Urteil anders ausgefallen, wéren ihm die
Arbeiten der Familie Gege, Josef Mangold, der Werkstatt Noder, die Kleinodien
einesJohann Thalhofer oder Anton Lang in einer Dorfschenke aufgefallen, die es
dort gelegentlich auch zu sehen gab. Aber die Menschen des ausgehenden 19.
Jahrhunderts wollten anderes sehen: Helden, Pathos, Romantisches, Kolossal-
gemélde. Die Kinstler dieser Zeit, bewundernd als ,,Malerfirsten* bezeichnet,
hieen Lenbach, Stuck oder Piloty.

Wohl gab es schon damals erste Sammler der alten Hinterglaskunst und es mag
auch sein, dass einzelne ,,Exoten* weiterhin der Technik der Hinterglasmalerei
und ihren tradierten Darstellungsformen treu blieben. So kennen wir beispiels-
weise Reklameschilder und Wirtshausschilder aus dem 19. und 20. Jahrhundert,
und auch die eine oder andere Schmuckidee mag in Hinterglastechnik verfertigt
worden sein. Mehr als das Prédikat des Exotischen mochte aber selbst die
Forschung bislang diesen Erscheinungen nicht zukommen lassen.

1.4 Die Renaissance des Malens »hinter Glas"

Insgesamt kann also festgestellt werden, dass das Hinterglasbild um die Wende
des 19. zum 20. Jahrhundert nahezu verschwunden war. Was traditionell angefer-
tigte und nicht selten dem volkskinstlerischen entstammende Hinterglasbilder
angeht, so erfreuten sich diese keiner hohen Wertschdtzung. Man traf sie noch
Uberall an; in Bauernhadusern, in den Dorfkirchen, in Wirtshdusern, und Trddler
boten sie fur Schleuderpreise an. Die ersten privaten Sammler erwarben so
wertvolle Stiicke fir billiges Geld. 1902 wurde in Miinchen der Verein fir
Volkskunst und Volkskunde gegriindet und pointierte ein sich rapide ent-
wickelndes Interesse fur das eigene, aber schon damals verloren geglaubte
Brauchtum und seine Erzeugnisse. Der Hinterglasmalerei hat man sich in diesem
Zusammenhang allerdings erst sehr spét - zu spét vielleicht - gewidmet3. Denn
die mangelhafte Aufbewahrung auf Dachbdden und in Scheunen und ihre
Aufhéngung an AuBenwanden und in wechselhaft klimatisierten R&umen
dezimierte, was Glasbruch und Fertigungsméngel nicht schon zerstort hatten.
Noch bis weit ins 20. Jahrhundert - selbst nach Aufkommen groRRerer volks-
kundlicher Forschung und Bestandssicherung - fand so manches Hinterglashild
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ein unriihmliches Ende bei Besitzaufldsungen und Renovierungsmainahmen,
vom Schaden, den die Weltkriege den Besitzstdnden manchen Museen und
Privatsammlungen zufiigten, ganz zu schweigen. Und das erste Standardwerk,
wie etwa das 1915 von Max Piccard erschienene Buch ,,Expressionistische
Bauernmalerei®, das ein tiefgehendes MiRverstehen und eine untiberbriickbare
Kluft von aller augenblicklichen Kunst erzeugte, mag die fehlende Rezeption der
modernen Hinterglaskunst auch erkléren.

Il. Definition der Hinterglasmalerei

Ein generelles Mil3verstehen der Hinterglaskunst liegt in der Verwechslung von
GLASMALEREI und HINTERGLASMALEREI begriindet. Unter Glas-
malerei verstehen wir einen Vorgang, der bis weit ins 20. Jahrhundert hinein allein
der Kirche und wenigen Profanbauten in Form monumentaler Glasfenster
diente. Denn anders als in der Hinterglasmalerei wird bei der Glasmalerei ein
durchsichtiger bzw. durchscheinender Effekt gewtinscht. Geldste Farbe wird auf
Glas aufgebracht und in einem empfindlichen Vorgang ins Glas eingeschmolzen;
die Malerei und der Bildtrager Glas werden also wahrlich zu einer Einheit
,verschmolzen®,

Dagegen bedeutet die Hinterglasmalerei das Aufbringen eines Bildes auf Glas
mit Ol-, Tempera-, Wasser- oder Kaseinfarben (mehr zu den Hinterglastech-
niken im folgenden Kapitel ,, Techniken des Bildes hinter Glas*).

In einem zur Tafel- und Leinwandmalerei ,,umgekehrten* Arbeitsvorgang wurde
nicht auf, sondern vielmehr hinter das Glas gemalt: Das bedeutet, dass eben jene
schwarzen Konturen oder hellen Lichter, die der Maler auf einem Bild zu aller-
letzt einsetzt, im Hinterglasbild zuerst aufgetragen werden missen. Dem folgen
Schattierungen, dann die Lokalfarben und zuletzt der Hintergrund, der die ganze
Malerei schiitzend auf der Ruickseite abdeckt Zu sehen ist also beim fertigen Bild
nicht die Vorderseite des Bildes, sondern - vom Betrachter aus gesehen - die
Riickseite.

I11. Techniken des Bildes ,,hinter Glas*

Auch heute noch werden - wie dies schon Jahrhunderte zuvor (blich war -
Hinterglasmalereien (iberwiegend mit Malfarben angelegt. Nach der Anfertigung
einer exakten Pause wird der Umrif3 der Darstellung mit einer dunklen Kontur
auf die Rickseite der zu bemalenden Glasplatte gezeichnet. Der Aufbau des
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Bildes erfolgt daraufhin in genau entgegengesetzter Weise wie dblich: Die bei
einem normalen Tafelbild zuletzt aufgetragenen Partien missen im
Hinterglasbild zuerst eingesetzt werden, damit die Wirkung auf der Vorderseite
entsprechend erscheint. Der einzige gravierende Unterschied zum Vorbild liegt
darin, dass die Kopie naturgemaR seitenverkehrt ist. Die kiinstlerische
Handschrift zeigt sich hierbei in den Auftrdgen, in ein- oder mehrlagigen
Auftragen von Farbe in verschiedenen Konsistenzen. Trocknende Ole - etwa
Lein-, NuB- und Mohnol - eignen sich hervorragend, um Pigmente und
Farbstoffe anzureiben und auf Glas zu verstreichen, da sie eine langandauernde
Haftféhigkeit auf diesem Material auszeichnet. Die Malfarbe verfestigt sich tber
das Antrocknen des Bindemittels, wobei Terpentindl besonders geeignet ist, da
es relativ rasch verdunstet und somit den Trocknungsprozess der OLFARBE
beschleunigt. Die Olfarbenmalerei weist eine jahrhundertealte Tradition in der
Hinterglaskunst auf.4

Manche Kinstler wie Pohl, Fischer und Hildebrandt (wgL Kap. IV und V)
arbeiten vorwiegend in lasierender Weise, wéhrend andere halbdeckende oder
deckende Farbauftrage bevorzugen. Je nach Kiinsder wird diese Malweise
erganzt durch weitere Techniken, werden Bereiche ausgespart und hinterlegt
oder - wie im Falle der Fride Wirtl-Walser - mit Spiegelflachen versehen.

Eine reine Wasserfarbenmalerei ist mit grofem Aufwand verbunden und
entsprechend selten, bedeutet die grofite Schwierigkeit - das Aufsetzen einer
weiteren Malschicht - zugleich auch technische Meisterschaft. Denn beim
Verzieren einer Glastafel mit Wasserfarben muss beim Ubermalen eine bereits
aufgetragene Farbschicht wieder angelést und das vorher Geschaffene
»kontrolliert zerstort” werden. Werden hierbei Fehler gemacht, ist die gesamte
Arbeit vernichtet und muss neu begonnen werden.

Im Vorteil demgegentiber sind TEMPERAFARBEN, wobei hier von Eitempera
und der hdufiger angewendeten Kaseintempera die Rede ist. Temperafarben sind
ebenfalls mit Wasser zu verflissigen, doch sind sie nach dem Durchtrocknen bei
einem erneuten Farbauftrag ungleich stabiler.

Bei der FARBRADIERUNG wird aus einer Farbschicht durch gezieltes Schraf-
fieren, Auskratzen oder Wegschaben das Bild herausgearbeitet, anschlieRend mit
einer kontrastierenden Unterlage hinterlegt oder einer weiteren Farbe Gibermalt -
ohne Unterlage ist an diesen Stellen das durchsichtige Glas zu sehen.

Diese bereits im Barock sehr beliebte Technik wird unter anderem von Fride
Wirtl-Walser fiir Hinterglas-Schmuckstiicke und kleinformatige Hinterglas-
grafiken angewendet (gL Kap. V). Ebenso arbeitet sie in der Technik der
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METALLRADIERUNG. Bei dieser Hinterglastechnik wird zunéchst Blattgold
oder Blattsilber auf das Glas aufgebracht und anschlieend die Darstellung mit
einer Radiernadel hineinradiert Je nach verwendetem Edelmateall spricht man
von einer Metallradierung bzw. von einer Gold- oder Silberradierung.

Ebenso erhalten hat sich eine alte Kunst, Drucke direkt auf Glas aufzubringen.
Technisch gesehen muss diese Technik als HINTERGLASDRUCKS5 bezeichnet
werden. Aus der Zeit der Augsburger Blite der Hinterglasmalerei kennen wir
dieses ,,Umdruckverfahren®; dieses Verfahren, einen Kupferdruck auf Glas zu
tibertragen, ist bereits in einem italienischen Manuskript des 16. Jahrhundertsé
erwahnt. Auch kennen wir Aufzeichnungen eines Jenaer Glaskinstlers, der in
seinem 1719 erstmals verdffentlichten Werk von ,,Kupfferstlicke auf ein Glas zu
bringen, und solches schén zu mahlen® spricht7.

Dem heutigen Kenntnisstand nach wurde hierbei eine gereinigte Glastafel mit
einer Harzlosung, bestehend aus Mastix, Terpentin und Spickdl iberzogen und
getrocknet. Ein Kupferstich wurde in Wasser aufgeweicht, leicht angetrocknet,
mit der VVorderseite auf das praparierte Glas gelegt und zur Entfernungvon Luft-
blasen gepresst. Nach der Befestigung des Papiers auf dem Glas aufgrund des
getrockneten Klebeharzes konnte das erneut weich gewordene Papier durch
Behandlung mit einem Wasser-Spiritus-Gemisch mit den Fingern abgerieben
werden, bis die schwarzen Umrisslinien des Kupferstiches auf dem Glas stehen
blieben.

Wie bei der Konturenmalerei wurden nun die Farbfelder mit Olfarben ausgemalt.
Diese Technikwird von vielen zeitgendssischen Hinterglaskiinstlern aufgegriffen
und konnte durch Experimentieren derart erweitert werden, dass beispielsweise
auch Fotokopien und Zeitungsdruck auf Glas tibertragen werden kdnnen. Fride
Wirtl-Walser hat dies in ihrem Zyklus ,,Kathedralen“ (Vgl Abb. ) eindrucksvoll
vorgefiihrt

Die Kreuzung von SPIEGEL und Hinterglashild kennen wir schon aus dem 16.
und 17. Jahrundert Da im klosterlichen Leben Spiegel als Verfiihrung zur
Eitelkeit nicht erlaubt waren, griff man zu einem Trick, indem man eine religitse
Darstellung mit einer Verspiegelung verband. Der Volksmund verewigte diese
Bilder als Nonnenspiegel. Die Bildwirkung entscheidet sich durch die Reihen-
folge des Dekorauftrages. So kann eine Glastafel mit lasierenden Farben oder
luziden Lacken bemalt weden, die anschlielend durch eine aufgebrachte Ver-
spiegelung eine besondere, aus der Reflexion geborene Licht- und Farbwirkung
erzielt. Erweitert wird diese Technik, indem nicht die ganze Glastafel bemalt,
sondern freie Flachen gelassen werden, in denen der Spiegel direkt zutage tritt8.
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Beim ,,GLASBILDSPIEGEL" wird dagegen zur Hinterglasbemalung der
Spiegelbelag in den Bereichen ausgekratzt, in denen die Malerei eingefiigt werden
soll. Mit Ausnahme von Fride Wirtl-Walsers Spiegelbildern wird man nur solche
sogenannten ,,unechten Spiegelbilder vorfinden9.

Ebenfalls tradiert ist der Einsatz von RuR. Friiher eine Notgeburt, da Farbenund
Pigmente nicht erreichbar waren, ist Ruf? heute eher seiner luziden Qualitéten
wegen in Gebrauch. Erwin Pohl oder Florian L. Arnold verwenden diese tiberaus
feine, aber auch empfindliche Farbschicht zur Kontrastierung oder als Bild-
hintergrund von rotlich-braunem Schimmer. Pohl bringt den Ruf3 hierbei mit
einem SchweiRbrenner auf. Obgleich Ruf einen eigenen Reiz hat, findet er
aufgrund seiner schwierigen Konservierung nur duferst seltene Anwendung.

IV. Hinterglaskinstler vor 1945

Es ist der Aufbruchsstimmung in der bildenden Kunst zu Beginn des zwanzig*
sten Jahrhunderts - und hier wiederum den Kinstlern des ,,Blauen Reiters®,
namentlich Paul Klee, Macke und Kandinsky, aber auch Gabriele Minter,
Heinrich Campendonk und Franz Marc - zu verdanken, dass die Technik der
Hinterglasbearbeitung aus der Vergessenheit gehoben wurde. Ausgeldst durch
ein steigendes Interesse an der Volkskunst, an naiver oder naiv scheinender
Kunst, an einheimischer wie internationaler Eingeborenenkunst, kam rasch auch
die Technik der Hinterglasmalerei in den Fokus des Interesses. Jede Technik und
jedes Vorbild wurde zur Uberwindung abgelebter ésthetischer Normen in
Betracht gezogen. So ist es nur folgerichtig, dass die Hinterglasmalerei des
zwanzigsten Jahrhunderts jeden Stil erlebte: Jugendstil und Expressionismus,
Fauvismus, Futurismus und Kubismus, Surrealismus, Magischen Realismus,
abstrakte Malerei und Informel.

Niemand Geringerem als Paul Klee sei ein erster kleiner Exkurs gegonnt, in dem
dargelegt werden soll, wie wenig das unscharfe und von Unkenntnis verzerrte
Bild der Hinterglasmalerei mit dem tbereinstimmt, was ein Kinstler vom Range
Klees erreichen kann.

4. 1 PaulKlee: Zarte Linien auf Glas

Es ist miiRig, an dieser Stelle Paul Klees Bildwerk zu beschreiben, seine avant-
gardistische Kraft und die spielerische Handhabung der Linie. Wenig bekannt ist
hingegen, dass Klee, ein Mitglied der Kiinstlervereinigung ,,Der Blaue Reiter*,
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ein recht umfangreiches Werk auf Glas hinterlie. Diese Arbeiten - nur in
seltenen Fallen einmal in Ausstellungen gezeigt - weisen eine erstaunliche
Souveranitat im Umgang mit dem Material auf. Viele der ersten Arbeiten auf
Glas sind Motive, die er bereits in der Reihe der ,,Inventionen* entwickelt hatte,
so auch das Bild ,,Bestie, ihr Junges sdugend, von 1906 (vgL Abb. 1), dessen
Entstehung Klee folgendermaf3en im Tagebuch beschreibt:

,»Eine Hoffnung lockte mich, als ich
neulich auf eine geschwérzte Glas-
scheibe mit der Nadel zeichnete.
Also: Das Mittel ist nicht mehr der
schwaize Strich, sondern der weile.
Der Grund ist nicht Licht, sondern
Nacht, daf® die Energie eine auf-
hellende ist, entspricht dem Vorgang
in der Natur. Es ist dies wohl ein
graphischer Ubergang... Also heil3t es
jetzt: Bs werde Licht“, (Tagebuch
1905/632).

Klee ritzte in die schwarz abgedeckte Glasplatte die Motive ein, stellte dann die
Tiergruppe frei und deckte zuletzt alles mit weiBer Farbe ab, so dass nun die
Bestie als schwarze Zeichnung auf weiRem Grund erschien. Diese Technik
wandte er bei einem Drittel seiner rund flinfzig Hinterglasarbeiten an.

Rasch gelangte er zu technischer Sicherheit:

,.5eit meinen letzten Arbeiten binich in praxi sehr viel weiter, weil ich es erreicht
habe, direkt (...) bei meinem Stil zu verharren. Ich kann nun fruchtbar sein, die
Zeit des schmerzhaftesten und einsamsten Ringens ist vorbei. Ich kann nun auch
ins Leben treten. Es handelt sich um Dinge wie das ‘Kleine Gartenbild’ hinter
Glas. Dein Kopf ist ein Turm mit strahlentanzenden Linsen.“D

Klee arbeitete in drei Techniken: Er begann damit, in mit Tusche, Kaseinfarbe
oder RuBR geschwarzte Glasplatten einzuritzen; spéter arbeitete er mit einer
weilBen Farbschicht auf Glas, in die er seine Darstellungen einritzte und an-
schlielRend schwarz hinterlegte. Aul’erdem arbeitete er in einigen Techniken mit
farbiger Tusche oder auch Aquarell auf Glas:
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() AberichmuBte doch unterbrechen, es drohte irgendein Krampf, schlief3lich
gar das Ornament... Der Umschwung ist dann sehr kraf3 gewesen, ich gab mich
sommers 1907 ganz der Naturerscheinung hin und baute auf diese Studien, die
schwarzweilien Landschaften hinter Glas.“1L

Die Arbeit ,,Zwei Statuen* von 1908 (wL Abb. 2), die Klee selbst als
»Schwarzaquarell auf Glas* bezeichnete, zeigt eine ganze Skala von Hell-Dunkel-
Werten, die Klee durch schichtweisen Farbauftrag erreichte. Die Malerei ist
entkrampft und frei, das Bildsujet weniger ernsthaft, es scheint wie eine leicht
hingeworfene Arbeit. Doch das konsequent verfolgte Ziel dieser ,,Schwarz-
aquarelle®, die sich nach 1907 haufen, war der

Wunsch nach Beherrschung der Tonalitat, d.h.

verschiedener Hell-Dunkel-Abstufungen.  Die

Technik des Schwarzaquarells praktizierte Klee

gleichermal3en in Hinterglasbildern wie auch in

Arbeiten auf Papier.

Klee lebte zu Beginn des 20. Jahrunderts in Miin-

chen, damals nach Paris das lebendigste kiinstler-

ische Zentrum. Aus Tagebuchaufzeichnungen

geht hervor, dass er mit sich sehr unzufrieden war

und begierig jede Anregung aufnahm, aus der er A 2

Neues fiir sein Schaffen gewinnen mochte. In der Phase zwischen 1902 und
1910, von der hier die Rede ist, arbeitete Klee in einem innovativen, ja unerhérten
karikaturhaften Stil, der den Menschen verzerrt und scheinbar unendlich hésslich
wiedergibt; Klees Scharfsichtigkeit erlaubte es ihm, in jeder Verhaltensweise
Mehrdeutiges wahrzunehmen und hielt dies in Figurationen fest. Seine
Hinterglasbilder, von denen immerhin noch um die vierzig erhalten und im
Bestand des Miinchner Lenbachhauses archiviert sind, stehen seinen friihen
Radierungen aus der Zeit zwischen 1902 und 1910 sehr nahe; in manchen Fallen,
wie etwa der ,,Bestie, ihr Junges sdugend”, ,,Bildnis einer gefihlvollen Dame* -
das auf einer missgliickten, in eine Radierung Ubersetzten Zeichnung basiert,
»Puppe an violetten Bdandern“ und ,, Akt auf der Schaukel“ (alle 1906
entstanden), Ubersetzte er seine Radierungen und Atzarbeiten mit marginalen
Variationen direkt aufs Glas. Der Effekt liegt auf der Hand: Verknupft wurde
hier die Zartheit und Spontaneitét der Handzeichnung mit der Farbbrillanz des
Glases und seiner Besonderheit der Konservierung feinster Bearbeitungsspuren.
Wie den Radierungen ist auch vielen Arbeiten auf Glas die Weigerung zu
entnehmen, Lob oder Tadel zu verteilen. Klee verzerrte in diesen Arbeiten, mit

46



Hinterglasmalerei

denen er gleichermalRen Kiinstlerkollegen wie auch den méachtigen ,,Simplicissi-
musa auf sich aufmerksam machte, nicht um der Groteske wegen. Er verzerrte
und verschob Physiognomien nicht um der Lécherlichkeit willen, sondern aus
dem Bestreben heraus, eine komplexe psychische Situation von Aufen her zu
erfassen, mehrere Empfindungen gleichzeitig auf einem Gesicht festzuhalten;
diese psychologische Verquickving von Erlebtem und Gestaltetem ist nahezu in
allen Werken Klees zu finden.

Sowohl seine Hinterglasarbeiten wie auch die Radierungen dieser Zeit stellen
einen Endpunkt dessen dar, was Klee vomJugendstil und der Generation Stucks
und Hodlers gelernt hatte; etliche Glasbilder der Jahre 1905 und 1906
libernahmen die scharf beschreibenden Formen seiner Druckgrafik und sind
auch deren Themenkreisen zuzuordnen, doch sie waren bereits von einer inneren
Entwicklung Klees tberholt.

Obgleich Klee in den Glasarbeiten eine groRartige Materialbeherrschung offen-
bart, begann ihn anderes zu interessieren. Der Kontakt mit dem ,,Blauen Reiter*
entstand, und aus den Kontakten zu den einzelnen Kiinstlern, namentlich Kubin,
Kandinsky, Marc und Feininger fand der Kinstler Anregungen, die sein Werkin
eine neue Richtung stielen. Spéter sollte Klee diese hochproduktive Phase als
einen ,,graphisch-malerischen Ubergang™ abtun: ,,(...) Nur das Verbotene freute
mich: Zeichnungen und Schriftstellerei.”“2

4.2 Der Blaue Reiter

Auch groflen Kinstlern flieBen die Eingebungen nicht wie von selbst ohne
Unterbrechungen zu; immer wieder bedarf es der Anregung von aufen. Paul
Gauguin oder Emil Nolde setzten sich mit der naiven Kunst der Stidseeinsulaner
auseinander, um ihr eigenes Schaffen in Gang zu halten; die Kiinstler des ,,Blauen
Reiters, dem neben Kandinsky, Marc, Minter und Klee auch Campendonk,
Jawlensky und Macke fir kiirzere Zeit angehdrten, Ubersetzten Elemente aus der
damals unverbrauchten bayerischen Volkskunst in ihr eigenes Werk und kreierten
so ganz neue Werke mit neuen Aussagen.

So besannen sich die Maler auf die schlichte, ehrliche Art bayerischer Volkskunst
der vergangenen Jahrhunderte, um ganz neue Werke mit neuen Aussagen daraus
zu schaffen. In ihrer neu gewéhlten Heimat, in Sindelsdorf, Bichl, Penzberg und
Murnau trafen sie ja die schonsten, vielleicht auch riihrendsten Exemplare der
,»Volkskunst Hinterglas* an. Kandinsky fand hier ,,die heimische Ikonenkunst,
die Farbtrdume der Jugend, wieder vor das geistige Auge gertickt.“1
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August Mackes Frau erzéhlte spater, wie sie 1911 bei Franz Marc in Sindelsdorf
abends gemeinsam Hinterglasbilder malten, und fiigte hinzu:

,Uberhaupt beschaftigten sich seinerzeit viele Maler mit dieser etwas primitiven
Volkskunst, undJawlensky hatte in seinem Atelier in Miinchen eine ganze Wand
mit Glasbildnissen vollh&ngen. (...) Angeregt dazu hatte uns ein Besuch bei
einem Bierbrdu in Murnau, der eine Riesensammlung davon in den
verschiedensten Stilarten besaf.*

Etwas friher, im Jahre 1908, als Gabriele Minter mit Wassily Kandinsky
zusammen in der AinmillerstraBe 36 in Miinchen eine gemeinsame Wohnung
bezog, hatte sie eine sehr dhnliche Erfahrung gemacht:

,.Kandinsky und ich waren (ich glaube Friihling 1907) in Tirol und sahen dort
schone gemalte MarterIn - alte Volkskunst. Aber Glasbilder, scheint mir, lernten
wir erst hier in Murnau kennen. Es wird Jawlensky gewesen sein, der zuerst auf
Rambold und die Sammlung Krétz aufmerksam machte. (...) Wir alle waren
begeistert fir die Sachen...“14

Aus dieser Begeisterung heraus erklart sich eines der wichtigsten Anliegen des
,.Blauen Reiters*, wie es sich im 1912 erschienenen Almanach ,,Der Blaue Reiter*
formulierte: Dass moderne Kunst keinesfalls einen Bruch mit der Tradition be-
deuten , sondern dass im Gegenteil die neue Malerei dort anschliel3en sollte, wo
die aussagekraftigsten Botschaften unserer eigenen Kultur Gbermittelt wurden: in
der Volkskunst. Insofern war es nur folgerichtig, dass der Almanach nicht
weniger als zwolf Abbildungen oberbayerischer Hinterglas- und Spiegelbilder
brachte. Die abgebildeten Hinterglasbilder stammten teils aus eigenem Besitz
Marcs, Kandinskys und Jawlenskys, teils auch aus der Sammlung Krétz in Mur-
naub. Diese Sammlung des Braumeisters der Pantl-Brauerei Johann Krdtz mit
uber tausend Hinterglasbildern war einmalig in ihrer Art. In seinem Haus am
Burggraben in Murnau konnte man sie besichtigen; alle waren inventarisiert, so
dass die Art der Erwerbung im Einzelfall immer ermittelt werden konnte. Johann
Krétz sammelte aus Leidenschaft, nicht nur Hinterglasbilder, auch andere Stiicke
der Volkskunst hatte er zusammengetragen. Kandinsky und Gabriele Miinter
waren hiervon so beeindruckt, dass sie viele Kinstlerfreunde und auch den
Berliner Sammler Bernhard Koehler anlasslich eines Besuches in Murnau in das
Haus am Burggraben fihrten. Vor allem aber losten diese Erlebnisse ein
intensives eigenes Arbeiten auf Glas aus, wie Gabriele Minter berichtet;
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,» (-..) Bei Ramold sah ich, wie man es machen kann. Ichwar in Murnau - soviel
ich weil’ - die erste, die Glasscheiben nahm und auch etwas machte; zuerst
Kopien, dann auch verschiedene eigene Dinge... Ich war entzlickt von der
Technik und wie schén das ging und erzéhlte Kandinsky immer davon, umihn
auch dazu anzuregen - bis er auch anfing und dann viele Glasbilder machte.*

Heinrich Rambold (1872-1953) war einer der letzten zu dieser Zeit noch tatigen
Glasmaler in Murnau. Gabriele Minters Kopien und ersten freien Arbeiten
zeigen ein genaues Eingehen auf dieses Vorbild, ja es ist zu vermuten, dass sie
ihre ersten Rahmen und Risse von Heinrich Rambold selbst erhalten haben
muss. Die wohl erste eigene Arbeit, eine Madonna mit Kind, eine vom Motiv her
den Vorbildern verwandte Arbeit, zeigt bereits einen weitgehend eigenen Stil.
Ihre groRflachige Anlage und intensive Farbigkeit, die auf wenigen, kontrast-
ierenden Farben beruht, die dunkle Kontur, die die Komposition festlegt, findet
sichvon nun an auch in ihrer Malerei aul3erhalb der Glasbilder. Und Munter regt
an; Auch Kandinsky undJawlenskywendeten diese Methode der Bildgestaltung
aus der Kontur heraus an, aber Minter erinnert sich noch als tiber achtzigjahrige
Frau an den Ursprung dieser Gestaltungsweise fur sich selbst:

,Was mich betrifft, so lernte ich diese Technik von Kandinsky, gleichzeitig aber
auch von den bunten Hinterglasbildern der bayerischen Bauern in der Murnauer
Gegend, die seitJahrhunderten so malen. (..,)

Eine von Miinters witzigsten Hinterglas-
arbeiten, eine schnelle, karikierende Por-
traitskizze - ,,Braumeister Schottl vom
Angerbrau Murnau* aus dem Jahre 1910
(gL Abb. 3) - spiegelt Minters Bega-
bung, einen blitzartig erfassten Augen-
blick zum Kunstwerk zu gestalten, wider.
In schnell gesetzten Strichen ist ein
Portrait des Schlafenden entstanden, das
in seiner Reduziertheit, seiner groRflach-
igen Anlage und intensiven Farbigkeit
exemplarisch fir Minters Stil steht.

Auf dem Gebiet der Hinterglasmalerei
fand Wassily Kandinsky nach einigen
eher konventionellen Versuchen spates-

Abh 3
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tens ab 1911 zu ganz neuem Schaffensdrang, da die fiir ihn héchst vergnigliche
Hinterglastechnik mit ihrem mitunter raffinierten ,,umgekehrten“ Bildaufbau
eine technisch interessante Herausforderung bedeutete. Anders als Mnter und
Jawlensky, die aus Leidenschaft dem Glas zugetan waren, nutzte Kandinsky das
Glas zur Erprobung bestimmter Effekte, Farbakkumulationen und besagtem
»Umkehreffekt” des spiegelbildlichen Arbeitern. Kandinsky probiert, variiert
und kennt keine Tabus: Mal arbeitet er in spatimpressionistischer Fleckenmalerei,
mal setzt er Pinselschraffuren ein, dann wieder, wie im Bild ,,Dame in Moskau*
von 1913 aquarellzarte Lasuruntermalungen und wendet sich in seinen von den
russischen Ikonenbildern beeinflussten Heiligendarstellungen - wobei er bevor-
zugt den Heiligen Georg darstellt - wieder den Kandinsk/schen expressiven
Zeichen-Kiirzeln zu. Anders als seine Kiinstlerfreunde kombinierte er verschie-
dene Malmittel wie Ol-, Tusche- und Temperafarben, nutzte Goldpuder, Metall-
bronzen, arbeitete collageartig mit verschieden vorgepréagten oder vorlasierten
Zigarettenstanniolfolien und Kartonschablonen. Bei Blattgold- und Silber-
foliengrinden fanden wiederum é&ltere Lokaltraditionen Beachtung. Aus dem
Jahre 1913 datiert ein Bild mit einer Spiegelglasatzung.

Auch die Wahl des Glases, die bevorzugt auf schwere, im damaligen Kunstge-
werbe genutzte Industrieglasarten fiel - wobei er 1911 und 1912 teilweise Glas
mit strukturierten, gewellten Oberflachen vorzog - erzeugt eine uniibersehbare
und ,,gesuchte* Distanz zur landlichen Hinterglastradition. Auch Anregungen
Campendonks und Klees scheinen in den feinteiligen Arbeiten gewirkt zu haben.
Ab 1911 reaktivierte Kandinsky die Fingermalerei und auch die Rahmung, die
bevorzugt von Franz Marc angefertigt wurde, erfuhr eine zunehmend differen-
ziere Bemalung; religiose Bildthemen wurden dabei durch zusétzliche Gold- und
Silberbronzebemalung hervorgehoben. Wesentliche Verdnderungen des Malstils
auf dem Weg zur Abstraktion 1909/10 sowie der Phase beginnender thema-
tischer Gemadlde zwischen 1911 und 1912 sind seinen Hinterglasbildern hier in
gleichem MaRe zu entnehmen wie den Arbeiten auf Pappe, Holz oder Papier.
Kandinskyvariierte bestimmte Motive und Ideen auf jedem Bildtréger, bis er das
gewtiinschte Ergebnis oder den erhofften ,,Durchbruch®erzielt hatte. Sein ,,Glas-
bild mit Sonne* von 1910, auch genannt ,,Mit Sonne“X6war eines dieser wieder
und wieder aufgegriffenen Motive. In Abwandlungen taucht es bis 1914 auf.
Eine Konstante auch in den Glasbildern ist die Heiligendarstellung Kandinsky
derwéhrend seiner Studienzeit im Gouvernement Wolodga von jeder Zivilisation
unberdhrte russische Volkskunst kennengelernt hatte, wollte zwischen der
sogenannten ,,Hochkunst* und dem abschatzig betrachteten Feld der ,,Volks-
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kirnst“ keinen wesensmaRigen Unterschied machen; diese, wie er fand, unge-
rechtfertigte Trennung zwischen zwei aufs engste zusammengehdrigen Gebieten
aufzuldsen war letztlich auch eines der wesentlichsten Anliegen, die Kandinsky
zu dem Entschluss brachten, den Almanach ,,Der Blaue Reiter* herauszugeben
und Freunden und Kunstlerkollegen der Volkskunst nahe zu bringen. Und das
Kinstlerpaar Minter/ Kandinsky durfte sich anrechnen, dass die regelmaRigen
»Glasmalstunden® in Sindelsdorf und Murnau etliche Kollegen ansteckten.
Heraus kam dabei eine beachtliche Anzahl hervorragender expressionistischer
Darstellungen (Macke), emotioneller Ansichten der oberbayerischen Landschaft
(Munter), russischer Erinnerungen (Kandinsky), fragil-marchenhafter Figurinen
(Campendonk), nachklingender Tierbildnisse (Marc) und reduzierter Portraits
(Jawlensky).

Die Hinterglasphase des ,,Blauen Reiters“ endete abrupt mit dem Ausbruch des
Ersten Weltkrieges. In einer Zeit, da ,,alles in Scherben féllt* (Klee), war fiir Glas
natirlichkein Platz mehr; der Tod von Marc und Macke an der Front unterbrach
die lineare Entwicklung der Kinstler des ,,Blauen Reiters* und sowohl Klee als
auch Kubin, die Marc nahe standen, fanden nach einer Phase apathischer
Tatenlosigkeit zu verdndertem Ausdruck

4.3. Exkurse moderner Kiinstler in die Hinteraskunst

Jedem Kunstler des ,,Blauen Reiters* gelang es, wie man heute noch in pracht*
vollen Beispielen sehen kann, die Wiederbelebung der alten Technik mit dem
ganz eigenen Stil zu verbinden. Doch eine Ungunst der Zeit, verkniipft mit der
dem Hinterglasbild immer wieder zum Verhdngnis gewordenen Fehlein-
schétzung als ,,niedere Kunst“ versagte dieser Hinterglasbildrenaissance jede
breitere Wirkung. So blieben auch die exzellenten
Hinterglashilder Heinrich Campendonks, entstan-
den nach dem Ersten Weltkrieg, ebenso unbemerkt
wie Oskar Schlemmers um 1941 entstandene
Versuche auf Glas, die, begonnen als Kopien alter
Bilder, zu eigenen Glasmalereien kleinen Formates,
zu einer kleinen Serie von hdchst beachtenswerten
Ergebnissen fuhrte. Und schlief3lich ist einer der
eigenwilligsten Kiinstler der Zeit, ebenfalls der Abb.
Gruppe ,,Sturm* alliiert; Kurt Schwitters, der Vater



Hinterglasmalerei

der wAnna Blum des MERZ” Die Arbeit von Schwitters (vgL Abb. 4) leitet zu
einem neuen Hohepunkt Giber. Sie kommt aus dem Besitz von Walter Dexel, mit
dem der Hannoveraner eng befreundet war. Und in seinem Schaffen nimmt die
Hinterglasmalerei einen entscheidenden Raum ein. Obwohl der ein Jahrzehnt
nach Franz Marc geborene Miinchner auch zur Kiinstlerformation ,,Sturm"
gehorte und 1918, 1920 und 1925 hier ausstellte, verdankt er doch die
Beschéftigung mit Glas nicht dem Berliner Kreis. Er ging an die Quelle zuriick:
Als Bayer war ihm diese damals noch recht prasente Volkskunst langst vertraut;
er sammelte schon als Kind Hinterglasbilder. Anlass war ein Landhaus seiner
Eltern in Schliersee: Er meinte, dass in diese Rdume alte Originale gehdrten. Und
dass er 1912 - im ersten Jahr des Blauen Reiters - sein erstes Hinterglasbild malte,
wird kein Zufall gewesen sein.
Freilich sind die Stilmittel seiner vermehrt nach dem Weltkrieg einsetzenden
Produktion durchaus neu
und am ehesten dem ,,Bau-
haus* zuzuordnen, mit dem
Dexel in Jena in Berlihrung
kam Historische Schulung
und Sinn fur handwerkliche
Uberlieferung verbinden sich
in ihm mit der Bejahung der
industriellen Grundlagen un-
serer Gesellschaft und ihrer
Formgebung. In der aus
scharfen Flachen geschnitte-
nen ,,Lokomotive“ von 1918
(vgl Abb. 5) wird diese Ein-
stellung unmittelbar sichtbar -
und es muss wohl darauf
hingewiesen werden, dass
diese Technik seinen magisch
abstrakten  Figuren einen
eigenen Zauber hinzugefugt hat. Nicht zuletzt war es auch Dexel, dessen
Tétigkeit als Reklame- und Fassadengestalter dem Glas im &ffentlichen Raum
einen maf3geblichen Platz einrdumte. Dank einer glinstigen Fligung wurde Dexel
von den Kriegsereignissen nicht aus seiner Bahn geworfen. Vielmehr brachte ihn
die Versetzung nach Jena in unmittelbare Nahe des Ortes, wo seit Ende des
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Krieges eines der wichtigsten Zentren der Kunst der zwanziger Jahre entstand:
1919 griindete Walter Gropius das Weimarer Bauhaus. Angelockt durch das neu
entstandene Kunstzentrum und die dort schaffenden Kinstler Klee, Kandinsky,
Molzahn, Burchartz, R6hl, Bortnyik, Moholy-Nagy und viele andere, die ein
reges kulturelles Leben in Gang setzten, orientierte sich auch Dexel nach Weimar.
Wer Dexels Bilder der zwanziger Jahre (berblickt, rickt sie sofort in den
Anziehungsbereich der Achse, die von der hollandischen De-Stijl-Gruppe zum
Bauhaus fihrt Es scheint auch, dass Dexel schon damals die Konstrukivisten
und die Dadaisten in ihrer komplementaren Wechselbeziehung erkannte; in
Vortrdgen und Kursen wurde der De-Stijl-Gedanke propagiert und trug
wesentlich dazu bei, dass das Bauhaus sich allmahlich von ,,Handwerksromantik
und mittelalterlichem Bauhiittengeist” (Dexel)T7 lossagte und die Asthetik des
Konstruktivismus Boden gewanni8

Dexels Entwicklung zeigt indes, dass er sémtliche Anst6Re aufzunehmen und
den eigenen Absichten zur Klarheit und Durchsichtigkeit einzubinden verstand*
Formensprachlich verlangt diese Basis, die gleichermal3en aus seinen Tafel- wie
aus den Hinterglashildern hervorgeht, den Rickzug auf ein flichengeome-
trisches Vokabular. Die Farbflachen sind vornehmlich rechtwinkelig begrenzt,
aber auch Dreieck und Kreis (bzw. deren Fragmente) kommen vor, spéter auch
gekrimmte Bénder, Diagonalen in einem Winkel von 45 Grad, Linien und
Geometrien in mannigfachen Zuordnungen. Mit Hilfe seiner Zeichen -
Geraden, Kreisen und gekriimmter Balken - fand er ein prézises bldnerisches
Basisvokabular, das aus der Werbegraphik hervorging. Die neue Gestaltung des
Alltags, insbesondere die einsetzende Auseinandersetzung mit Typographie,
Reklame usw. enthielt zu gleichen Anteilen dadaistische Erfahrungen mit der
Schrift und den Massenmedien wie mit konstruktiven Formen.

Insgesamt lasst Dexels Oeuvre, in dem die Hinterglasbilder aufgrund ihrer
stiloruchfreien Erscheinung nicht isoliert betrachtet werden sollten, eine
betréchtliche erfinderische Spannweite erkennen. Behutsam abgestufte
Farbflachenkonstellation stehen in der Néhe des Gewagten, des ,,gewagten
Wagens*, wie Klee Uber den Kinsderfreund sagte. Eines der konstruktivis-
tischen Postulate - die Abkehr von handschriftlicher Pinselbravour - erfllt
Dexel in seinen Hinterglasbiidern Nicht nur wird die Pinselschrift negiert, der
manuelle Farbauftrag wird tberdies von der homogenen Glatte der Glasflache
dem Auge entzogen. Bemerkenswert ist (iberdies die Teilnahme der hinterglas-
malenden Blaue-Reiter*Kiinstler Klee, Campendonk, Minter und Macke an
Ausstellungen der Kiinstlergruppe ,,Sturm®,
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Dexel malte zwischen 1918 und 1922 viele Glasbilder und seine Ausstellungenin
der Galerie von Zveris in Hannover waren sehr erfolgreich. Aus den verschach-
telten, facettierten Farbflachen der Konstruktion ,,Lokomotive* erwéchst eine
klar disponierende Okonomie; in diesem

Bild sind auf engstem Raum die VVokabeln

vereint, die Dexel in seinen vielformigen

Bildern der friihen zwanziger Jahre variiert,

eine eigentumliche und schone Synthese

seiner Kunsterfahrungen, die vielstim-

migen Splitterformen und Achsenverschie-

bungen, dieser flirrende Fléchenverband

bereitet die Hinterglasbilder der zwanziger

Jahre vor, zu denen eine von Dexels schon-

sten Arbeiten gehort, das Hinterglasbild

»Stadt am Morgen“von 1921 vor (vgL Abb. 6). Am 6

Die ,.kiinstlerische Versuchsanstalt* des Bauhauses hat gleichzeitig einen anderen
Meister die Wirkungen des Werkstoffes Glas erproben lassen: Oskar Schlemmer.
Aus seinem Tagebuch®von 1922 ist eine Faszination fiir das Glas zu entnehmen,
die ihn wohl letztlich auch zur Hinterglasmalerei gefiihrt hat;

WeiRe Gipsplatten als Grund,

diese gehdhlt, erhoht, durchbrochen,

Darauf - darin: Glas, Glasrohren, Spiegelglas - farbiges Glas.
Hinter* und Vorderglasmalerei,

mehrere hintereinander gegen Licht zu stellen.

Draht aus Nickel, Stahlband, Messing, Kupfer,

Polierte modellierte Holzer -

Nicht Maschine, nicht Abstrakt, immer der Mensch!

Dass Schlemmer vom Geheimnis des Glases betroffen war, lehrt auch die
grofRartige Reihe seiner spaten ,Fensterbilder. Zur Hinterglasmalerei im
eigentlichen Sinne wurde er durch das Kopieren alter bauerlicher Tafeln um das
Jahr 1939 angeregt. Sein ,,Jiinglingskopf*“von 1941 (vgL Abb. 7) lasst den Kunst-
ler in unverfélschter Form, wenngleich recht expressiver Weise erkennen. Zwar
ist Schlemmers Herangehensweise an die Hinterglasmalerei in den kréftigen
Konturstrichen erkennbar, die er - soweit man aus den heute erhaltenen
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Hinterglasbildem schlief3en darf -
stets als Darstellungs-,,Gerlist”
verwendete. Doch zeigen der ex-
pressive Gestus und die souve-
rane Behandlung des Materials,
wie unkompliziert auch fir
Schlemmer der Umgang mit Glas
war. Gleiches ist von Davring zu
sagen, der in den 20er Jahren
unter dem Namen Davringhausen
in der ,Neuen Sachlichkeit*
schon eine bedeutende Rolle
spielte. Davringhausen allerdings
malte in seiner slidfranzdsischen
N zweiten Heimat schon darum
hinter Glas, weil kurz nach dem
Zweiten Weltkrieg Leinwénde Mangelware waren.

4A Die Gruppe ,,Sturm*

Anders als der ,,Blaue Reiter* ist die Gruppe ,,Sturm* in Berlin nahezu in Ver-
gessenheit geraten.

Diese Formation, ein Kinstlerkreis um Herwarth Waiden, sollte sich nach dem
Ersten Weltkrieg intensiv mit der Hinterglasmalerei auseinandersetzen. Kunstler
wie Herwarth und Nell Waiden gehorten der Gruppe ebenso an wie bekannte
Maler der ,,Neuen Sachlichkeit”, darunter Carlo Mense und Walter Dexel.
Hinterglasbilder aus einer eigenartigen, malerischen Phantastik stammen von
Martha Keller-Schenk, welche die Raffinesse der Technik der alten Glasbilder in
Lasierungen und Hinterlegungen mit farbigen Metallfolien anwendet und dabei
eine Ornamentierung des Bildes erreicht, die bis in alle Einzelheiten ausgeglichen
ist. Die Glashilder von Ida Kerkovius spielen in sanften Farbenklangen in einer
kindlichen, himmlischen und auf das wunderbarste menschlichen Welt der
Phantasie. Und die Malerin Lily Hildebrandt zaubert in geheimnisvoll tiefen
Farben ihre dunklen Gedichte und die Visionen von uns sterblichen Menschen
sonst verborgenen Gefilden auf das Glas:



Hinterglasmalerei

,In Berlin habe ich dann angefangen auf Glas zu malen; zuerst Heiligenbilder,
spater kleinformatige eigene Motive. Diese fanden bei meiner ersten Ausstellung
im Sturm, Friihling 1917, so groRen Anklang, daf? ich heute davon nur noch sehr
wenige besitze.”

Nell Waldens verbliebene Arbeiten, Werke von zartem Reiz, erlauben es, ihre
Entwicklung nahezu Uber ein Jahrzehnt zu verfolgen. Die ,,Drei Weisen aus dem
Morgenland“ beispielsweise verarbeiten ein b&uerliches Motiv aus ihrem
Heimatland Schweden.

Vieles ist aus dem Kreis des ,,Sturm* verloren gegangen. So wissen wir, dass
Lothar Schreyer ebenfalls Hinterglashilder gemalt hat, die jedoch nicht mehr
erhalten sind. Um so dankbarer muss Nell Waldens gedacht werden, deren
GrolRzigigkeit es gestattete, den Umfang der Bestrebungen des STURM durch
eindrucksvolle Beispiele abzustecken. Da ist der expressionistisch lodernde
»Turm* Carlo Menses, der einst im ,,Ersten Deutschen Herbstsalon* 1913 -
damals der bedeutendsten Demonstration moderner Kunst in Deutschland - zu
sehen war. Da ist das in seiner ruhigen Flachigkeit franzdsisch anmutende
,»Stilleben mit blauer Vase* von Arnold Topp, das auf der ,,Sturm“- Ausstellung
des Jahres 1918 zu sehen war. Neben den ,,Farbigen Formen* Erich Buchholz',
die auf der ,,Sturm* - Ausstellung von 1921 hingen und nun der Galerie des 20.
Jahrhunderts in Berlin gehodren, steht das in seiner Klarheit an Braque
gemahnende Stilleben des Polen Louis Marcoussis aus dem Saarlandmuseum.
Herwarth Waiden hatte auch diesen in Paris lebenden Kubisten zum ,,Ersten
Deutschen Herbstsalon* geladen.

Mit dem ,erdriickenden Geftihl, das der Larm verursacht“ wird von Herwarth
Waiden eine Serie von Bildern Umberto Boccionis umschrieben, die anlasslich
der ,,Futuristen*-Ausstellung in Waldens ,,Sturm“-Galerie gezeigt wurde. Unter
diesen Bildern befanden sich auch einige versuchsweise angefertigte
Hinterglasbilder, die wie seine Olgemalde die hektische Bewegung einer
abendlichen Grof3stadtstrale im dustergrellen Licht zeigt, in der die
bedrdngenden Verwerfungen der 20er Jahre sichtbar werden unter scharfen
Strahlenbiindeln und nervdsen Zersplitterungen.

Aus Stuttgart, wo Schlemmer einst seinen Weg angetreten hatte, stammt eine
Kunstlerin, deren Lust am Hinterglashild ihre reinste Erscheinung fand; Lily
Hildebrandt, Schiilerin von Adolf Holzel. Von ihr sind (ber diese Vorliebe
aufschlussreiche Bemerkungen tiberliefert Der Grund fiir das Malen auf Glas ist
ihrer Meinung nach folgender:
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) Dal die Phantasie befehlen darf und dal3 der Alismus sich von selbst

verbietet. Meine ersten Versuche Hinterglasmalereien gehen auf starke
Eindriicke zurtick, die mir bayerische
Bauernarbeiten machten. Der
emailleartige Glanz der Farben, das
Immaterielle und Geheimnisvolle, bis
ins Mystische Reichende hat es mir
angetan.“?

Auch Lily Hildebrandt hat sich

nicht mit der Ubernahme ,,alter

Rezepte* begnigt, sondern die im

Werkstoff liegenden Mdglichkeiten

durch Verwendung von gefarbtem

Glas, durch Spritzverfahren, Auf-
legen von Stanniolpapier oder Metallfolien entwickelt. Spielerisch erforschte sie
die Mdglichkeiten, der Lichtbrechung des Glases eine Tiefe in Darstellung und
Technik beizustellen. Hierbei gelangen ihr &sthetische, mitunter witzig-subtile
Gebilde, die einem Traumreich entnommen scheinen (vgL Abb. 8).

Gerade auch die Arbeiten dieser der ,,Sturm*“-Gruppe alliierten Kiinstlerinnen
beweisen, dass manches vom Glanz des Verlorenen einer so ganz anders
gearteten Volkskunst in unsere Zeit hertibergerettet werden konnte. Das meiste
der Gruppe ,,Sturm” allerdings ist verloren, zerstort durch Weltkrieg, unsach-
gemaRe Behandlung und das so gut wie nicht vorhandene Interesse an Hinter*
glasarbeiten.

Wie kaum ein anderer Bildtrdger war das Hinterglasbild gezeitenartig
auftretenden Phasen von Interesse und Desinteresse ausgesetzt, gab es Phasen
grofen Publikumsinteresses und des volligen Wegbrechens jeder Rezeption. Das
fuhrte nicht selten zu schlechter Behandlung der Bilder, ja mitunter auch zu ihrer
Zerstorung. Zwar sind die Farben in der Regel unverwistlich. Und auch das Licht
kann der Farbqualitat wenig anhaben, kann sie kaum ausbleichen oder verandern
Vorwiegend Temperaturschwankungen und hohe Raumtemperaturen Uber
langere Zeitraume setzen Hinterglasbildern zu; erschwerend kommt hinzu, dass
infolge der Geringschétzung dieser Kunstrichtung wenige Hinterglasmalereien
die fur ihren Erhalt erforderliche Behandlung erfahren haben. Nicht selten
wurden sie an Stellen gelagert, die denkbar ungeeignet waren; haufigstes
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Beschadigungsmerkmal ist eine Ablésung von Farb- und Lackschollen, ein
Prozess, der anfangs kaum sichtbar ist, zeigt er sich doch zunéchst nur in Form
feiner, netzartiger Risse. Spater erst treten schollenartige Erhebungen auf und
schlieBlich fallen ganze Partien der Bemalung ab. Den Beginn des Zerfalls deuten
geringfligige, zwischen Malfarbe, Folie und Glas entstehende Hohlrdaume an, die
erst bei seitlichem Lichteinfall deutlich sichtbar werden. Die Farb- und
Metallschichten erscheinen stumpf und erhalten durch die Reflexion des Glases
haufig einen leichten Silberschimmer. Ursachen solcher Schaden sind nicht allein
unsachgeméRe Behandlung sondern auch Faktoren bei der Herstellung und
Bearbeitung, die auch in Wechselwirkung zueinander treten kbnnen.

V. Hinterglasmalerei nach 1945: Kinstler, Techniken und Themen

Es wadre schlichtweg falsch, wiirde man bei manchem Maler allein die ,,Be-
geisterung flr das Material Glas* als Beweggrund anftihren. Wahr ist vielmehr,
dass in der Stunde Null nach dem Zweiten Weltkrieg Malgrund Mangelware war.
Leinwénde waren schwer zu bekommen und nahezu unbezahlbar. So wurde auf
allen anderen sich anbietenden und mdglichst leicht zu beschaffenden Unter-
griinden gemalt: Holz, Pappe, Papier - und Glas. Namentlich Hildebrandt und
Kerkovius haben sich hierzu geduRert und gleichermal3en die Billigkeit als auch
die relativ einfache Beschaffung dieses Materials ins Feld gefiihrt VomJournalist,
Schriftsteller und Maler Lothar-Glinther Buchheim existieren beispielsweise
farbfrohe, heitere Zirkus-Motive sowie Darstellungen maritimen Inhalts, die
allein aus einer Zeit des Mangels geboren wurden:

e [die Hinterglasbilder] sind der Restbestand einer kleinen Manufaktur, von
der ich damals lebte. Ich habe sie unmittelbar nach dem Krieg, als es gar nichts zu
beiBen gab gemalt., (.) Figurliche Darstellungen wie Sternsinger und
Zirkusmotive malte ich gleich serienweise um Weihnachtsgeschenke fiir Freunde
und Familie zu haben...“2L

Auf diese Weise mag so mancher Kinstler kurzfristig zum Hinterglasmaler
geworden sein; eine Leidenschaft fiir das Material entstand indes nicht immer.
Und oft genug wurden diese als Notldsung betrachteten Arbeiten als gering-
wertiger erachtet.

Nachdem sich in den ausgehenden 1960er Jahren mit einem regelrechten
»Boom“ auch fir die der Hinterglastechnik verpflichteten Kinstler gréRere
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Offentlichkeitswirksamkeit ergab, die in groReren Ausstellungen miindeten und
erstmals auch wissenschaftliche Forschungsarbeit in groRerem Mal3e anregten,
zeichnete die 80er Jahre ein eher geringes Interesse aus. Erst zu Beginn der 90er
Jahre, und wesentlich begiinstigt durch die deutlich verbesserte Ausstattung und
Rezeption heimatkundlicher Sammlungen begann eine bis heute andauernde
kontinuierliche Auseinandersetzung mit dem Hinterglasbild. Hierbei ist beson-
ders das ,,Schlossmuseum Murnau* als federfuihrend zu nennen, das seit den 90er
Jahren eine Reihe nennenswerter Ausstellungen durchfiihrte und auch auf dem
Gebiet der Hinterglasforschung wesentlichen Vorschub leistet. Hierbei wurden
nicht nur verschiedene Aspekte der traditionellen Hinterglasmalerei beleuchtet2
oder wesentliche Privatsammlungen gezeigt, sondern auch zeitgendssische
Hinterglaskiinstler erstmals einem groReren Publikum vorgestellt23

An dieser Stelle muss allerdings auch das immer facettenreicher und sich von den
herkémmlichen Erscheinungsformen immer starker entfernte Wesen der zeitge-
nossischen Hinterglasmalerei angesprochen werden. Ein regelrechter Bruch ist
seit den 80er Jahren auszumachen, der die Hinterglasmalerei in eine kiinstlerisch
weitgehend wertlose, auf den Touristikbedarf ausgerichtete Sparte und eine
kunstlerisch hochst beachtenswerte, jedoch kaum wahrgenommene zeitge-
ndssische Sparte teilt. Wahrend die touristisch orientierte Hinterglasmalerei - die
seriell und ohne groRe Kunstfertigkeit zum schnellen Verkauf in den bayrischen
Touristikzentren entsteht und sich in aller Regel in der Kolportage alter Heiligen-
darstellungen erschopft - grolle Bekanntheit erfahrt, ist die zeitgendssische
Hinterglasmalerei bislang immer noch als Geheimtip einzustufen. Ebensowenig
wie den Versuchen, herkdmmliche Motive mit modernen Themen und
Techniken zu verschmelzen, kommt den kiinstlerisch wie technisch hochstehen-
den Werken Fride Wirtls, Reinhard und Hans Schmidts die gebilhrende Auf-
merksamkeit zu. Bestandsaufnahmen moderner Hinterglaskunst erschdpfen
sich in  Ausstellungen, die von der Kunstszene mit einem L&cheln bedacht,
jedoch ohne Hinterfragen dem Kreis des Kunsthandwerks wenn nicht gar dem
des Laienhaften zugerechnet werden. Allerdings fiihrt die zeitgendssische
Hinterglaskunst beeindruckend vor, wie sehr sich mitunter das Urteil der
Kunstwelt von dem unterscheidet, was in Werkstatten und Ateliers tatséchlich
entsteht. Die Sammlungen moderner Hinterglasbilder im Munchner Lenbach-
haus, im Munchner Kinstlerhaus und im Murnauer Schlomuseum zeigen
ebenso nachdrticklich wie die ,,Gléserne Scheune*und die ,,Agayrischen Gewol-
be“2 in Viechtach, dass die Hinterglasmalerei unserer Tage weiter entfernt ist
von jedem Vorurteil als je zuvor. Obgleich einzelne Ausstellungen, darunter etwa
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solche wie die in ihrer Form bislang einzigartige Ausstellung ,,Hinterglasmalerei
im XX. Jahrhundert“2 von 1962, bewiesen haben, welch schdpferische Fille
man bei modernen Hinterglasmalern erwarten darf, fehlt bislang eine
tiefergehende wissenschaftliche Auseinandersetzung. Die Frage etwa, wie sich
zeitgendssische Hinterglasmaler von Vorbildern - namentlich tradierten Dar-
stellungen - beeinflusst sahen, ist noch zu klaren. Ungenligend dargestellt ist
auch die Frage, inwieweit Kinstler, namentlich Klee, Schlemmer oder Schwitters,
von der Arbeit auf Glas fiir ihr weiteres Werk Impulse bezogen. Man kann auch
aufgrund einzelner in den Fokus der Aufmerksamkeit gertickten Kuinstler nur
ahnen, wie viele Kunstler sich der Hinterglasmalerei widmen und zu welchen
Ergebnissen sie kommen. Unbestreitbar aber ist, dass die Vielfalt der Hinterglas-
malerei in all ihren Erscheinungsformen sich als dul3erst wandlungsfahige Kunst
erweist. Nicht nur der Bildtréger und die Techniken beweisen grof3es Wandlungs-
vermdgen; auch die Darstellungsinhalte reagierten rasch auf Wechsel in der
kulturgeschichtlichen Situation, auf Anderungen der Epoche: Wir finden den
Jugendstil in Hinterglas-Reklameschildern, wir finden den Expressionismus
ebenso wie den Kubismus, den Dadaismus oder den reduzierten Bauhaus-Stil;
wir finden den abstrakten Expressionismus ebenso wie Motive apokryphen und
legenddren Ursprungs. Und gar nicht selten stolpern wir Uber Zitate aus der
Mythologie und erleben in den Bildern des Reinhard Schmid Kreuzungen aus
bayerisch-abendlandischer und &gyptisch-morgenlandischer Kultur (wgL Abb. 9
und 10). Diese Bilder, leuchtend und rétselhaft wie Trdume, erschienen gleich
traumhaften Wiedergaben innerlichen Erlebens und Empfindens, erzeugen
einen Sog gleich den fondi d’'oro der Spétantike, die die Zeichenwelt der
Katakomben vergegenwartigen, die edelsteinwertigen biblischen Szenen und
Bilder der Heiligen des Barock

Wenn wir uns der zeitgendssischen Hinterglaskunst ndhern wollen, so miissen
wir uns diese als Landkarte mit erschreckend grofRen weiRen Flachen vorstellen.
Wer arbeitet heute in dieser Technik? N&hert er sich auf traditionellem \Wege
dieser Kunsttechnik? Welche Ergebnisse werden erzielt? Wie werden dem Mate*
rial Glas und der alten Technik des Malens auf Glas neue Aspekte abgewonnen?
Es kann hier lediglich schlaglichtartig vorgegangen werden. Doch die
Verschiedenheit der im Folgenden vorgestellten Kiinstler spricht fur sich.

5.1. Die ,,Glas-Familie*“Scbhmid

Der Glasmaler Rudolf Schmid aus dem bayerischen Viechtach hat sich
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mittlerweile zu einem international gefragten Kiinstler entwickelt. Von klein auf
besal3 Schmid sen. offensichtliches Talent im Zeichnen und plastischen Gestal-
ten. So nahm er auf Dréngen seines Volksschullehrers eine Lehrstelle an der
Glasfachschule in Zwiesel an, wo er auch zum Schnitzer ausgebildet wurde; er
entschloss sich jedoch, dem Glasmalerhandwerk den Vorzug zu geben. Rudolf
Schmid ist ein leidenschaftlicher Zeichner und wollte sein Lieblingswerkzeug,
den Bleistift, unbedingt mit dem Glas verbinden; er experimentierte hierbei so
lange, bis er ,,Das Gezeichnete auf Glas auch durch Einbrennen haltbar machen
konnte. Selbstverstandlich hat er dieses Verfahren auch seinen Schilern
anvertraut, die ebenfalls gerne damit arbeiten“2. In einer einzigartigen, stets
weiter verfeinerten Technik bringt er seine Bilder mit Bleistift, Graphit- und
Buntstift auf das vorher mattierte Glas. Lange bevor die sogenannte ,,Studioglas -
Bewegung* in Bewegung kam, haue
Rudolf Schmid schon seine eigene
Vorstellung  von  Glasmalerei.  In
Lammerbach griindete er seine erste
Galerie, die ,Waldgalerie Margarethe*
(benannt nach seiner Frau), in der er
seine ersten Werke schuf und préasen-
tierte. Unbeachtet von der damaligen
Glaskunstszene, die ihn gerne als
,» Trachterimaler” beldchelte, entwickelte
er einen eigenen Stil, dem es nicht um das
Veredeln von Glas ging, sondern um das
Glas als Bildtrager fir Bedeutung und
Aussage. So ist eines seiner Werke -
2Umweltschadling Mensch* von 1983
(L Abb. 9) - eine ironisch-kritische
Bezugnahme zu Ddrers berihmtem
Adam, wobei er Teile der Diirer sehen Komposition tibernahm, sie aber mit recht
verbluffenden Effekten ironisierte. So ist das Gesicht durch einen Spiegel ersetzt,
der der Komposition im richtigen Winkel das Gesicht des Betrachters aufsetzt;
und jene Stelle, die Durer seiner Zeit durch ein ,,Feigenblatt* verhllte, ziert in
Schmids Bild ein echter Wasserhahn. Ein Philosoph ist Schmid, ohne dabei
besserwisserischen Tendenzen zu verfallen. Ohne erhobenen Zeigefinger hat er
auchin seinem Lebenswerk, der ,,Glasernen Scheune*in Viechtach-Raubiihl, alte
Sagen, etwa die des ,,Muhlhiasl” modernisiert und - angereichert durch gegen-
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wartigen Humor - dem Betrachter zugdnglich gemacht In einer alten Scheune
ersetzte er ganze Wandbereiche durch UberlebensgroRRe Glasbilder, die die
Gesichte des ,,Nostradamus aus dem bayrischen Wald“ erzahit. Dabei erweist
sich Schmid senior als ein im besten Sinne narrativ arbeitender Kiinstler, dem es
Uberdies gelungen ist, mit die grofdten Hinterglasbilder aller Zeiten zu kreieren.
Schmid, dessen ,,Glaserne Scheune® sich zu einem kiinstlerischen Touristenfang
entwickelt hat, weist dabei jeden Einordnungsversuch zuriick; wer dennoch
bemiht ist, ihm einen stilgeschichtlichen Stempel aufzudriicken, dem entgegnet
er nicht ohne Selbstbewusstsein: ,,\WWenn schon ein “-ist’, dann ein *Schmidist*27.
Gleiches liefe sich gewiss von seinem Sohn Reinhard Schmid sagen, der, von
seinem Vater angeregt, bereits als Kind erste Versuche in der Hinterglasmalerei
aufnahm. Schmid junior hat fraglos das Talent und die Technik vom Vater
Ubernommen, ohne jedoch im geringsten epigonal zu arbeiten. Im Gegenteil.
Beim Besuch der ,,Galerie Reinhard Schmid* im Kellergew6lbe der ,,Glédsernen
Scheune®, vor allem aber in Schmids Lieblingsprojekt, den ,Agayrischen
Gewolben®, die Uber die Bricke des Tarot
versuchen, Abend- und Morgenland in einem
stets weiter anwachsenden Hinterglasbild'
zyKklus zu vereinen, erlebt der Betrachter eine
moderne Hinterglaskunst, die ihresgleichen
sucht (und so bald nicht finden wird). Denn
wie Reinhard Schmid mit beinahe karika-
turistischen, aber auch surrealen Mitteln seine
,.Hinterglaszeichlereien* umsetzt, wie er in
aquarellzarter Lasierung Farbschichten aufs
Glas bringt, wie hauchzarte Binnenflachen in
aufeinandergelegten Schichten verfolgt wer-
den konnen, das mag flr den augeschlosenen
Betrachter einen Hauch von Alchemie
besitzen (vgL Abb. 10). Schmid nennt seine
unkopierbare Kunst lachelnd ,,Hinterglas-
zeichlerei* und verrdt nicht, wie er die mitunter an den Wiener Realismus, an
Hausner, Wunderlich und Rauch erinnernden Metamorphosen tatséchlich aufs
Glas bringt. Doch ist seine Galerie in Rauhbiihl und seine ,,Agayrischen
Gewolbe* im oberbayrischen Viechtach ein Beispiel dafiir, welch einzigartige
Effekte die Malerei - respektive die Zeichnerei - auf Glas zeitigen kann.
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5.2. Die Spiegelungen der Fride Wird-Walser

Ein weiteres Beispiel zeitgendssischer Hinterglaskunst ist die seit nunmehr Gber
vierzig Jahren aktive Fride Wirtl-Walser, die - urspringlich als Bildhauerin
ausgebildet - eher durch Zufall der Hinterglasmalerei verfiel Nachdem sie, eher
als Broterwerb denn aus Leidenschaft, traditionelle Motive auf Glas fur Freunde
und Bekannte kopiert hatte, wurde sie schlieRlich nach eigenen Motiven gefragt.
So entstand Ende der sechziger Jahre eine kleinformatige Serie abstrakter
Hinterglasbilder mit amorphen Darstellungen, die rasch einen Kreis Begeisterter
fand. Seither entwickelt Wirtl-Walser konsequent ihren Stil weiter, findet zu
selten gesehenen GrolRformaten - mitunter auch in Kirchenfensterformaten -
und hat der ausgestorben scheinenden Gattung des Nonnenspiegels neues Leben
eingehaucht. Wirtl-Walsers ,,Spiegelbilder* sind Kreuzungen aus Malerei und
selbstverfertigten Spiegeln. Das alchemistische Geheimnis, das diese Bilder
umweht, wird vertieft durch den reichen Schatz bayerisch-tirolerischer Sagen, die
die Kiinstlerin inihrem Werk verarbeitet und die Nutzung feinster Bearbeitungs-
spuren auf Glas. Strahlenférmige Pinselakzente an organischen Stellen,
federstrichzarte graphische Schraffuren, ganze Sequenzen, ja Gespinste von
starken, schweren oder sproden, farbig selbsténdigen Pinselziigen weben eine
Bildkonstruktion, die enorme kompositorische wie inhaltliche Tiefenwirkung
erreicht Die Bandbreite der angewendeten und virtuos eingesetzten Techniken
reicht hierbei von der tradierten Malerei in Ol-auf-Glas bis hin zur Farb- und
Metallradierung. Niemals aber fehlt der Spiegel, die Seele und das Markenzeichen
eines Wirtl-Walser-Bildes.

Einweiteres Charakteristikum Wirtl-Walsers ist der Humor; Bildtitel wie ,,Fuchs
auf dem Dach®, ,,Nachtzeitstehler und ,,Hohenpeilenberg - verdistert,
gespalten sprechen von einer feinabgestimmten Mischung aus Humor und
Melancholie. Dabei darf auch nicht die enge Verbindung der Kiinstlerin zu ihrer
Heimat Ubersehen werden. Eine nunmehr seit Jahrzehnten fortgefiihrte
Bilderserie beschéftigt sich mit Wirtl-Walsers ,,Hausberg*, dem PeiRenberg, den
sie in die Sphare des Mythischen entriickt, den sie in immer neuen Kombi-
nationen und Raffinierungen aufs Glas zu bannen sucht.

Andere Serien beschéftigen sich mit den Legenden des Alpenraumes. Eine
raffinierte Collagetechnik erlaubte es ihr, Paul-Celan-Gedichte auf Glas zu
kopieren und diese - mit je einer Strophe auf einem Glasstreifen - neu zu
arrangieren. Diese Hinterglascollagen, die technisch der ,,Kathedralen*-Serie
Wirtl-Walsers verwandt sind, sind im Vergleich zu ihren Malereien sehr distan-
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ziert, fast kiihl. Ihr Glanz entsteht aus den verschiedenfarbig hinterlegten Glas-
streifen und den Worten, die darauf leuchten.

5.3, Poetik und Traumerei* Cuno Fischer

Ganz der literarischen, also der narrativen
Darstellung  verpflichtet, ist der bereits
verstorbene Murnauer Kiinstler Cuno Fischer.
Bereits 1946 wurde er auf das Glas als
Bildtréger aufmerksam und begann von da an,
bis an sein Lebensende gerne in dieser Technik
zu arbeiten. Fischer, der lange Zeit mit einem
franzGsischen  Zigeunerstamm  lebte, ver-
arbeitete diese fur ihn sehr eindriickliche
Lebensphase in farbgewaltigen, dabei aber
sehr nuancierten und stets von einer leichten
Melancholie durchzogenen Bildern. In aller
Regel in Acryl- bzw. Olfarben auf Glas gemalt,
zeigt er Szenen aus Zigeunermythen (vgL. Abb.
17), regt er in der kinstlerischen Tradition
eines Marc Chagall zu Traumerei und Poetik
an. In lasierenden Farbschichten setzt er
auRerdem Bilder mit religidsen Inhalten um,
ohne dabei in stilistisch tlberkommene For-
men zu verfallen.

() Wahrend ich in der Olmalerei und

Graphik sehr abstrahiert mele, ..bin ich in der Hinterglasmalerei eher
konservativ. Des ist ntig, weil die Thematik (religics, phantastisch bis surreal)
eine ziemlich direkte Aussage voraussetzt...; da ich aber nicht in Deckfarben,
sondern lasierend arbeite, wird das Ganze dennoch unwirklich und
mérchenhaft”.3

Fischer entwickelte seinen unverkennbaren Stil in seinen Hinterglasarbeiten
besonders eindringlich und zeigt sich nicht nur als einer, der diese Kunst
beherrscht, sondern sie liebt.
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54. Humoresken hinter Glas: Hannah Hermann

Von einem sehr dhnlichen Ansatz wie Fischer geht die Murnauer Hinterglas-
kinstlerin Hannah Hermann ans. Wie Fischer erzéhlen ihre kleinformatigen
Hinterglasbilder Geschichten. Hermann, die als Graphikerin und Hlustratorin
von Kinder- und Jugendbtiichern bekannt wurde, arbeitet im Gegensatz zu
Fischer stets in Olfarben auf Glas - und zeigt thematisch deutlichen Humor. Sie
spielt mit Sprichworten, vergeht sich an den heiligen Kiihen des bayerischen
Tourismus und scheut auch nicht davor zurlick, antike und legendére Themen
eigenwillig zu karikieren. Sie

versetzt Modernes in eine

Sphére des Mythischen und

entlockt  zugleich  antiker

Naturgeister und Fabel-

wesen ihrer zeitlosen WElt;

Hermann zeigt freundliche

Satyre  und  Nymphen,

bocksbeinige Faune und

ziegengestaltige Pansfiguren,

die durch Kleine humoris-

tische Bilddetails ins heutige

gebracht werden. Dabei

allerdings, wie dies zu Beginn

der Fall war, von ,,gemalten

Bildwitzen™ zu sprechen,

wédre falsch. Mit einem

schlichten Griff nach dem

schnellen  Lachen haben

Hermanns Bilder nichts am

Hut; vielmehr arbeitet Her-

mann mit gezielten Mitteln

auf eine Uberraschung hin.

Sie ist sehr dinglich, gibt dem Betrachter stets eine Umrisslinie und klare Binnen-
flachen vor.

Ihr Bild ,,Die letzte Stubenfliege” (Abb. 12) zeigt exemplarisch, wie sich ihre
minuzidse Malweise mit dem Humor und Witz einer Malerin zu &sthetischen,
ganz dem Figarlichen verpflichteten Stil verdichten.
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55. Experimentelle Hmterglzskunst Erwin Pohl

Ganz anders geartet sind die Arbeiten des 1914 im nordb6hmischen Kratzau
geborenen Erwin Pohl. Nach einer Ausbildung zum Graveur und eines Studiums
an der Staatsfachschule fur Kunstgewerbe in Gablonz in den friihen 1930er
Jahren verlagerte sich sein Interesse schnell hin zur Glasmalerei. So besuchte er
etwa bei Arthur Plewa Abendkurse in Glasbearbeitung und experimentierte
schon damals mit dem Material Glas, so etwa in einer Vermengung von
Glasmalerei, Hinterglasmalerei und Collagen hinter Glas.
Der Kirieg unterbrach den vielversprechenden Werdegang Pohls. Als
Vertriebener fasste er in Coburg Ful? und arbeitete dort in der Glas- und
Keramikindustrie. Bereits zu Beginn der 1950er Jahre gelangen ihm erste
Experimente in der Verwendung von Rull auf Flachglas. Spéter kamen
Edelmetalle und  Verspiegelungs-
effekte hinzu, wie er sie beruflich fiir
den Glasveredler Schoninger herzu-
stellen hatte. Bekannt wurde Pohl
jedoch fur seine Hinterglascollagen
bzw. ,,Hinterglas-Teilcollagen*, wie er
es selbst bezeichnet.
Unter den Hinterglasmalern unserer
Zeit gehort Pohl zu den radikalen
Erneuerern. Sein Werk ist gleicher-
mallen gekennzeichnet durch den
experimentellen Einsatz bis dato nie
oder selten eingesetzter Materialien
wie Japanpapier, das er direkt aufs
Glas aufbringt, oder Rost, Beize,
Fettkreide und verdlinnter Disper-
sionsfarbe. Virtuos verbindet Pohl die
Eigenschaften des Bildtragers Glas mit den eingesetzten Materialien, etwa im
Bild ,,Leuchtendes Moor* (vgL. Abb. 13), in demsich griine Pastellfarbe, Rufd und
Dispersionsfarbe mit dem natiirlichen Griin der Glasscheibe zu einem
geheimnisvollen Leuchten erganzen.
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Andere Techniken, etwa der Auftrag und die Fixierung von Seifenschaum-
strukturen, geben einen Eindruck davon, wie stark grafisch Pohls Arbeiten
orientiert sind Marmorierungseffekte, Abdrticke auf Glas, RuRspuren (die er
vorwiegend mit dem Schweibrenner auftrégt) und Fettkreidelinien fligen sich zu
grafischen Strukturen. Pohl fand in einem Alter, in dem die meisten Kiinstler sich
sukzessive zurickziehen und an Energie verlieren, zu einer Kraft des Ausdrucks,
die auch dem Material Glas und seinen vielféltigen Bearbeitungsmadglichkeiten zu
verdanken ist.

56. Uralte Welten in neuem Lichte\Weggang Lenz

Zuletzt darf in dieser Aufzédhlung ein Name nicht fehlen, der sich ganz der
figlrlichen, mimetischen Weltdarstellung verschrieben hat: Wolfgang Lenz. Aus
guten Griinden hat man ihn in die Reihe des ,,Phantastischen® oder ,,Magischen
Realismus* gestellt, einer der ,,Pittura metafisica entstammenden Kunstrichtung
mit enger Verbindung zum Surrealismus. Aber Lenz geht es nicht um einen
selbstverliebten Dali’schen Witz und auch nicht um eine protestartige Gegen-
bewegung zur Abstraktion; der 1931 geborene Wirzburger Kinstler kam auf
einem geradezu klassischen Weg - der Aushildung zum Restaurator - zur eigenen
kiinstlerischen Tatigkeit. Und wie viele dem Figurlichen verpflichtete Kuinstler
widerstand Lenz erfolgreich der grof’en Massenbewegung der Abstraktion und
knpfte - scheinbar vollig nahtlos - an den Kunstfertigkeiten barocker Meister
an. Alles in Lenz’ vorziglichen Hinterglasbildern scheint in ein unwirkliches,
uraltes Licht getaucht, als gabe der Kiinstler die Vision von etwas Vergangenem
wieder; und doch erscheinen die Dinge in den eher kleinformatigen Bildern, ob
angestaubte Jugendstildekore, bunte Glaskugeln, barocke Puttos oder irrwitzige
Ruinenlandschaften, von einer bedeutungsvollen Unmittelbarkeit zu sein.
Obygleich Lenz raffiniert mit Elementen jener Kunstepochen spielt, mit denen er
als Restaurator in unmittelbarsten Kontakt kam, gerét er nie in Gefahr, sie als
bloRe Versatzstiicke zu behandeln; er vermeidet das ,,Sentimentalische® und
findet zu einem breiten malerischen, sehr erzéhlerischen Duktus. Dass diese
Bilder, aufs sorgféltigste nach der Natur studiert und altmeisterlich aufs Glas
gemalt, ein Resultat eingehender Reflexion darstellen, ist fiir den aufmerksamen
Betrachter unibersehbar. Vor allem seine spéteren, betont altmeisterlichen
Gemdlde und Hinterglasbilder, stellen das Werk eines hdchst raffinierten,
intelligenten Malers dar. Da rékeln sich sehr modern anmutende junge Damen in
zartem Rokokostuck, da arrangieren sich elegant gekleidete Nager mit kunst-
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vollem Rankenwerk in Bildarrangements, die ihre Vorbilder fraglos der his-
torischen Allegorie bzw. dem Sinnbild entnehmen. Im Spétwerk der letzten Jahre
schlieRlich spielt die Zerstorung seiner Heimatstadt Wiirzburg im zweiten
Weltkrieg eine zunehmend grolere Rolle. Was zunéchst in vereinzelten Vor-
laufern begann, etwa dem mitderweile beriihmten ,,Wirzburger Totentanz zum
16. Mérz 1945“ von 1970), dessen Deutung im einzelnen dem Interpreten viel
Raum l&sst, folgen seit 1976 rétselhafte, immer tiefer in den Raum reichende
Ruinenlandschaften. Lenz verwendet hierbei gekonnt die Technik der Mehr-
scheibenmalerei, in der ein Hinterglasbild aus mehreren bemalten Scheiben
entsteht - etwa vergleichbar der Tiefenwirkung und Staffelung barocker Theater-
prospekte. Von mehreren Italien- und Romreisen beeinflusste Ruinenland-
schaften, surreal-bizarr iberhdht und dem bisweilen erschreckenden Betrachter
zuliebe mit Uppiger Natur, reifen Friichten und verdorrtem Weinlaub ge-
schmiickt, lassen ein ,,Fin-de-Sieclea-Gefuihl aufkommen, wenngleich es kein
dusteres, deprimiertes Empfinden ist. Dazu ist Lenz zu humorvoll Jedes seiner
Bilder halt einen Moment meisterhaft gemalten, hellen Humors bereit, der sich
dem aufmerksamen Betrachter erschlief3t.

5.7. Farbfleckenauf derweilRen Landkarte: Jetzige Hinterglaskunst

Viele Kuinstler - auch auRerhalb Deutschland, verteilt Giber den gesamten Globus -
waren noch zu nennen, deren Ausfliige in die Hinterglasmalerei mehr oder
minder gewichtig ausfielen. Zu nennen wéren in jedem Falle die Hinterglas-
experimente eines Fernand Leger oder auch Duchamps ,,GroRe Scheibe® in
Atztechnik, gewiss wére auch die jugoslawische ,,Schule von Hlebine*zu nennen,
die ihre BlUtezeit in den 50er bis 70er Jahren erlebte - und ihre kommerzielle
Ausbeutung von Seiten westeuropaischer Galeristen. Die Bilder dieser Kiinsder
waren zunéchst frei von Melancholie, frei von politischer oder sozialer Kiritik,
sondern folgten einem traditionellen Ansatz der Hinterglasmalerei: der
Gottesfurchtigkeit, der Freude an Farbe und Licht und dem Darstellen des
Landlebens. Spéter jedoch fanden Kiinstler aus der Hlebiner Gruppe zu einer
Vermischung naiv-traditioneller  Bildmotivik mit  phantastisch-surrealen
Elementen und brachten hochkomplexe Bildwerke hervor, die der Schublade der
naiven Kunst bald entwuchsen. Josip Generalic beispielweise wurde tberregional
bekannt flir seine surreal Uberhdhten Portraits der Filmstars Sophia Loren und
Yul Brynner wie auch einer ganz dem Geist der ,,Flowerpower“Zeit
verpflichteten Serien tiber Woodstock Und sein Malerkollege Mijo Kovacic fand
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zu einer charmanten Mischung aus volkstimlich-naiven Monstrositaten und
surreal-humorvollen Momenten.

In Frankreich trat wahrend der 1970er Jahre verstarkt Bernard Roman in
Erscheinung, dessen Markenzeichen an Bosch erinnernde Visionen waren, farb-
und raumgewaltige Kreationen in grof3en Formaten, psychedelisch anmutende
Auswiichse und Figurinen wie im Bild ,,Der Traum* von 1977. Roman
beherrschte virtuos die Malerei in Olfarben auf Glas. Seine raumliche
Strukturierung, sein Farbempfinden wie auch die nahtlose Komposition sind
herausragend.

Obygleich es in den letzten Jahren fur Hinterglaskiinstler zunehmend schwieriger
wurde, der Schublade des Naiven und Lapidaren zu entkommen, wird man doch
immer wieder streiflichtartig auf Kiinstler aufmerksam. Ada Isensee etwa, die die
Klassische Malerei auf Glas mit verschiedenfarbigen, vorgelagerten Glasfrag-
menten verkniipft, BUdbereiche transparent belafRt oder von hinten beleuchtet.
Im Augsburger Bereich wére unter anderem die Kunstlerin Ingrid Fischer-
Gamm mit grof3formatigen, oftmals aus mehreren Schichten zusammenge-
setzten Farb- und Lichtschépfungen zu nennen. Technisch zwar ganz der reinen
Hinterglasmalerei verbunden, haben wir hier inhaltlich individualisierte und
jedem Klischee widersprechende Arbeitenvor uns. Und mit Rudolf Maerzke und
Florian L. Arnold treten zwei Kunstler auf, die mit feinster Gravur bzw.
Glasatzung und fotogravurischen Arbeiten ein neues Kapitel der Arbeit hinter
Glas aufschlagen. Das Glas ist nicht l&nger Bildtréger, es bekommt eine eigene
Wertigkeit, wird Bestandtei der Aussage.

V1. Abschlussgedanke

Spétestens ab den Arbeiten des ,,Blauen Reiters* trat die Hinterglasmalerei aus
der Sphare des Musealen, aus dem Ruch des Primitiven und des Banalen heraus,
ohne aber als eigenstandiger Zweig der ,,groen Kunst* anerkannt zu werden.
Weder die Bandbreite - Religidses neben Weltlichem, Abstraktes neben
Surrealen, geschmolzene Glasfarben harmonisierend mit glasfremden, zuge-
flgten Gegensténden, Kulissen mit Blattgold und Spiegeln, Volkskundlichem
neben Globalem  noch die thematische und technische Raffinesse haben der
Hinterglaskunst den ihr gebiihrenden Rang eingetragen. Die Namen erstklassiger
Kunsder klammert die Kunstgeschichtsschreibung ebenso aus wie die offizielle
Galerieszene, meist begrindet mit mangelndem Interesse der Rezipienten.
Tatsachlich jedoch diirften kommerzielle und ideologische Bedenken, aber auch
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»ocheuklappen® zugunsten der sogenannten Avantgarde eine breitere Auf-
merksamkeit unterbunden haben. Einmal mit dem ,,Makel** der Trivialkunst und
des ,,Volkstlimelnden® behaftet, ist rasch eine Rechtfertigung flr ungentigende
Informiertheit zur Hand.

Dennoch sollte das Hinterglasbild trotz seiner langen und von Briichen
Ubervollen Geschichte nicht auBerhalb der ,,offiziellen” Kunstentwicklung
betrachtet werden. Auch wdre es unsinnig, der Hinterglaskunst eine eigene
Kunstgeschichte auftragen zu wollen, ihr gar eine ganz aus der Riickschau-
perspektive konstruierte Bedeutung beizumessen. Die kinstlerische Ent-
wicklung des Hinterglasbildes dhnelt vielmehr stark allen anderen Zweigen der
(Volks-)Kunst. Wir begegnen hier wie in der Malerei auf Leinwand oder Holz
jeder Kunstepoche; wir kénnen Strémungen, Vorlieben und Farbvorlieben
ausmachen; in figtirlichen Darstellungen eignen sich Hinterglasbilder insbe-
sondere fir den Volkskundler als Zeitdokumente. Wir finden Darstellungen
religiosen wie profanen Inhalts und zahlreiche, der Kunstgeschichte entfallende
Werke profanisierter Nutzung, etwa als Schmuck oder Reklameschild. Wirtreffen
Genreszenen und Darstellungen ebenso an wie die Darstellung politischer Ereig-
nisse. Der Expressionismus lasst sich in Hinterglaswerken ebenso ausmachen
wie nachfolgende Kunststromungen und -entwicklungen. Es ist also schlichrweg
falsch, der Hinterglasmalerei den Wert einer stagnierenden, wenn nicht gar
rickwarts gewandten Kunst beizumessen. Die Hinterglasmalerei steht nicht
auRerhalb der Kunstgeschichte. Die Malerei auf Glas hétte ebenso Beachtung zu
finden, wie die Tafel- und Leinwandmalerei. Es stellt sich an dieser Stelle die
Frage, ob man sich l&nger ein Nichtbeachten dieses Kunstzweiges erlauben kann
und inwiefern mangelnde Aufmerksamkeit, insbesondere flr die Hinterglaskunst
des zwanzigsten Jahrhunderts, Dokumente ungesichtet und Originale unge-
sichert lasst. Die wenigen Ausstellungen, die einen Uberblick - oder immerhin
einen Einblick - versuchten, hatten bereits detektivische Arbeit zu vollbringen.

Wahrend sich zur Zeit der Ubernahme der Technik der Hinterglasmalerei durch
die bauerlichen Glasmaler das fertige Bild sich kaum von der urspriinglichen
Vorlage unterschied, kam es im Laufe der Zeit in einem von vielen Faktoren
beeinfluBten Entwicklungsvorgang zur Herausbildung eigener Stile und
ikonografischer Varianten. Mitunter haue die Kunst auf Glas ihre ganz eigenen
Wege, ein bildnerisch-kompositorisches Problem zu lésen. Und nicht selten fand
die Formsprache eines Kiinstlers - dank der Materialeigenschaften - hier zu
freieren und symbolisierten Formen, kam es zu mitunter zu recht unterschiedlich
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erscheinenden Ergebnissen. Eine umfassende Untersuchung dartiber, wie das
Material Glas die Kiinstlerhandschrift beeinflusst hat - oder gar dem Schaffen
eines Kiinstlers eine entscheidende Wendung gegeben hat - steht noch aus. Wir
haben lediglich Einzelanmerkungen und fragmentarische Aussagen. Es wére an
der Zeit, aus dem Konglomerat ein Ganzes zu formen, das der Hinterglasmalerei
jenen Platz zuweist, den Kunstwerke, Kiinstler und Technik verdient hatten.

Anmerkungen

1 VgL Salmen, 2003, S. 95f.
2 VgL Kulot, Hinterglasmalerei heute, S. 62.

3 Tatséchlich erschien die erste grundlegende Untersuchung uber die Hinterglasmalerei in der
Bohmerwaldlandschaft und in Stidbayern erst 1936!

4 Im Ausstellungskatalog ,,...welche zuweilen Kunstwerth haben*weist Brigitte Salmen darauf hin,
dass abschlieBende Untersuchungen daruber, ob Wasser- oder Olfarbenmalerei im sidlichen
Baj”*rnvorherrschend war, noch ausstehen. S. Salmen, S. 99.

5 VgL Salmen, S. 98.

6 VgL Salmen, S. 98.

7 ebenda.

8 Diese Technikwird von Fride Wirtl-Walser angewandt; vgL Kap. V.

9 ,,Unechte Spiegelbilder* waren beispielsweise die bis in die fiinfziger Jahre hinein hergestellten
Hinterglasdrucke und -malereien fuir Reklamezwecke.

10 Zit. nach: Lankeit, Hinterglasmalerei im XX. Jahrhundert Mainz, 1962. S. 4.
11 Zit. nach: Lankeit, Hinterglasmalerei im XX. Jahrhundert Mainz, 1962. S. 4.

12 Zit. nach: Fianciscono: Paul Klee um die Jahrhundertwende. In: Paul Klee: Das Friihwerk
Minchen, 1980.

13 VgL Kulot, Hinterglasmalerei heute.
14 Zit. nach: Gollek, Rosel: Gabriele Miinter Hinterglasbilder. Miinchen 1981. S. 5.

15 Wichtige Teile dieser Sammlung sind heute im Schlomuseum Murnau und seit 1955 im
Bestand des Heimatmuseums in Oberammergau zu sehen.

16 Dieses Wrerkwurde von Mérz bis Mai 1912 in drei Ausstellungen in Herwarth Waldens Galerie
»Sturm“ in Berlin gezeigt.

17 VgL Wobkemeier (Hrsg.): Walter Dexel Werkverzeichnis.

18 Die 1922 erfolgte Berufung von Moholy-Nagy ist daflir ein Symptom.

19 VgL Lankeit, S. 6.

20 Zit. nach Lankeit, S. 7.

21 Zit. nach: Buchheim, Lothar-Giinther: Hinterglasbichlein. Freiburg 1980. S. 3.

22 So etwa die Ausstellung ,,Amalierte Stuck uff Glas“, die sich insbesondere der barocken
Hinterglaskunst annahm oder die in diesem Ausmal einmalige Ausstellung der Sammlung Udo
Déammert mit Gber 500 Exponaten 71
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aus aller Herren Lander.

23 Zu nennen waren hier die Einzelausstellungen zeitgendssischer Hinterglaskiinsder wie Erwin
Pohl und Hanna Hermann.

24 Hierbei handelt es sich um die gegliickte Verbindung bayerischer und &gyptischer Kunst in
Reinhard Schmitts Glasbildern, die er in einer neuartigen Technik ausfiinrt: Anstatt Ol- oder
Temperafarben zu verwenden, arbeitet Schmitt mit Blei- und Buntstiften auf Glas.

25 1962 im Gutenberg-Museum Mainz.

26 Aussage K Schmid in: Die gléserne Scheune. Broschur der Kuinstlerfamilie SchmicL
27 Zit. nach: Die gléserne Scheune. Broschur der Kiinstlerfamilie SchmicL

28 Zit. nach Salmen: Cuno Fischer.
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Abb. 100: ,,Zwei Statuen“von Paul Klee, 1908.

Abb. 3: Minter, Gabriele: Hinterglasbilder. Miinchen 1981. S. 23/ 4: ,,Braumeister Schotd vom
Angerbréau Murnau*, um 1910.

Abb. 4: Gutenberg-Museum Mainz (Hrsg.): Hinter-Glasmalerei im XX. Jahrhundert Ausstellungs-
katalog. Bild 52: ,,U (“, von Kurt Schwitters, 1921.

Abb. 5: Wobkemeier, Ruth/ Vitt, V&Iter: Walter Dexel. Werkverzeichnis. Heidelberg 1995: S. 167:
Abb. 118 ,,Lokomotive VI*, 1918.

Abb. 6: Wobkemeier, Ruth/ Vitt, ~olter: Walter Dexel. Werkverzeichnis. Heidelberg 1995: S. 193:
Abb. 168 ,,Stadt am Morgen*, 1921.

Abb. 7: Gutenberg-Museum Mainz (Hrsg.): Hinter-Glasmalerei im X X. Jahrhundert Ausstellungs-

72



H nterglasmalerei

katalog. Bild 48: Junglingskopf, von Oskar Schlemmer, 1941.

Abb. 8: Gutenberg-Museum Mainz (Hrsg.): Hinter-Glasmalerei im XX. Jahrhundert Ausstellungs-
katalog. Bild 21: ,,Vorstadtkabarett*, von Lily Hildebrandt, 1938.

Abb. 9: Museum Glaserne Scheune (Hrsg.): Die gléserne Scheune. Ausstellungskatalog S. 66: ,,Um-
weltschadling Mensch* von Rudolf Schmid, 1983.

Abb. 10: Museum Gléserne Scheune (Hrsg.): Die glaserne Scheune. Ausstellungskatalog S. 71: o.
Titel, von Rudolf Schmid, o.J.

Abb. 11: SchloBmuseum Murnau (Hrsg.): Cuno Fischer. Graphik, Hinterglasmalerei, Design. S. 13
»La Sainte Sarah des Gitans*, 1955.

Abb. 12: Kulot, Wally. Hinterglasmalerei heute. Weilheim 1988. S. 17: ,,Die letzte Stubenfliege* von
Hanna Hermann, o.J.

Abb. 13: Pohl, Erwin: Hinterglaskunst. Ausstellungskatalog, Abb. Titelblatt: ,,Leuchtendes Moor*,
1982.

Florian Arnold studiert an der Universitat Augsburg die Facher Kunstpadagogik, Kunstgeschichte
und Volkskunde im 8. Semester.
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,Die Geierwally“
Ein Projekt des Faches VVolkskunde der Universitat Augsburg

von AlexanderA rit undMargaretha Scweiger-Wilhelm

Was sich hinter demdurren Begriff Projekt verbarg und welche Formen

es annehmen wiirde, konnten selbst die von Anfang an Beteiligten nur erahnen.
Es war ein langer Weg und ein intensiver Kommunikations- und Entwicklungs-
prozess, der sich (ber das ganze Sommersemester 2003 hinzog. Wie sich bei
einem Puzzle alle Teile ineinander fligen missen, damit ein stimmiges Bild
sichtbar wird, so kristallisierte es sich sehr bald heraus, dass alle Beteiligten
Verantwortung tbernehmen und ein ,,Committment* eingehen mussten, um in
ihrer Verschiedenheit auf ein gemeinsames Ziel, ndmlich eine erfolgreiche
Premiere, hinzuarbeiten.
Im folgenden Bericht soll nun dem geneigten Leser ein Einblick in dieses
umfangreiche Unterfangen ,,Projekt Geierwally* gegeben werden. Es versteht
sich von selbst, dass hier nur ein skizzenhafter Uberblick mdglich ist und dieser
natlrlich auch eine subjektive Perspektive darstellt.

Wie alles begann...

Der Schwerpunkt der Lehre am Fach Volkskunde lag im Sommersemester 2003
auf dem Gebiet der Volksschauspielforschung. Dabei handelt es sich um einen
Teil des fachlichen Kanon, der in den letzten Jahren nur von wenigen Instituten
aufgegriffen wurde. Im Hauptseminar mit dem Titel ,,Volkstheater der Gegen-
wart“ standen bertihmte Volkstheaterbiihnen Europas auf dem Programm. Der
Bogen spannte sich dabei von den Vorstadtbiihnen Miinchens tber die Music-
Halls und Variete-Theater von Paris bis zur Theaterarbeit der jidischen und
irischen Immigranten in New York Parallel zum akademischen Diskurs entwi-
ckelte sich der reizvolle Gedanke, mit Studierenden ein Volkstheaterstiick auf-
zufihren. Mit ins Kalkil gezogen wurde dabei die Idee des ,,Praxisbezugs®, der
momentan im Kontext der Diskussion von kulturwissenschaftlichen Zukunfts-
perspektiven eine grolRe Rolle spielt. Eine eigene Produktion wiirde neben der
kunstlerischen Leistung auch eine grofRe organisatorische Initiative erfordern und
unter dem Stichwort ,,Experiment” begann die Suche nach Interessenten. Zu
erganzen ware an dieser Stelle, dass die Festlegung auf den Stoff der ,,Geier-
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wally* nach dem Roman von Wilhelmine von Hillern bereits zu einem friiheren
Zeitpunkt fachintern stattgefunden hatte.

Auf einen Aushang am Schwarzen Brett Anfang Januar 2003 meldeten sich
sechzehn Interessenten und Interessentinnen - darunter eine Sekretérin, Dok-
toranden und ehemalige Studierende - als Schauspieler und Statisten; weitere 21
Personen wollten im Hintergrund bei Dramaturgie, Offentlichkeitsarbeit,
Buihnenbau etc. mitwirken. Fir die Regie konnte zum gleichen Zeitpunkt Martin
Wolzmiiller, Geschéftsfiihrer des Landesvereins fiir Heimatpflege eV, Miin-
chen, gewonnen werden. Seine langjéhrige Erfanrung mit eigenen Theater-
produktionen und der Drehbucharbeit sowie sein Enthusiasmus, seine Begei-
sterungsfahigkeit und nicht zuletzt sein psychologisches Einfuihlungsvermdgen
mitsamt seiner Engelsgeduld im Umgang mit dem Teamwaren flr uns unendlich
wertvoll und hilfreich.

Die Startphase

Bei einem ersten informellen Treffen mit allen Interessenten im Februar 2003
wurde geklart, wer sich inwelcher Forman der Produktion beteiligen konnte und
wollte. Fur die ,,Geierwally* als Bilhnensttick waren sieben Sprechrollen (ein-
schlief3lich Geier) zu besetzen und etwa 20 Personen flr die Statisterie zu
rekrutieren. Fir die Organisations- und Produktionsarbeit im Hintergrund
schétzten wir unseren Bedarf auf ca. 25 Beteiligte. Festgelegt war zu diesem
Zeitpunkt lediglich, dass AnjaRajch aufgrund ihrer profunden Biihnenerfahrung
die Rolle der ,,Wally* Gibernehmen sollte.

In der ersten Gespréchsrunde wurden sowohl seitens der Regie als auch aus der
Sicht von Frau Prof. Dr. Doering-Manteuffel alle Theaterbegeisterten ein-
dringlich darauf hingewiesen, dass es sich bei dem Vorhaben um ein sehr
zeitintensives, Kréfte zehrendes Projekt handelt, das Giber Monate hinweg sehr
viel Disziplin, Einsatzbereitschaft, Zuverlassigkeit und Teamgeist erfordern
wiirde. Retrospektiv betrachtet war es gut, dass wir zu diesem Zeitpunkt noch
nicht einschétzen konnten, was diese abstrakten Aussagen konkret bedeuten
wiirden.

Bevor die Rollen verteilt werden konnten, musste sich zuallererst eine Gruppe
bilden, die aus der Romanvorlage ein spielbares Buhnenstick verfasste. Dieser
Prozess nahm viel Zeit in Anspruch, weil immerhin 220 Seiten Text zu
stringenten, logischen Dialogen verarbeitet werden mussten, die in eineinhalb
Stunden einem groRen Auditorium die Geschichte der ,,Walburga Stromminger*
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erzdhlen sollten. Es liegt in der Natur der Sache, dass es gerade bei diesem
wichtigen Part auf die Schnelle keine ,,finale Textfassung* gab, sondern der Text
standig weiterentwickelt und veréndert werden musste. Das Stlick sei keine
»neilige Kuh* - so der Regisseur - und deswegen musste so mancher Autor mit
ansehen und aushalten, dass miuhselig entwickelte Dialoge einfach wieder
herausgestrichen wurden.

Um allen Beteiligten die aktuellste Textfassung schnell zuganglich zu machen,
gab es bereits zu Beginn der Produktion eine eigene Homepage im Internet. Dort
waren samtliche Adressen, Probenpléne, Textfassungen und Organisationslisten
abrufbar. Es stellte sich allerdings recht schnell heraus, dass diese Kommunika-
tionsform zwar manche Dinge vereinfachte, aber kein Email-\erteiler-Ersatz fiir
ein Schwarzes Brett sein konnte. Trotz Download waren vielen Kopien nétig und
keine Email konnte Garant dafiir sein, dass alle Informationen bei den Adressa-
ten auch ankamen, womit Telefonaten oder personlichen Gespréachen gleicher-
mal3en Prioritat zukam. Die Homepage diente als gut funktionierendes ,,Nach-
schlagewerk®, das vor allemwegen der regelmafig veroffentlichten Probenbilder
sehr geschétzt wurde.

Musik und Komposition

Von Anfang an stand fest, dass neben dem gesprochenen Wort die Musik zu
einem integralen Bestandteil der Produktionwerden sollte. In Dr. Andreas Garitz
wurde ein begeisterter, begabter und ideenreicher Musiker gefunden, der
zusammen mit Martin Wolzmdiller und Regina Stoberl - weit abseits von
volkstiimelnder Heimatmusik - eine perfekte Komposition entwickelte: Die
Jazz- und Blueselemente und die selbst geschriebenen Texte, die tiefe Bot-
schaften via grandioser Stimme von Regina Stoberl an die Zuschauer
transportierten, hoben ,,unsere* Geierwally wohltuend aus der Bauerntheater-
ecke heraus. Zusétzlich zur intensiven Probenarbeit traten Herr Dr. Garitz und
Frau Stoberl auf diversen Augsburger ,,Open-Stage*-Veranstaltungen mit den
Liedern auf und weckten damit schon sehr friih die Aufmerksamkeit auf unsere
Produktion. An dieser Stelle sei noch erwéhnt, dass Herr Dr. Garitz eine Audio
CD, einen Videofilm und eine DVD zur und Uber die Geierwally produzierte,
welche die Aufflihrung und die Musikstticke dokumentieren.
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Produktion und Organisation

Nach einem gemeinsamen Probensamstag trennten sich ab Mitte Februar die
beteiligten Gruppen. Die Darsteller und Darstellerinnen trafen sich, losgelost
vom Organisationsteam, zu zahlreichen Lese- und Sprechproben, wahrend sich
die im nichtkinstlerischen Bereich Engagierten im Volkskundebiro niederlieRen
und dieses in eine ,,Agentur“verwandelten. Das Biiro der Fachvertreterin, in dem
samtliche Féaden des Lehr- und Forschungsbetriebes zusammenlaufen, wurde fur
die Dauer der Theaterproduktion, also von Februar bis Juli, von zahlreichen
Personen als Arbeitsplatz genutzt. Es bedurfte grof3er Toleranz und ausge-
pragten ,,Soft Skills*, um so einen Ausnahmezustand tber einen Zeitraum von
sechs Monaten durchzuhalten.

Parallel zur kuinstlerischen Ausarbeitung liefen die organisatorischen Arbeiten
auf Hochtouren und deren Entwicklung soll an dieser Stelle kurz geschildert
werden.

Fundraising und Sponsoring

Es wurde sehr schnell klar, dass eine Theaterproduktion, mag sie mit noch so
einfachen Mitteln gestaltet werden, einen finanziellen Grundstock braucht. In
wirtschaftlich problematischen Zeiten, wo Haushaltssperren und -kiirzungen an
der Tagesordnung sind, ist das Einwerben von Sponsorengeidern kein leichtes
Unterfangen, sondern Knochenarbeit. Briefe wurden an potentielle Unterstiitzer
versandt, Firmenprofile im Internet recherchiert und Gber universitare und
private Kontakte versucht, die Produktion so zu ,,verkaufen“, dass sich ein
Meazen finden lassen wiirde. Die Resonanz war zunéchst frustrierend, aber es ist
mit viel Z&higheit und Fleil? trotzdem gelungen, von den Firmen ,,Lodenfrey*
und ,,PostArt* sowie von der Stadtsparkasse Augsburg entsprechende Mittel zu
erhalten. Ihnen sei an dieser Stelle noch einmal herzlich gedankt.

Spielort

Sehr lange trugen wir uns mit dem Gedanken, die ,,Geierwally* als Freilichtspiel
imRahmen der ,, Tage der Forschung* der Universitat Augsburg aufzuftihren. In
ungezéhlten Gelandebegehungen wurden potentielle Spielorte ausgemacht, die
schlieRlich alle am Sicherheitskonzept der Universitit scheiterten oder aus
akustischen Griinden nicht geeignet waren. Die Idee, das Stick in
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Zusammenarbeit mit dem Freiluftfestival des AStA der Universitat Augsburg
aufzufiihren, wurde sehr bald verworfen. Die Koordination von ca. fiinfzig
Beteiligten noch um fachfremde Verantwortliche, die eine Veranstaltung fur
10.000 Menschen planten, zu erweitern, erschien uns utopisch. Wir erkannten,
dass eine groRtmadgliche Autonomie uns am schnellsten zum Ziel bringen wiirde,
zumal unser Anliegen ,,sehr speziell“ war. Der Traum von einer romantischen
Freiluftaufflihrung an einem lauen Sommerabend wurde zugunsten des pla-
nungssicheren, witterungsunabhangigen und nlchternen Horsaals 11 aufgege-
ben. Die Problematik mit der Bespielbarkeit des zweitgrofiten Horsaales der Uni-
versitat war sehr komplex und soll an dieser Stelle nicht weiter erdrtert werden.
Es geht ein groRBer Dank an die Verantwortlichen des Anglisten- und Roma-
nistentheaters, die sich schon seit geraumer Zeit - vergeblich - fir eine universi-
tatseigene Studiobiihne einsetzen und uns durch ihre langjahrige Erfahrung mit
den Tcken des Provisoriums vertraut machen konnten.

Requisiten/ Kostliime/ Maske

Die Frage nach den Requisiten konnte tber einen personlichen Kontakt sehr
schnell gelést werden. Durch die freundliche und grof3ziigige Unterstiitzung des
Bayerischen Staatsschauspiels Miinchen konnten fast die gesamten Requisiten
aus dem Fundus der Bayerischen Staatsoper bezogen werden. Der unerschopf-
liche Reichtum an Kuriositéten und Originalen vom Murmelhasen bis zum Melk-
schemel, vom Gipfelkreuz bis zum schwarz lackierten Eichensarg erleichterte
uns die Arbeit ungemein. Die unbirokratische Vorgehensweise der Verwaltung
des Volkskundemuseums Oberschonenfeld, uns ihre schonen, lebensgroRRen
Glasfiberkiihe als Werbetréager auszuleinen und die Bereitschaft des Freilichtmu-
seums des Bezirks Oberbayern an der Glentleiten, uns noch sehr kurzfristig eine
,Kraxe* auszuleihen, haben uns sehr gefreut und angespornt, beharrlich weiter-
zuarbeiten. Die Kostlimfrage wurde tber private Kleiderschrénke gelost und so
manche Mutter, Groimutter oder Verwandte vom Land musste ihr Dirndl oder
die Lodenjoppe zur Verfligung stellen. Fur die Hauptdarstellerin konnte eine
wunderschone Originaltracht ausgeliehen werden. Die Vorgabe der Regie ,,zu-
rlickhaltend-schlicht-einfach® stellte uns auf manche Bewéahrungsprobe, weil es
gar nicht so leicht war, km farbenfrohes Gewand zu finden. Die Verwandlung
der Mimen in verhdrmte alte Frauen, stolze Bauern mittleren Alters, abge-
arbeitete Dorfbewohner oder gar in einen Raubvogel war eine Herausforderung
fir die Maskenbildnerin, die dieses Problem als Profi meisterhaft [6ste.
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Wieder half hier ein personlicher Kontakt und die Tatsache, dass ein - wenn auch
knappes - Budget zur Verfiigung stand.

Offentlichkeitsarbeit/ PR

Der Premierentermin wurde ftr den 02. Juli 2003 festgelegt, damit die Auf-
flihrung noch Teil der ,, Tage der Forschung* sein konnte. Es war filr das ganze
Ensemble zu Beginn der Produktion schwer einzuschétzen, welche Resonanz die
,.Geierwally** in der universitaren Offentlichkeit auslésen wiirde, da in der
Vergangenheit nur immer wieder die etablierten Theatergruppen, wie das
Romanisten-, Germanisten- und Anglistentheater ihre Stlicke zur Auffiihrung
gebracht hatten. Fir das Fach Volkskunde war es, wie bereits eingangs erwéhnt,
ein Experiment. Um jedoch die ndtige Aufmerksamkeit zu erlangen und eine
moglichst breite Offentlichkeit zu erreichen, wurde eine ehrgeizige PR-Aktion
gestartet. Nach einem fehlgeschlagenen Plakatentwurf konnte eine Graphikerin
und Dozentin an der Fachhochschule fiir Gestaltung (FH Ravensburg-Weingar-
ten) zur Zusammenarbeit gewonnen werden. Sie entwickelte ein Plakat und ein
Logo, das sich als Ausdruck unserer ,,Corporate Identity* durch samtliche Publi-
kationen und Veroffentlichungen ziehen sollte. Das graphisch klare, schnorkel-
lose Plakat mit dem Bild der Hauptdarstellerin und dem Foto eines Geiers in
kréftigem griin-blau zog die Blicke an. Zusétzlich zur Plakatierung an der Uni,
wurde die Auffiihrung tber die Verteiler der Stadtverwaltung und der Stadtspar-
kasse in ganz Augsburg publik gemacht. Aul3erdem konnte die Firma ,,PostArt*
flr unser Projekt gewonnen werden. Dank deren Unterstiitzung bekamen wir -
kostenlos - eine Geierwally-Postkarte, die mit 4.000 Exemplaren tber das
Verteilersystem der Firma in sémtlichen Displays der ,,Augsburger Szene*
erhéltlichwar. Zusétzlich erstellte Claudia Ried im Rahmen des Hauptseminars
ein detailreiches Programmheft, das die Zuschauer neben der Autorenbiographie
auch Uber die historischen und sozialen Hintergriinde informierte. Zusammen
mit einemgroRen Artikel in der ,,Augsburger Allgemeinen®, einem Bericht in der
»Unipress” und Ankiindigungen im Lokalradio ergab sich so eine sehr publi-
kumswirksame Werbeaktion. In diesem Zusammenhang sollten auch noch
unsere Kihe erwahnt werden, die wahrend des ganzen Sommersemesters 2003
fir viel Gespréchsstoff an der Universitét sorgten.
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Biergarten und Catering

Teil des Konzeptes war aulRerdem ein Rahmenprogramm, das an den drei
Auffilhrungstagen stattfinden sollte. Ein Darsteller knlipfte Kontakt zur kleinen
Wirtshausbrauerei Koller in Hergertswiesen. Der junge Braumeister lie sich fir
die Idee, ein eigenes ,,Wally-Bier*“ zu brauen, begeistern und stellte neben seinem
Qualitatshier die Logistik fur den Biergarten zur Verfligung Ergénzend dazu
wurden kleine Brotzeiten angeboten, damit sich die Zuschauer vor den
Vorstellungen und in den Pausen verpflegen konnten. Fiir zwei Stunden pro
Abend wurden die Jazz-Formation eines Augsburger Gymnasiums sowie eine
Volksmusikgruppe engagiert, um die Besucher und Besucherinnen auf die
Vorstellung einzustimmen. Der Arbeitsaufwand und die Koordination des Bier-
gartenswaren hoch, vor allem, weil die komplette Bestuhlung und die Zapfanlage
jeden Tag auf- und abgebaut werden musste, um den Universitatsbetrieb tagstiber
nicht zu behindern. Allerdings hat sich auch dieser Aufwand gelohnt, wie die
Publikumsreaktionen bewiesen haben.

Premiere

»Premiere ausverkauft” - Diesen Zusatz konnten wir an sdmtlichen Plakaten
anbringen und es war fir alle sehr spannend, wie die Zuschauer auf unser Stick
reagieren wirden. Die Resonanz war fulminant und die Leistung der
Darstellerinnen und Darsteller wurden mit ,,Standing Ovations* gewtrdigt.
Neben vielen Besuchern aus dem universitdren Umfeld haben sich erstaunlich
viele Géste aus der Stadt und dem Umland in die Auffilhrung bemiht und nach
einer hervorragenden Kritik im Feuilleton der ,,Augsburger Allgemeinen‘waren
auch die beiden weiteren Auffliihrungen restlos ausverkauft. Das Stiick hat die
Menschen bertihrt und die Frage ,,Passt ein Stlick wie die Geierwally in das 21.
Jahrhundert?* konnte eindeutig mit Ja* beantwortet werden und ware wohl
einen eigenen Aufsatzwert

Und was bleibt...

,Was machen wir jetzt? - Diese Frage wurde nach der letzten Aufftihrungwohl
am héufigsten gestellt. Nach sechs Monaten intensiver, harter Arbeit sollte es
plétzlich ,,aus* sein? - Nein. Das Projekt war zwar vorbei und es dauerte eine
Weile, bis man von den Theaterbrettern wieder auf dem Boden der Tatsachen
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ankommen war, aber in der Fllchtigkeit des Augenblicks war durchaus etwas
Bleibendes: Wo sonst hat man im Laufe seines Studiums schon Gelegenheit, so
eine intensive Erfahrung zu machen? Ein kiinstlerisches Projekt von Anfang an
mitzuentwickeln, Fahigkeiten bei sich zu entdecken und umzusetzen, von denen
man vielleicht vorher gar nichts wusste, mag sogar wertvoller als manches
»echte*Praktikum sein. Auszuloten, ,,wo die Idee die Realitét trifft“, warwohl die
groite Herausforderung fiir das ganze Team. Dieser Balanceakt war unmdglich
zu schaffen ohne die wohlwollende Unterstiitzung der Universitatsleitung, der
Hausmeister und der anderen, ungezahlten Menschen, die immer dann den rich-
tigen Tipp parat hatten, wenn uns nichts mehr einfiel. Ihnen allen sei an dieser
Stelle herzlich gedankt.

Margaretha Schweiger-Wilhelm studiert an der Universitat Augsburg Volkskunde, Padagogik und

Sozialgeographie und arbeitet seit 11 Jahren als AStA-Sekretarin.
Alexander Arlt studiert Informatik mit Nebenfach Volkskunde an der Universitat Augsburg.
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Tod und Jenseitsvorstellungen indigener Volker

Amerikas
Die Vielfalt indianischer Kulturen

Frank Kressing

Auf dem amerikanischen Doppelkontinent existierte) vor der euro-
paischen Kolonisierung eine fast untiberschaubare Vielfalt von verschiedenen
Sprachen und Kulturen. Damit geht einher, dass auch vollig verschiedene
Formen des Umgangs mit Tod und Trauer, Jenseitsvorstellungen und Trauer-
bewéltigung verbreitet waren.1 Inzwischen sind viele origindr indianische
spirituelle Vorstellungen durch die Kolonisierung und durch Einfllisse des
Christentums sehr zuriickgedrangt worden bzw. ganz verschwunden. Andere
leben im Verborgenen und trotz des tiberméachtigen Einflusses der Kirche in
teilweise ungebrochener Form - manchmal parallel zu den christlichen Kulten -
weiter fort. Aufgrund der Fulle voéllig verschiedener kulturgebundener
Vorstellungen kénnen hier nur einige wenige Beispiele fiir den Umgang mit Tod
und Trauer und fiir Vorstellungen vom Leben nach dem Tode unter den
indigenen2 VVolkern Nord-, Stid- und Mittelamerikas angefthrt werden.

Schwierigkeiten der Annaherung - indianische Konzepte von Kosmos
und Seele

Indianische Konzepte von Tod, Trauer und Jenseits sind fiir ,,Westler* héufig
schwer zu begreifen, da die dahinter stehenden Annahmen Uber den Aufbau der
Welt z.T. grundlegend verschieden von denen der européisch-vorderasiatischen
Traditionen sind. Bei aller rituellen Vielfalt finden sich allerdings in vielen
indianischen Kulturen durchaus vergleichbare Grundvorstellungen tber den
Aufbau des Kosmos und die Beschaffenheit der menschlichen Seele, z.B. die
Annahme, der Kosmos sei in eine Mittel-, Unter- und Oberwelt geteilt, zwischen
denen sich besonders beféhigte Menschen frei bewegen konnen. Die rituellen
Spezialisten, die in Trancezustdnden zu Himmels- oder Unterweltsreisen f&hig
sind und wéhrenddessen mit Schutz- und Hilfsgeistern kommunizieren, werden
mit einem Teminus tedmuos der Ethnologie als Schamanen/ Schamaninnen
bezeichnet. Daneben gibt es auch Medizinménner und -frauen, bei denen es
keiner solcher Seelenreisen fur ein Heilritual bedarf. Zum Teil gilt die Fahigkeit
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zum Heiler als in der mtterlichen oder véterlichen Linie vererbbar; bei anderen
Volkern sind einschneidende Berufungserlebnisse - Begegnungen mit méchtigen
Geistwesen, wiederholte Trancezustande oder das Uberleben eines Blitzschlages -
ndtig, um die Fahigkeit zum Heilen zu gewinnen. Abgesehen von der Kréuter-
medizin und den chiropraktischen Therapien der Knocheneinrenker (engl, hote
setter>span, huesercs) finden indianische Heilrituale auf einer zeremoniell-
symbolischen Ebene - hdufig in Zustdnden eines veranderten Bewusstseins
(Altered States of Comsciousness - ASC) - statt. Dementsprechend wird die
Fahigkeit zum Himmelsflug oder zur Unterweltsreise durch entsprechende
Vorbereitungen und Stimulanzien erlangt. Fasten, Beten, innere Versenkung an
einsamen Orten, Schlafentzug, monotones, laut dréhnendes Trommeln und
Rasseln oder der Gebrauch bewusstseinsverandernder Pflanzen fiihren in einen
Zustand der Trance oder der Ekstase.3

Wichtiger als die reine, chemisch-physiologische Stimulanz sind flr solche
Seelenreisen die geistig-spirituellen Konzepte, die dahinterstenen. Nach der
Uberzeugung der meisten indigenen Volker Amerikas gibt es nicht nur eine Seele,
sondern mindestens zwei verschiedene Seelen oder Seelenaspekte (auch als
Korperseele und Freiseele bezeichnet). Wahrend der eine Seelenaspekt fur die
vegetativen Funktionen des Korpers wie Atmen, Schlafen und Wachen zusténdig
ist, kann sich der andere Seelenaspekt (die fliichtige Freiseele) durchaus im Traum
oder bei heftigem Schreck vom Korper entfernen. Kommt sie nicht rechtzeitig
zurtick, sind Krankheit und moglicherweise der Tod die Folge. Der sogenannte
s, der Seelenverlust durch Schreck, ist nicht nur bei den Indigenen, sondern
auch bei der iberoamerikanischen Bevolkerung Stid- und Mittelamerikas ein sehr
verbreitetes Krankheitshild, das man zu den sogenannten kulturgbmdenen
Syndromen zahlt (Horbst 1995). Im Falle des Seelenverlustes sind die traditionellen
Heilerinnen und Heiler, Medizinmanner und Medizinfrauen daftir zustandig, die
fllichtige Freiseele wieder einzufangen und dem Patienten einzuverleiben. Dazu
muss der Ort des vermuteten Seelenverlustes aufgesucht, die Seele eingefangen
und zum Kranken zurtickgebracht werden - die Wiedereinverleibung der Seele
findet hdufig in durchaus verdinglichter Form statt, z.B. indem ein Nachtfalter
geschluckt werden muss, welcher die fliichtige Seele in sich trug.

Wie komplex indianische Seelenvorstellungen sein kdnnen, sei am Beispiel der
Juxtro (auchJrvam) erldutert. Sie nennen sich selbst - je nach Untergruppe - Shuar
oder Achuar und leben im 6stlichen Tiefland, dem Oriente Ecuadors. Historisch
standen die Shuar und Achuar in dem Ruf, ,,Schrumpfkopfmacher* zu sein, d.h.
die Kopftrophden getoteter Feinde mit einem geschickten Verfahren zu rduchern
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und zu mumifizieren. Dafir gibt es Anhaltspunkte in ihren spirituellen Vor-
stellungen:

Die drei Seelen der Jivaro: Die wahre Seele ist, wie man glaubt, in jedem lebenden
Jivaro, ob Mann oder Frau, von Geburt an vorhanden. Beim Tod verlasst diese
Seele den Korper und durchlduft vier weitere Umwandlungsphasen. Inder ersten
Phase ihres jenseitigen Lebens kehrt sie zum Geburtsort ihres Korpers zurlick
und lebt ihr friheres Leben in unsichtbarer Form noch einmal. In der zweiten
Phase verwandelt sich die Seele in einen bdsen [d.h. Gbelwollenden] Geist, der
allein, einsam und hungrig durch den Wald streift. Dann stirbt die Seele erneut
und verwandelt sich in eine wimpang, eine Riesenmottenart, die man gelegentlich
herumflatternsieht. In der vierten und letzten Phase verwandelt sie sich in Nebel:
»Nach einer gewissen Zeit, deren Dauer den Jivaro nicht bekannt ist, werden
schlielich die Flugel der mimpang, wenn sie im Regen herumflattert, von den
Regentropfen zerstort Sie fallt auf den Boden und stirbt. Dann verwandelt sich
die wahre Seele im herabfallenden Regen in Wasserdunst. Von allen Frdschen
und Wolken glaubt man, sie seien die letzte Gestalt, die wahre Seelen annehmen.
Nun erfahrt die wahre Seele keine weiteren Umwandlungen mehr, sondern bleibt
firimmer Nebel.“ (Harner 1972, S. 151).

Niemand wird mit der zweiten Jkam-Seele, der arutam-Seele geboren. Um eine
arutam-Seele zu erwerben, muss man fasten, in einem heiligen Wasserfall baden
und Tabakwasser oder den Saft des Stechapfels [Datura] verwenden. Die amtam
kommt in Gestalt eines Riesenjaguar- oder Riesenschlangenpaares aus der Tiefe
des Waldes hervor und néhert sich dem Seelensuchenden. Ist die Erscheinung
nahe genug herangekommen, muss der zu Tode erschrockene Suchende
vorwértstlrmen und sie bertihren. Dann wird die arutam-Seele nachts in seinen
Korper eindringen.

Personen, die eine arutam-Seele besitzen, sprechen und handeln mit groRem
Selbstvertrauen und fiihlen den unwiderstehlichen Drang, ihre Feinde zu toten.
Sie selbst sind, solange sie diese Seele besitzen, unsterblich. Arutam-StAtn kann
man aber nicht ein fur allemal behalten. Kurz bevor derjenige, der sie besitzt,
jemanden totet, verlésst sie ihren voriibergehenden Aufenthaltsort Sie streift
dann erneut durch den Wald und wird schlieBlich von einem anderen Seelen-
sucher eingefangen, der mutig genug ist, sie zu berihren.

Die dritte Seele der Jwzoo ist musiak - die rdchende Seele. Diese Seele entsteht,
wenn der Mensch, der eine arttiam-Seele besal3, von einem Feind get6tet wird
Die musiak-Seele entsteht im Kopf des Opfers und versucht, hinauszukommen
und den Toter anzugreifen. Um das zu verhindern, trennt man den Kopf vom
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Korper des Opfers, ,,schrumpft ihn und nimmt ihn mit nach Hause. Wird die
musiak in verschiedenen Ritualen und Tanzen richtig behandelt, kann sie den
Toter stark und glticklich machen. Hat sie ihre Funktion erfllt, halt man ein
Ritual ab und schickt sie in ihr Heimatdorf zuriick (nach Harris 1989, S. 280)
Wir haben hier also ein sehr individualistisches, auf personlichen Machterwerb
ausgerichtetes Modell von Seelenvorstellungen vor uns, was sich in dieser Form
keinesfalls auf andere indianische Ethnien tbertragen lasst. Es zeigt sehr deut-
lich, dass Seelenkonzeptionen amerikanischer Indigener fundamental verschie-
den von denen des Christentums und auch anderer sogenannter ,,Hochreli-
gionen® sein kdnnen.

Aus dieser vom europdischen Denken so verschiedenen Konzeption der Seele
Iasst sich auch ableiten, dass nach dem Tod ganz andere Handlungen als in west-
lichen Kulturen vorgenommen werden missen: Aufgabe von Medizinménnern,
speziell von Schamanen st es, der Seele nach dem Tode den ihr gebiihrenden
Platz im Totenreich zuzuweisen - eine Aufgabe, die in der Wissenschaft als die
eines psydhgponcs, eines Seelenfiihrers, bezeichnet wird Wie dieses Totenreich
aussieht, dariiber gehen nicht nur die Meinungen zwischen verschiedenen
indianischen Volkern, sondern auch innerhalb der Angehdrigen ein und
derselben Ethnie vollig auseinander - das heil3t, es gibt auch vollig individuell
gepragte Vorstellungen von Jenseits, welche von der offiziellen ,,Stammes-
religion‘ durchaus abweichen kénnen.

Nach dem Schépfungsmythos vieler indianischer Volker existierte der Tod
keinesfalls von Anfang an in der Welt. Gem&( den Vorstellungen der Pertud und
Hoka in Kalifornien waren die Menschen am Anfang aller Zeiten unsterblich,
wussten aber auch nichts von der korperlichen Liebe und vermehrten sich
dementsprechend auch nicht. Erst der Kojote, in der Mythologie vieler nord-
amerikanischer Volker ein sogenanntes Tyickster-Wesen, brachte durch seine
Tolpatschigkeit und Unachtsamkeit den Tod in die Welt - und gleichzeitig als
Verkorperung von Gier und Listernheit auch den Sexualverkehr und die
Vermehrung der Menschen.

Fallbeispiele

Verschiedene indianische Ethnien Nordamerikas messen den Vorstellungen vom
jenseitigen Leben so gut wie Uberhaupt keine Bedeutung bei, so z.B. die \Wimdrivwr
Shoshorein Wyoming:
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“What happens at death. There are many opinions among the Shoshoni in this
matter as there are among other Indians. Ideas of reincarnation (rare today), of
life on earth as ghosts, or of life in another world such as heaven or a land
beyond the shining mountains in the West, compete with each other. Christianity
has of course, turned minds to the idea of a happy existence in heaven. Some
living persons are said to have gone over to the other side in astate of coma, and
they have reported aland of ‘happy hunting grounds’, with buffalo hunting on
swift ponies. But such visions are not much credited these days. (Hultkrantz
1992, S. 77-78).

Naznp/Dine: Fast noch diffuser erscheinen die Vorstellungen der Nauijos iber
das, was nach dem Tode geschieht. Die Navgos nennen sich selbst Dim, sind mit
mehr als 200 000 Menschen die grofte indigene Nation in den USA und
bewohnen eine Reservation von der Grof3e Bayerns (ca. 80 000 km32 in den
Bundesstaaten Arizona, New Mexico und Utah.

. The absence of clear ideas of existence after death is a typical athabascan
phenomenon. Indeed, most Navajos declare that they do not know what will
happen to them after death. Their concerns are about this life, which theytry to
make as harmonious as possible. There are, however, different traditions about
conditions in the next life. Like the tradition of a return to the darkest
underworld, and there are reports of people who have come to the other world
intrance experiences. Such tales do not have the same truth value for everybody.
It is said, however, that the human being’s inner form, a wind soul, returns to
Dawn Wormen (who could be the same as Oxaigng Warm)* (Hultkrantz 1992, S.
127-128).

Den Navzjos wird im allgemeinen panische Furcht vor den Toten und dem Um-
gang mit Leichen nachgesagt. Die Behausung der Toten - traditionell ist dies eine
achteckige Hutte aus lehmverputzten Baumstdmmen, der sogenannte hoggn -
wird nach dem Tode eines seiner Bewohner zerstort, ebenso wird der gesamte
Hausrat des oder der Toten verbrannt.

Die benachbarten Hopi, welche zusammen mit den Difiéauf einer gemeinsamen
Reservation leben, begruben friiher ihre Toten im Maisfeld oder innerhalb der
einzelnen Hauser in den sogenannten pueblos (Dorfern) - soweit sie nicht als
konvertierte protestantische Christen (iber Friedhofe verfiigen. Es besteht der
Glaube, dass die Seelen der Toten als Regenwolken am Himmel oder als soge-
nannte kachines, als Ahnengeister, zwischen der Winter- und der Sommer-
sonnenwende in den Dorfern erscheinen. Zu dieser Zeit werden die kachims von
maskierten Ténzern aus Geheimbiinden dargestellt. Aufgabe der wiederkehren-
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den Toten ist es, fiir Regen zu sorgen, der in der halbwiistenartigen Heimat der
Hopi unbedingt zum Gedeihen der Feldfriichte - und damit zum Uberleben -
notwendig ist. Es handelt sich um eine innige Verbindung von Tod und
Fruchtbarkeit, die uns noch mehrmals begegnen wird

Weiter stidlich, in der westlichen Sierra Madre Mexikos, leben die Huidol Die mit
der Versorgung der Toten nach ihrem Ableben verbundenen Zeremonien
werden von ihnen seit den 1940er Jahren auf farbenpréchtigen Wollbildern
dargestellt. Zur Totenzeremonie der Hiachd gehort es, dass der Priester
{marakaame) die Totenseelen aus demJenseits holt und sie voriibergehend in die
Welt der Lebenden mitnimmt. Spéter soll er sie wieder ins Jenseits geleiten:

,,Funf Tage nach dem Tod eines Menschen versammeln sich seine Verwandten,
um sich von ihm zu verabschieden. Auf einer Plattform hat man seinen Besitz
aufgestapelt, damit er alles, was er nétig hat, mitnehmen kann ... Wahrend z.B.
Jungverstorbene im Totenreich - im Reich der Sonne *bleiben, ist das Schicksal
von élteren, weisen Menschen nach dem Tod verschieden: Finf Jahre nach
ihrem Tod bilden sich aus den Knochen Bergkristalle oder farbige Steine. Wenn
sich dieser Prozef} vollzogen hat, schickt der Tote einen Pfeil an einen seiner
Verwandten, was sich bei diesem als Schmerz ausdriickt Der Schamane
interpretiert dies als Botschaft des Toten, daf} dessen Verwandlung vollkommen
ist und er in die Welt der Lebenden als Bergkristall zurtickkehren will... Der
mara-akame geht dann, im Zustand der Trance, ins Reich der Sonne, um die
Bergkristalle auf die Erde zu holen. Diese Steine werden an bestimmiten heiligen
Orten aufgehoben, in einer Art Kapelle, wo man auch andere heilige Gegen-
stdnde aufbewahrt Die Steine, die die verkdrperten Toten sind, werden
GroRvater (Tewari) oder Wéachter (Ukuyari) genannt.” (Cipolletti 1989, S. 216-
217).

Aztek&i und modernes Mexiko: Die Aztekm im heutigen Mexiko gehdren zu den
bekannteren indianischen Kulturen, ihre Sprache, das Nahm, wird heute von
mindestens drei Millionen Menschen gesprochen. Auch der Name des Staates
Mexiko geht auf sie zurtick

Ein Brauch vieler vorkolumbianischer Kulturen war es, den Toten auf ihren
Grébern zu bestimmten Feiertagen Nahrung und Getrénke darzubringen, d.h.
also, zusammen mit den Toten an ihren Grabstétten ein Festmahl zu feiern. In
den prékolumbianischen Hochkulturen Mexikos und Perus waren diese
Getranke vornehmlich alkoholischer Natur - Maisbier oder Agavenschnaps. Die
Toten wie die Lebenden sollten betrunken gemacht werden. Bei den Aztekm
wurden den Toten zudem Speisen und Blumen als Gaben dargebracht.
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Im heutigen Mexiko vermischen sich diese indianischen mit christlichen Traditio-
nen: die alte Sitte des Besuchs der Graber wird nach wie vor beachtet - und zwar
zu Allerheiligen und Allerseelen (1./2. November).4 An diesen beiden Tagen
werden in den Héausern Gabentische fiir die Toten, sogenannte (frenddts aufge-
baut, auf denen

,.... alles steht, was dem [oder der] Toten zu Lebzeiten gefallen oder geschmeckt
hat: Zigarren, Pidgue (Agavenschnaps), O bst... Getranke und Speisen, die der
Tote zu Lebzeiten mochte ... Kerzenhalter, Heiligenbilder und Rauchergefalie
mit Copd (Rauchharz).“ (Cipolletti 1989, S. 207).

Ein Blltenpfad mit TagetesBlumen flihrt von der Haustir bis zu diesem
Gabentisch, da Tote angeblich die Farbe Gelb besonders gut sehen konnen.
Weiterhinwerden flr diese Totenfeste Zuckerschadel mit dem Namen des Toten
auf der Stirn, das sogenannte Totenbrot (pende muerto), Pappmachefiguren und
Holzspielzeug fir die Seelen verstorbener Kinder hergestellt. Das Versaumnis,
fir die Toten einen solchen Gabentisch bereit zu stellen, kann zu Sanktionenvon
Seiten des Toten flhren.

Viele mexikanische Kiinstler haben sich des Themas Tod angenommen, z.B.
Diego Rivera mit der Figur der berihmten Catrim - einem Skelett in der
Kleidung einer eleganten Dame der Oberschicht, welche als Schal eine gefiederte
Schlange tragt, das Sinnbild des aztekischen Gottes Quetzalooed (Cipolletti 1989,
S. 204). Angehorige aller Schichten und Berufsgruppen werden zum Totenfest
als Skelette auf gestanztem Papier (pepelpicado) dargestellt. Auch der russische
Regisseur Sergej Eisenstein zeigt sich im mexikanischen Exil vom Thema Tod
fasziniert - die Totensch&del wurden zum zentralen Motiv eines seiner beriihm-
testen Filme.

Die Cuna, ein Volk von ca. 30.000 Menschen, leben in halbautonomen Gebieten
an der Atlantikklste Panamas und haben viele Zlge ihrer Kultur gegentber
Einflissen von auf3en behaupten kbnnen - u.a. auch ihre Bestattungsriten:

,,Ein sterbender Cuna wird von Bekannten und Nachbarn besucht, die ihm
Botschaften fiir tote Freunde und Verwandte, die er ja bald treffen wird, geben.
Nach dem Tod wird die Leiche gewaschen, mit den besten Kleidern versehen
und in die Hangematte gelegt [Helbig 1983, S. 198 ff]. Die Frauen beweinen den
Toten und zdhlen seine gute Taten auf. Dann wird der Trauersanger (mesartules)
gerufen, derunter der Hangematte des Verstorbenen Platz nimmt und singt. Der
Gesang dauert manchmal bis zu einem ganzen Tag lang; er soll Geleit der Seele...
ins Totenreich sein.” (Cipolletti 1992, S. 225).
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Die Begréabnisplétze liegen immer auf dem Festland, obwohl die Qtna auch die
der Kiiste Panamas vorgelagerten Inseln bewohnen - d.h., im Bedarfsfall muss
der oder die Tote mit dem Kanu zum Festland gebracht werden. Das Grab
besteht aus einer rechteckigen Kammer, dort wird die Hangematte mit dem
Toten darin an zwei Pféhle gekniipft. Der Leichnam darf nichtin Kontakt mit der
Erde kommen, deshalb wird das Grab zunéchst mit Bohlen und dann mit einer
Schicht aus Bléttern und Erde bedeckt, dartiber errichtet man eine Hitte ohne
Weénde. Dem Toten werden alle méglichen niitzlichen Gegenstande mitgegeben,
deren ,,Seelenihm im Jenseits dienen sollen, so auch ein Baumwollseil, dass der
Totenseele zum Uberqueren von Fliissen und Seen im Jenseits dienen soll. Auch
ein Miniaturkanu wird an einem Flussufer in der Néhe des Grabes deponiert,
damit der Tote damit seine Jenseitsreise antreten kann.

,,"Auf einer Miniaturleiter, die man dem Toten ins Grab gibt, gelangt er von einer
Schicht des Kosmos zur nachsten... Ebenfalls gehéren vier Rohrstébe ins Grab,
die am oberen Ende einige Federn und eine kleine Kette aus Glasperlen tragen.
Im Jenseits nehmen die Stabe menschliche Gestalt an: die Federn werden dann
zu Federkopfschmuck, die Glasperlen zur Halskette, die spiralférmige Bemalung
wird zur Kleidung der vier Wesen, die den Toten leiten ... Es obliegt dem
Medizinmann, die vier Rohrstibe als Begleiter der Totenseele ins Jenseits zu
schicken... [Von denvier Rohrstaben begleitet, beginnt] die Totenseele in einem
Kanu eine Reise durch den Kosmos, die zunachst durch mehrere Schichten der
Unterwelt und dann durch Schichten der Oberwelt fuhrt.* (Cipolletti 1989, S.
228-229).

Je nach dem Verhalten des Menschen zu Lebzeiten wird die Seele ein Opfer der
vielen Gefahren dieses Weges - sie féllt z.B. ins Wasser, wird an einer \Weggabe-
lung auf einen dornigen Pfad geleitet etc. - oder sie kommt unbeschadet davon.
Untreue Eheménner werden z.B. beim Aufstieg in die Oberwelt von Scheren
zerstiickelt, schlechte Menschen von Jaguaren gefressen. Besteht die Seele alle
diese Priifungen, erhalt sie einen neuen Korper aus Gold und gelangt in ein Land
mit palastartigen Geb&uden; auf ihrem Weg begegnen ihr alle zuvor verstorbenen
Verwandten und Freunde. Die Oma haben schon sehr lange Kontakt zu
Européern, deshalb liegt hier die Vermutung nahe, dass christliche Einfliisse mit
im Spiel sind.

Anders bei den Seooye, die bis vor einigen Jahrzehnten weitgehend weltabge-
schieden lebten. Sie gehtren zu den Tiefland-Ethnien Stidamerikas und lebenim
Regenwald Nordwest-Amazoniens, im Grenzgebiet von Ecuador und Peru. Ihrer
traditionellen Uberzeugung nach ist der Tod keine natiirliche Sache, sondern geht

89



Berichte

auf den Einfluss eines ubelwollenden Schamanen, also auf Hexerei zuriick. Tote
werden im Haus in einer abgeschlossenen Kammer begraben, welche mit Rinde
und Bambus ausgelegt wird, um den Kontakt des Toten mit der Erde zu
vermeiden. Ebenso wie bei den Cum wird der Tote in seiner aufgehdngten
Hangematte begraben, und Dinge des alltdglichen Gebrauchs werden ihm mit ins
Grab gegeben, der restliche Besitz wird verbrannt. Die Maniok- und Bananen-
pflanzungen des Toten werden bewusst vernachléssigt. Der Tote muss in die
Richtung des vorbeiflieenden Flusses schauen, da er sich mit dessen Stromung
in die Oberwelt erheben wird Auf seiner Jenseitsreise gelangt der Tote in das
Haus, das Reich der Gottheit Repao, deren schlechte Zwillingsschwester die
letzte Sinflut verursachte und immer noch in der Unterwelt darauf wartet, einen
Weltuntergang hervorrufen zu kdnnen.5 Dort bekommt der Tote neue, kréftige
Nagel und Haare und lernt die Sprache der Toten. Dann trifft er seine verstor-
benen Verwandten und fiihrt ein Leben, das sich wenig von dem Irdischen
unterscheidet.

Seit 1955 versuchten Missionare des Summer Institute of Linguistics, einer
protestantischen Bibelgesellschaft aus den USA, die Sooyz zu bekehren. 1981
wurde deren Vertrag von der ecuadorianischen Regierung gekiindigt. Sofort
begannen die Secoya wieder, ihre traditionellen Begrabnissitten aufzunehmen
und exhuminierten zu diesem Zweck sogar die in der Zwischenzeit auf einem
christlichen Friedhof beigesetzten Toten, weil sie befurchteten, dass die in den
Sérgen gefangenen Toten diese Reise nicht wiirden antreten kdnnen.

Die Runakuna (Menschen), wie sich die Quechua-sprachigen Hochlandindianer
Sudamerikas selbst nennen, sind das mit ca. 10 Millionen Angehdrigen grofte
Indianervolk. Ebenso wie in Mexiko ist es auch in den Zentralanden tiblich, zu
Allerheiligen die Toten auf ihren Grébern zu bewirten. DreiJahre lang kehren die
Verstorbenen als sogenannte almasnueiMS (neue Seelen) zu den Lebenden zurtick
und suchen ihre ehemaligen Wohnorte auf. Tage und Wochen vorher wird Brot
gebacken, um fir die Seelen einen reich gedeckten Tisch mit Nahrungsmitteln,
Zuckerrohr und Blumen bereiten zu kdnnen. In der Nacht ziehen Musikgruppen
mit Trommeln und Fléten durch die Dorfer, am 2. November werden die
Gabentische mit Musik und Schnaps zu den Friedhtfen gebracht. Jeder, der an
den Grébern der unléngst Verstorbenen betet, wird mit Gaben (vor allem Brot,
aber auch Friichten wie Apfelsinen und Schnaps) belohnt. Viele junge Liebes-
pérchen treffen sich gleichzeitig in den von den Eltern gerdumten Hiitten. Da in
den Zentralanden suidlich des Aquators die Jahreszeiten gegeniiber der Nord-
halbkugel vertauscht sind, stellt der November die Aussaatzeit dar. Somit findet
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sich hier eine enge Verknlpfung von Tod und Fruchtbarkeit der Felder, Tieren
und Menschen, von Werden und Vergehen.

Verallgemeinerungen und Schlussfolgerungen

In den meisten indianischen Gesellschaften ist der Tod allgegenwartig. Das Alt-
werden gehort zum téglichen Leben dazu und wird nicht in Krankenhduser und
Altenheime verbannt. Wie wir gesehen haben, leben sehr viele prakolumbia-
nische Vorstellungen vom Schicksal der Seele oder ihren einzelnen Bestandteilen
nach dem Tode fort und sind auch heute noch - trotz 500 Jahren Christentum,
Coca-Cola-Kultur aus den USA und westlicher Leistungs- und Konsum-
orientiertheit - sinnstiftende Elemente des alltiglichen Daseins. Zum Gliick ist
der Mythos von Indianern als ,,aussterbende Rasse* nicht berechtigt - ganz im
Gegenteil, zumindest bei den golReren indigenen Ethnien Amerikas ist seit Jahr-
zehnten ein sprunghaftes Bevolkerungswachstum zu verzeichnen, und es gibt zur
Zeit ca. 50 Millionen Ureinwohner auf dem amerikanischen Doppelkontinent.
Dennoch sind die Indigenen Amerikas in weitaus groRerem Male als die
Nachfahren der européischen Einwanderer alltiglich mit dem Tod konfrontiert
In nordamerikanischen und brasilianischen Reservaten ist ebenso wie in den
mehrheitlich indianisch besiedelten Regionen Mexikos, Perus und Boliviens die
durchschnittliche Lebenserwartung sehr gering und liegt hdufig nur bei 45Jahren.
Ein groRer Prozentsatz der Kinder stirbt vor Erreichen des 3. Lebensjahres.
Fehl- und Mangelern&hrung, Alkoholismus und Drogenprobleme, Depressivitat,
elende Lebensbedingungen und eine erhéhte Zahl von Autounféllen kommen als
weitere Todesursachen hinzu.

Lésst sich unter diesen Umsténden vom indianischen Umgang mit dem Tod
etwas lernen? Trotz widriger Lebensumstande und der Tatsache, dass spétestens
seit den Zeiten von Rousseau Indianer - die Personifikation des ,,Edlen Wilden* -
als Schablone fiir die Sehnstichte kulturkritischer Européer herhalten mussten,
kann die Spiritualitat indigener Volker der europdisch gepragten, westlichen
Kultur m. E. einige wertvolle, ganzheitlich gepragte Hinweise auf den Umgang
mit Leben und Tod geben. Diese sollten allerdings keinesfalls als blof3e Kopien
ubernommen werden, sondern vielmehr Anregungen fiir eigene kreative
Lésungen im Umgang mit einem Schicksal darstellen, das uns allen einmal be-
vorsteht.
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Anmerkungen

1 Indianische Sprachen kénnen voneinander so verschieden sein wie Deutsch, Finnisch, Tirkisch
oder Arabisch - im indigenen Amerika sind bzw. waren ca. 30 verschiedene Sprachfamilien und
mehr als 500 Einzelsprachen verbreitet.

2 Der Begriff ,,Indigene* |6ste seit den 1990erJahren zunehmend Bezeichnungen wie ,,Eingebore-
ne* oder ,,Ureinwohner* fur die urspringlichen Bewohner Amerikas und anderer aussereuro-
paischer Kontinente ab.

3 Die Liste der von indianischen V6lkern verwandten Halluzinogene (bewusstseinsverandernden
Substanzen) ist tbrigens sehr lang: in der Neuen Welt wurden und werden weit mehr rausch-
erzeugende Pflanzen verwendet als in der Alten Welt. Aufgezahlt seien hier stellvertretend fiir viele
andere lediglich der /tyote-Kaktus, die AyahuascaLiane, der San/~oKaktus, der PEooteVAzoder
auch die bei uns verbreiteteten Nachtschattengewéchse wie Stechapfel (Daturd)und Engelstrompete
{Bugmersia).

4 ,,Im Katholizismus wurde seit demJahr 834 unter Papst Gregor VI. der 1. November als Tag zu
Ehren aller Heiligen gefeiert Der 2. November wurde im 14. Jahrhundert als Allerseelentag im
romisch-katholischen Kalender festgelegt. (Cipolletti 1989, S. 201).

5 Das Motiv des Zwillingspaares ist in der indianischen Mythologie zur Personifizierung
antogonistischer Naturkréfte weit verbreitet.
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92



Berichte

Exkursionsbericht
Studierendentreffen der Volkskunde in Ttbingen am 14. Juni 2003

von OaudiaRiedimdAchim Weber

Wie in jedem Jahr, so trafen sich auch heuer wieder die Studierenden
aller Volkskundeinstitute des deutschsprachigen Raumes; diesmal im ,,Ludwig-
Uhland Institut fiir empirische Kulturwissenschaft® in Ttibingen. Auchwir, eine
Kleine vierkopfige Abordnung Augsburger Volkskundestudenten, namentlich
Alma Duran-Merk, Claudia Ried, Barbel Steinfeld sowie Achim Weber folgten
der Einladung nach Baden-Wirttemberg gerne, ohne zu ahnen, welche
anspruchsvollen Aufgaben auf uns warten wiirden. Claudia Ried tibernahm mit
groRer Freude die Organisation der An- und Abreise per Bahn, so dass wir am
friihen Samstagmorgen die Reise nach dem schonen Tiibingen antreten konnten,
gut vorbereitet durch das intensive Studium des ausfiihrlichen Readers. Es war
wohl einer der heiResten Tage dieses Jahrhundertsommers, und es kam uns so
vor, als lebten wir mitten in der Sahelzone, was aber nicht zuletzt daher riihrte,
dass in unserem Zugabteil die Heizung nicht abgestellt werden konnte und
dadurch den Fahrgésten der Bahn ziemlich eingeheizt wurde.

Fiir das Studierendentreffen, das unter dem Motto ,,Das Ortliche - Schnelle
Ethnographien in Tubinger R&umen* stand, hatten sich die Organisatoren vier
verschiedene Arbeitsgruppen einfallen lassen, die sich wie folgt aufteilten:
Fabrikverkauf-Eldorado in Metzingen*, ,,Transnationale soziale R&ume“,
»Geschlechterbesetzte Rdume* und ,,Stadtethnographie - Fachwerk und
Machwerk®, Bereits im Zug planten wir mit grolRem Eifer, wer in welchem
Projekt mitarbeiten sollte. Schliel3lich entschieden wir, uns aufzutetien und mit je
zwei Exkursionsteilnehmern sowohl die erste als auch die letzte Arbeitsgruppe
zu besuchen. Dieses Vorhaben sollte jedoch ein wohlgemeintes Ziel bleiben,
welches schlicht daran scheiterte, dass unsere Bahnverbindungen lediglich auf
dem Fahrplan der Deutschen Bundesbahn existierten und es uns unter den
gegebenen Umstdnden nicht mdglich war, die Arbeitsgruppe in Metzingen, die
bereits am friihen Vormittag ihre Tatigkeit aufgenommen hatte, rechtzeitig zu
erreichen. Nach einer langen Odyssee kamen wir schliel3lich gegen Mittag am
Bahnhof in Tubingen an und wanderten im jetzt gleilenden Licht der
hochstehenden Sonne dem Schlossberg auf der gegentiberliegenden Seite der
Altstadt entgegen. Uns erwartete ein wunderbarer mittelalterlicher Stadtkern und
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ein steiler und schweil3treibender Anstieg zum Institut fiir ,,Empirische Kultur-
wissenschaft*im hinteren Teil von Schloss Hohenttibingen. Dort angekommen
musterte uns sogleich ein kleines Griippchen erstaunt blickender Studenten, die
im Innenhof saRen und wohl alles andere als vier Augsburger Volkskundler
erwartet hatten. Nachdem wir jedoch unverziiglich unseren guten Willen zur
Mitarbeit bekundet und die offensichtliche Unpésslichkeit zurecht auf die
Bundesbahn abgewalzt hatten, zeigte man sich wohlwollend und vermittelte den
Kontakt zur stadtethnographischen Arbeitsgruppe, an der wir nun teilnehmen
wollten.

Nach dem neuerlichen Abstieg vom Schlossberg und der kostspieligen Busfahrt
ins ,,Franzosische Viertel”“ empfingen uns in einem Strallenkaffee die beiden
freundlichen Leiterinnen der Arbeitsgruppe zum Thema ,,Stadtethnographie®.
In einem fundierten und anschaulichen Kurzreferat wurde uns die Tagesaufgabe
erldutert, so dass der empirischen Feldforschung, deren Ziel die Entdeckung
neuer urbaner Lebensmittelpunkte war, nichts mehr im Wege stand. In der uns
verbleibenden Zeit sollten wir die Umwelt der Bewohner dieses Neubauviertels
in allen Facetten des Alltags erforschen, um dann ein Urteil dariiber féallen zu
konnen, inwiefern die Umwandlung einer ehemaligen franzdsischen Kaserne in
ein  Wohngebiet mit hoher kultureller Lebensqualitdt von den hehren
Stadtplanern gegllickt war.

Claudia Ried, unsere Expertin fur die Durchflihrung ,,narrativer Interviews*
(eine magliche Arbeitstechnik der Tagesstudie), haue inzwischen in einer
ausgedienten und nun zum Basketballfeld umfunktionierten Panzerhalle eine
Tanzschulenbesitzerin aus der Nachbarschaft mit ihrem Hund aufgesprt, die
dort ihre Mittagspause verbrachte. Aufgrund unserer Offenheit dauerte es nicht
lange, bis sie bereitwillig Auskunft tber das Leben und Wohlbefinden in der
neuen modernen Siedlung gab - es waren Einblicke, in denen das architek-
tonische Ambiente durchweg als positiv empfunden wurde. Also kurz und gutim
Spiegel der Verfasser: Die beengende Mischung aus dekonstruktivistisch-
postmodernen Gebauden, kombiniert mit Griinanteilen und diversen Schling-
pflanzen an den Hausfassaden, erzeugt dem Anschein nach und trotz der
horrenden Mieten bei ihren Bewohnern ein harmonisches Lebensgefthl. Sie
bringt ein vielféltiges kulturelles Leben mit personlichen Nachbarschafts-
kontakten hervor, und das trotz der Tatsache, dass sich zur betreffenden Zeit in
der ,,wenig frequentierten Ladenzeile* der Hauptverkehrsader des Viertels fast
gar nichts rihrte.

Inzwischen war etwa eine gute Stunde vergangen und die Aul’entemperaturen
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hatten sich zu unserem Leidwesen merklich abgekuhlt, weil ein heftiges Unwetter
mit Hagelschauern tber Ttbingen hinweggezogen war. Mit dem anbrechenden
Spétnachmittag ging schliel3lich ein anstrengender Exkursionstag allméhlich zur
Neige und die notwendige Zusammenfassung unserer Forschungsergebnisse
stand beim Abendessen in einer Lokalitdt der Stadt an. Das schreckliche
Unwetter, das noch immer am Himmel witete, ging allméhlich in einen
sintflutartigen Platzregen Uber, der zwar korperliche Unversehrtheit garantierte,
andererseits jedoch nicht die Lust zu weiteren Spaziergangen steigerte. Daher
weigerte sich die Mehrheit unserer Mannschaft nach der Vesper, mangels
ausreichender Regenbekleidung und passendem Schuhwerk, sich den Unbilden
des Wetters preiszugeben und den Schlossberg zum Zwecke der Teilnahme an
der Abschlusssitzung des Studierendentreffens noch einmal zu besteigen. So kam
es, dass der Leiter der Expedition schweren Herzens den Befehl zum Riickzug
gab, was insofern sehr bedauerlich ist, weil wir uns an dieser Stelle nur mehr
schriftlich fiir die hervorragende Organisation und Vorbereitung des Treffens bei
unseren Tibinger Kolleginnen und Kollegen bedanken kénnen.

Am Ende erreichte unser Team einigermalien durchnésst per pedes den
Hauptbahnhof in Ttbingen. Und auch auf der Riickfahrt bereitete uns die Bahn
wieder grofie Freude, denn als ob die Bediensteten geahnt hétten, dass wir uns zu
begeisterten Bahnfahrern entwickelt hatten, ermdglichten sie uns erneut einen
mehrstiindigen Aufenthalt in ihren Ziigen, indem sie einfach auf den freien
Feldern Baden-Wiirttembergs Halt machten. Zudem bewiesen sie, dass zurecht
geduRerte Kritik entgegen allen Vorurteilen auch bei der Bahn nicht auf taube
Ohren stoRt und hatten die Heizung, die am Vormittag bei hochsommerlichen
Temperaturen lief, nun ausgestellt und erfreuten uns stattdessen mit eiskalter
Luft aus der hochmodernen Klimaanlage. Wir ertrugen unser Schicksal tapfer in
der Gewissheit, den ganzen Sonntag zum Auskurieren unserer Erkdltung in
Anspruch nehmen zu kdnnen, und als am néchtlichen Horizont die heiRersehnte
Silhouette Augsburgs erschien, vergallen wir fir einen Moment sogar alle
Strapazen des vergangenen Tages, in der festen Absicht, beim néchsten
Studierendentreffen auf alle Félle wieder dabei zu sein.
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Ritualmord
besprochenvon Andrea Hartl

Susanna Buttaroni und Stanislaw Musial haben im Rahmen des
européischen Projektes ,,Culture 2000 das Buch ,,Ritualmord. Legenden in der
européischen Geschichte* herausgegeben. Schon in der Einleitung wird ange-
kindigt, dass es sich um Ritualmordlegenden mit antisemitischem Hintergrund
handelt, die seit dem 12. Jahrhundert in Europakursieren und rein fir den Zweck
der Ermordung judischer Birger oder zumindest deren Vertreibung genutzt
worden sind. In der Aufsatzsammlung kommen insgesamt 11 Wissenschaftler
verschiedener Fachrichtungen zu Wort, um dem Leser ein umfassendes Bild der
Ritualmordlegenden zu vermitteln.

Damit fiir den Leser der Einstieg leichter féllt, bietet zu Beginn Rainer Erb, ein
Soziologe und Religionswissenschaftler, mit seinem Aufsatz ,,Die Ritualmord-
legende: Von den Anféngen bis ins 20. Jahrhundert* einen ersten Einblick Der
Bogen wird vom ersten bekannten Ritualmord im Jahre 1144 in Norwich,
England, bis zum modernen Antisemitismus gespannt, der eine jiidische Weltver-
schworung und rituelle bzw. religiose Morde zum Thema macht. Nach Rainer
Erbwird der moderne Antisemitismus sogar ,.,im Nahost-Konflikt zur Ddmoni-
sierung der israelischen Konfliktpartei (12) benutzt. Letztlich wird mit der
Legende, Juden benétigten Blut christlicher Kinder zu , religiésen, magischen
oder medizinischen Zwecken und zur Zubereitung der Mazzot* (14) und
anderen Anschuldigungen aufgerdumt.

Marie-France Rouart, eine franzosische Wissenschaftlerin der Vergleichenden
Literatur, widmet sich dem Ritualmord unter dem Gesichtspunkt ,,Scheinbares
Argumentarium, archetypische Realitdt: Die Ritualmordbeschuldigungen im
Abendland*. Rouart beschreibt das Phdnomen der stets angeklagten Minderheit,
die eines Tages zur Mehrheit avancieren kann und selbst als Ankléger auftritt. Die
jeweiligen Anklagen sollten der Bekehrung, dem Schutz vor Fremdem und als
Universalbegriindung von unerklérlichen Phdnomenen, wie z.B. Seuchen,
dienen.

Unter dem Titel ,,Gottesmdrder und Morder der Kinder Gottes? Eine theolo-
gische Analyse aus der Perspektive der Dogmatik* stelltJozef Niewiadomski, ein
Innsbrucker Theologe, fest, dass die Ritualmordlegenden als VVorwand fiir Morde
anJuden dienten. So wurden die Juden von den Christen beschuldigt, Gottes
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Sohn und nachfolgend weitere Glaubige ermordet zu haben und sollten nun in
einem christlichen Rachefeldzug fir diese Vergehen biiRen. Selbst die Aufklé-
rungsversuche der Kirche scheiterten an den Uber die Jahrhunderte verfestigten
Geriichten und Legenden des Ritualmordes.

Der Priester und Theologe Joop von Banning aus Innsbruck gibt unter ,,Der
Vatikan und der Ritualmord* einen Einblick in die Versuche der weltlichen und
kirchlichen Herrscher, Ritualmordbeschuldigungen zu unterbinden. Das Verbot
Friedrichs H, Juden wegen Ritualmordes zu beschuldigen, war ebenso wie die
Bullen verschiedener Pépste vergebens, aber dennoch fir die Zukunft
bedeutend. VVon Banning schlielt mit den Worten, dass bis zum 19. Jahrhundert
nur Vorformen des Antisemitismus existierten und ab dieser Zeit der Nationalis-
mus fir die spateren Grausamkeiten verantwortlich zu machen waére.

Diego Quaglioni, ein Wissenschaftler der Geschichte der modernen juristischen
Lehre aus Trient, widmet sich in ,,Das Inquisitionsverfahren gegen die Juden von
Trient (1475-1478)“ dem Fall Simone von Trient, der 1475 verschwindet und
spéter tot aufgefundenwird Die 6ffentliche Meinung gab neunJuden die Schuld,
die durch Folter zu falschen Gesténdnissen gezwungen worden waren. Durch
Zitate aus den Prozessakten weist Quaglioni Unstimmigkeiten und Schwierig-
keiten des Verfahrens auf und flhrt die Unhaltbarkeit der damaligen Schuld-
spriiche an.

Ebenfalls mit dem Fall Simone von Trient beschéftigt sich Anna Esposito, eine
romische Wissenschaftlerin fur altertimliche und mittelalterliche Institutionen,
mit dem Aufsatz ,,Das Stereotyp des Ritualmordes in den Trienter Prozessen und
die Verehrung des ,Seligen’ Simone*. Besonders Bischof Hinderbach und die
Franziskaner werden von ihr als Antreiber der Verurteilung der Juden im Falle
Simone von Trient benannt. Denn mit dem Tod Hinderbachs ebbte die Propa-
ganda gegenJuden allméhlich ab. Sie haue sich jedoch bis dato schon europaweit
verbreiten kdnnen. Der Fall Simone von Trient kann nach Esposito als Beginn
der flachendeckenden Ritualmordbeschuldigungen angesehen werden.

Einem anderen Fall, dem von Andreas von Rinn, geht Georg R. Schroubek, ein
emeritierter Minchner Volkskundler, mit seinem Aufsatz ,.Zur Frage der
Historizitdt des Andreas von Rinn“ nach. Hippolyt Guarinoni, ein Mann
»bestimmt durch Zlige moderner Rationalitét wie durch grenzenlose Legenden-
glaubigkeit” (176) hétte den Anderl-Kult heraufbeschworen, indem er im 17.
Jahrhundert, fast 200 Jahre nach dem Fall, von einem vagen Ger{icht gehort und
zurecherchieren begonnen habe. \Weder der Name, noch das genaue Datum sind
bekannt, Guarinoni lasst sich jedoch nicht beirren und rekonstruiert willkirlich
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,»seinen” Fall.
In ,,Die Instrumentalisierung von Ritualmordbeschuldigungen zur Rechtferti-
gung spatmittelalterlicher Judenvertreibungen* beschéftigt sich der Geschichts-
forscher Markus J. Wenninger aus Wien mit dem Ansiedlungsverbot der Juden
und deren Vertreibung. Die Pest und die Ritualmordbeschuldigungen sind fiir
Wenninger die ausschlaggebenden Grinde der Vertreibung. Trient sollte als
Prézedenzfall ausgefochten werden, um die soziale, religidse und wirtschaftliche
Ausgrenzung der Juden mit ihrer Vertreibung zu krénen.
Mit dem Phanomen des Ritualmordes setzen sich Jacek Wijaczka aus Kielce im
Aufsatz ,,Ritualmordbeschuldigungen und -prozesse in Polen Litauen vom 16.
bis 18 Jahrhundert* und der Pariser Geschichtsforscher Daniel Tollet in ,,Der
Bericht von Lorenzo Ganganelli iber den Ritualmord* auseinander. Wijaczka
schreibt von der beginnenden Immigrantenwelle der Juden in Polen ab der
2weiten Hélfte des 14. Jahrhunderts, als die Juden aus Deutschland, Osterreich,
Schlesien und Bohmen vertrieben wurden. Er gibt hauptséchlich Wander-
predigern und anderen Geistlichen die Schuld am Ausbruch der Juden-Pogrome.
Im Anschluss arbeitet er den (bertriebenen Eifer sowie personliche und
wirtschaftliche Interessen der gegen Rom handelnden Christen als ausschlag-
gebende Motivation fr die Ritualmordbeschuldigungen heraus, womit er eine
einleuchtende Begriindung des Ph&nomens der Ritualmordbeschuldigungen
liefert
Tommaso Calio, ein
romischer Forscher der
Geschichte des Christen-
tums, bietet dem Leser
eine abschliellende Be-
trachtung der Ritual-
mordbeschuldigungen
bis in die heutige Zeit.
Mit ,,Der Kult der angeb-
lichen Ritualmordopfer
in Italien in der zweiten
Hélfte des 20. Jahr-
hunderts* geht er der
A, 19, S. XY: Karikaturaus X'Y von Arid Sharon der Blut trinkt PJ[T]“_"*"]l Verehmn ver-
schiedener ~ ,,Martyrer
nach. Aullerdem filhrt er Lorenzino von Marostica als den tberlebensfahigeren
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Kult aus dem 15. Jahrhundert an, bei dem jedoch eine ,,Entfernung der
antisemitischen Komponenten des Kultes* (253) zu erkennen ist. Cali6 erwdhnt
die seit den 1990er Jahren beginnende Populdrliteratur tiber den Ritualmord und
die Schméhschriften der Faschisten aus dem World Wide Web. Aul3erdem warnt
Calio vor zwielichtiger Literatur zum Thema Ritualmord, da manche Werke den
wissenschaftlichen Hintergrund vermissen lassen.

Die Einrahmung des Buches in den ersten und letzten Aufsatz ist sehr gelungen,
da zuerst ein allgemeiner Uberblick und abschlieRend ein Ausblick in die heutige
Zeit geboten wird Die Abhandlungen sind im allgemeinen sehr kompakt und
konnen auch einzeln fur sich gelesen werden, bieten aber gemeinsam betrachtet
einen umfassenden Einblick in die Problematik der Ritualmordlegenden,
weshalb Uber die ein oder andere Wiederholung hinweggesehen werden kann.
Lediglich ein Kapitel zu weiteren, nicht-judischen Ritualmorden wére
wiinschenswert gewesen, z.B. eine Erwahnung der satanistischen Riten, die sich
ebenfalls Uber die Jahrhunderte erhalten konnten. Dennoch ein lesenswertes
Buch!

Buttaroni, Susanna/ Musial, Stanislaw (Hg.): Ritualmord. Legenden in der europdischen
Geschichte. Wien, Kéln, Weimar: BOhlau 2003.
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Hexen, Wiederganger, Sans-Papiers
besorodrenvon Michada Schwerer

Das ,,Dazwischen* scheint in den letzten Jahren ein beliebtes
Forschungsfeld der Volkskunde geworden zu sein. Es war bereits Thema der
Hochschultagung in Wien 1998. Und es ist Thema des vorliegenden Bandes, der
zehn Aufsdtze umfasst, die sich mit den ,,Zwischenrdumen von Rand und
Zentrum, Eigenem und Fremdem, Leben und Tod beschéftigen. Wie Johanna
Rolshoven in ihren einleitenden Uberlegungen schreibt, sind solche
Ubergangsraume konstitutive Elemente des sozialen Alltags. Das vorliegende
Buch umfasst Essays, die ,.entlang einer Themenstellung ein Zusammendenken
verschiedener Disziplinen und ihren theoretisch je eigenen Uberlegungsfonds
anzuregen® (11 f.) versuchen.

Der erste Aufsatz ist stark theoretisch ausgerichtet. Anhand einer Gegen-
Uberstellung der westlichen und der Gstlichen Philosophie versucht Astrid
Nettling, den Begriff des Ubergangs fiir die Philosophie nutzbar zu machen.
Wahrend die Gstliche Tradition von einer Grunderfahrung des Nichts gespragt
ist, herrscht in der westlichen Philosophie die Grunderfahrung der Bestandigkeit
des Seins vor. Ubergang kann somit zugleich ein instabiler Zwischenraum, wie
auch eine Briicke zum ganzen Menschsein sein.

Um die Rénder von Stadten geht es Detlev Ipsen in seinem Beitrag. Diese seien
ein Gefilhlsgemisch aus Angstlichkeit und Neugier und wurden mit dem
St&dtewachstum immer wichtiger. Im Gegensatz zu Grenzen sind sie wenig
reguliert, simultan und offener. Die Rander der Stadte seien, so Ipsen, Kern der
Selbstregulation und spiegeln die zentralen Prinzipien der Stadt wider.

Mit den ,,Sans-Papiers™ in der Schweiz beschéftigt sich Michael Widmen Die
Migrationspolitik unterstiitzte, Widmers Ansicht nach, die Prozesse der
Raumbegrenzung. Sie hat mit dem Dilemma von Integration und Abschottung
der AuRengrenzen zu kdmpfen. Dies flhrt dazu, dass illegale Einwanderer
gezwungen sind, sich in Zwischenrdumen aufzuhalten und zu illegalen bzw.
kriminellen Handlungen zu greifen.

Der Zwischenraum zwischen Leben und Tod ist Thema von Martin Scharfes
Beitrag. Da der Mensch den Tod nicht wahrhaben will, schuf er sich den
Wiedergénger. Dieser scheint somit konstitutiv fur das Menschsein an sich zu
sein, was Scharfe zu der These veranlasst, alle Kultur als Wiederg&ngerwesen bzw.
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den Wiederganger als , eine Figur aller Kultur (83) zu verstehen. Kultur kdnne
verstanden werden als ,,Resultat unseres \WWunsches, den Tod zu negieren und zu
Uberdauern* (84). Dies kam in frilheren Jahrhunderten in der Vorstellung vom
Wiedergénger zum Ausdruck; heute zeigt es sich im Klonen, das nichts anderes
als den Wunsch nach realem ewigen Leben verkorpert.

Die Methode der ,.freischwebenden Methode* stellt Colette Petonnet anhand
von Besuchen auf einem Pariser Friedhof vor. Der Friedhof werde als
Offentlicher Park und als Ort der Volkshildung benutzt. Man erhalte dort
Informationen tber Wissenschaften, Dichtung, Kunst und vieles mehr. Petonnet
betrachtet den Pariser Friedhof als Ort, an dem die miindliche Uberlieferung der
Volkskultur unvermindert fortwirkt

Um den Ubergang zwischen Eigenem und Fremdem geht es Susanna Kolbe. Sie
versteht Kultur als das, was sich in der Auseinandersetzung mit dem Fremden
vollzient. Anhand der Entwicklung eines hessischen Dorfes zu einem Kurort
untersucht sie die Bedeutung von Ubergangen fiir die Begegnungen zwischen
Fremden und Einheimischen. Sie unterscheidet vier Phasen, die von der
Trennung Uber eine Umgestaltungsphase zu einer neuen Raumordnung und zur
Fremdheit als etwas Alltaglichem ftihren.

Dem Massentourismus auf Mallorca wollte Christoph Kock auf einer
Studienfahrt mit Studenten auf die Spur kommen. Mallorca ist, so Kock, eine
Landschaft ausgepragter Grenzerfahrungen: einmal als Komplement zum
heimischen Alltagsrhythmus, dann als Ubergangsmilieu auf dem Weg ins
Erwachsenenleben und schlielRlich als ,,Konservierungsmilieu (117) fir
Rentner. Seit dem Beginn des Massentourismus in den 1950er Jahren wird
zunehmend die Uberfremdung und Germanisierung auf der Insel angeprangert
Die rdumlichen Ordnungsmuster sind weniger national, als vielmehr sozial
angelegt; es findet kaum interkulturelle Kommunikation, sondern vielmehr ein
Hallseitiges Beobachten* (121) statt. Mallorca knne somit als ,,destilliertes Stlick
Europa in einem Zustand grenzenbestimmter Milieuvielfalt (124) verstanden
werden.

Dass Hexenerzéhlungen derzeit Hochkonjunktur haben, erfahren wir taglich aus
den Medien. Inwieweit die modernen jungen Hexen einen Ubergang zu neuen
Genderkonzepten markieren, versuchen Manuela Barth und Barbara U. Schmidt
in ihrem Aufsatz herauszuarbeiten. Dazu wahlten sie einige Hexenfiguren aus
Spielfilmen, TV-Serien, Comics und Jugendbiichern aus, anhand derer sie zwei
gegenlaufige Tendenzen ausmachen konnten: zum einen die starken Hexen, die
die Anspriiche der Madchen auf Selbstverwirklichung und Autonomie
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représentieren; zum anderen die auf traditionellen Vorstellungen basierenden
Hexenfiguren, die ein Aufgehobensein in Vorbildern und einen Schein des
Auserwahltseins vorspiegeln. Abschliel’end kommen die beiden Autorinnen zu
dem Schluss, dass sich beide Konzepte als Orientierung in der Phase der
weiblichen Adoleszenz nur sehr begrenzt eignen.

So theoretisch, wie der Band begann, endet er auch, und zwar mit einem Essay
Uber Transparenzen von Susanna Hauser. Transparenz hat, so Hauser, mit der
Uberschreitung von Grenzen zu tun. Die transparenten Bauten im 20,
Jahrhunden machen jedoch zunehmend deutlich, dass Transparenz trivial
geworden ist. Sie spiegelt Grenzenlosigkeit vor, die letztlich jedoch die Frage
nach moglichen neuen Grenzen aufwirft.

Mit dieser Frage sind wir am Ende eines Bandes angelangt, der sehr heterogene
Beitrdge umfasst, die zwar Antworten, aber auch viele Fragen liefern. Sie alle
machen darauf aufmerksam, wie zentral die scheinbar so ,,randstandigen*
Zwischen- und Ubergangsraume fiir die Kultur, die Gesellschaft und jeden
einzelnen Menschen sein konnen. Und sie verdeutlichen, wie wichtig sie fir die
unterschiedlichsten Forschungsbereiche der Volkskunde sind. Man kann somit
am Ende des Bandes den einfuhrenden Worten von Johanna Rolshoven nur
Recht geben: ,,In den selbst randstandigen Disziplinen oder aber in den
Disziplinen, die das Randstandige zum Gegenstand nehmen, kommt dem
Dazwischen eine fundamentale Bedeutung zu. Es ist kein Zufall, dass gerade die
Kleine, generalistisch orientierte moderne Kulturwissenschaft VVolkskunde... hier
wesentliche Anst6Re geben kann® (10 f.).

Johanna Rolshoven (Hg.): Hexen, Wiederganger, Sans-Papiers. Kulturtheoretische Reflexionen zu
den Réndern des sozialen Raumes. Marburg. Jonas-Verlag 2003.
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Neu bei 54

vorgestellt von Gerda Schurrer

Die Ainu
Die Ainu - Portrét einer Kultur im Norden Japans: Ausstellung anlésslich der

30-jahrigen Stédtepartnerschaft Sapporo - Miinchen, 1972-2002.
Miinchen: Staatliches Museum fiir Volkerkunde 2002, 121 S, iJl.

Signatur: 54/1B 48450 M946

Die Ausstellung wurde auf Anregung der deutsch-japanischen Gesellschaft in
Bayern gezeigt. Das Staatliche Museum furr Vélkerkunde in Miinchen besitzt eine
kleine, bemerkenswerte Ainu-Sammlung, die bisher in noch keiner Ausstellung
gezeigt wurde. Der vorliegende erweiterte Katalog dazu ist reich bebildert und
bringt dartiber hinaus interessante Begleittexte und Aufsatze.

,,DU wirst das spéter verstehen...*

Doubek, Gunther: ,,Duwirst das spéter verstehen...: Eine Vorstadtkindheit im
Wien der 30er Jahre.

Wien: Bohlau 2003, 379 S,, ilL

(Damit es nicht verloren geht., 47)

Signatur: 54/LB 58160 D726

Der Autor beleuchtet mit detailreichen Beschreibungen seiner kindlichen
Erlebniswelt in den dreiliger und vierziger Jahren des 20. Jahrhunderts nicht nur
ein familidres, sondern auch ein zeitgeschichtliches Spannungsfeld. Die
politischen Umbriiche und Ideologien fanden nicht nur im &ffentlichen
Erziehungswesen ihren Niederschlag, auch das personliche Verhaltnis zwischen
Eltern und Kindern blieb davon nicht unbeeinflusst.
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,,Dem Glick auf der Spur*

250 Jahre Osterreichisches Zahlenlotto. Ausstellung des Historischen Museums
der Stadt Wien 11.4.-26.5.2002.

Wien: Historisches Museum 2002, 247 S,, ill.

(Sonderausstellung/ Historisches Museum Wien, 285)

Signatur: 54/L.C 52159 012

Ein Blick in die Lotto-Geschichte, wie ihn diese Ausstellung und der gleich-
namige, vorliegende Katalog zeigt, vermittelt, dass 1751 durch Kaiserin Maria
Theresia das aus Italien stammende ,,Lotto di Genova“ eingefiihrt wurde. Bis
1986 konnte ,,Lotto* auf verschiedene Arten gespielt werden, dann etablierte
sich die Version ,6 aus 45“ Ein Teil der osterreichischen Alltagskultur wird
lebhaft dokumentiert

Die sterbenden Europaer

Gauss, Karl-Markus: Die sterbenden Europder. Unterwegs zu den Sepharden
von Sarajevo, Gottscheer Deutschen... u.a.
Miinchen: dtv 2002, 235 S, ill.

Signatur: 54/LB 56005 G274

Die Aufmerksamkeit des Autors giit seit langem den randsténdigen Nationalita-
ten. Seine Reisebilder sind zugleich Naturbeschreibungen, Exkurse in unbe-
kanntes Gelénde der Kulturgeschichte, politische Skizzen u.a. Die ethnischen
Gruppen, vor allem die Minderheiten in Europa, werden anschaulich dargestellt.

Blumenbank und Sammeltassen

Giinter, Bettina: Blumenbank und Sammeltassen: Wohnalltag im Wirtschafts-
wunder zwischen Sparsamkeit und ungeahnten Konsummoglichkeiten.

Berlin: Guinter 2002, 383 S, ill.

(ZugL: Berlin,Univ. Diss. 2001)

Signatur: 54/LB 66015 G294
Blumenbank, Fernseher, Kuhlschrank u.a.; auch heute stehen noch einzelne
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Wohnobjekte der fiinfziger und friihen sechziger Jahre! Das Buch beschreibt die
alltaglichen Wohn- und Einrichtungsstile und l&sst den Wohnalltag der Wirt-
schaftswunderzeit lebendig werden.

Oberschénenfeld

Frei, Hans (Hrsg.): Oberschénenfeld: Kloster und Museum.
Lindenberg; Kunstverlag Fink 2002, 192 S,, ill.
(Schriftenreihe der Museen des Bezirks Schwaben, 31)

Signatur: 01/LB 21110 F862 und 54/LB 21110 F862

Als 31 Band der Schriftenreihe der Museen des Bezirks Schwaben erschien jetzt
eine Aufsatzsammlung tiber das Kloster und das Museum Oberschénenfeld. Das
Kloster der Zisterzienserinnen und das Museum des Bezirks Schwaben geniefl3en
einen hohen Stellenwert im schwébischen Kulturleben. Die Aufsdtze behandeln
2.B. das spirituelle Leben der Zisterzienserinnen heute oder die Gestaltung der
umgebenden, historisch gepragten Kulturlandschaft u.v.a.

Fazit: das Werk bietet eine umfassende Zusammenschau der historischen
Leistungen und des aktuellen Lebens von Oberschénenfeld.

Tiermythen und Fabeltiere

Schumacher, Yves: Tiermythen und Fabeltiere. Mythologische Streifziige durch
die Tierwelt der Schweiz. Erstausgabe.
Bern: Ed. Amalia 2001, 318 S, ill.

Signatur: 54/L.C 55150 S392

Berichtet wird Uber fliegende Katzen, singende Bienen, eierlegende Osterhasen,
Katzenhexen u.a., die teilweise heute noch im Aberglauben der Schweizer
Bevolkerung spuken. Alte Brauche werden verstandlich erklart und die Realitét
und Fantasie wird geschickt beschrieben. Alles in allem eine schillernde
Kulturgeschichte der Mensch-Tier-Beziehung.

&



V eranstaltungskalender

Aalen

Limesmuseum Aalen Zweigmuseum des W.L.

Sankt-Johann-Str. 5 / 73430 Aalen / Tel.: 07361-961819 / Fax: 07361-961839
eMil: limesmuseum@t-online.de / Internet: http://www.ostalbkreis.de/kreis/Museen/limesmuseum.litm

Sonderausstellung: )
bis 29.02.04 Fundort Ohringen. Soldaten und Gotter am Limes

Augsburg

,,Die Kiste* - Museum der Augsburger Puppenkiste

Spitalgasse 15 /86150 Augsburg / Tel.: 0821-450345-31
eMEil: info@diekiste.net / Internet: http://wwww.diekiste.net
Offnungszeiten: Di-So: 10-19 Uhr

Ausstellung:
bis 25.01.04 ,»1001 Nacht* im Puppenspiel
(Rahmenprogramm siehe Sonderankiindigungen)

Universitat Augsburg

Universitétsstr. 10 7 86159 Augsburg
Internet: http://www.uni-augsburg.de

Ausstellungen:

bis 09.01.04 Birgitta von Schweden - Patronin Europas. Universi-
tatshibliothek
15.01.-28.02.04 ,»In den alten Zeiten, als das Wuinschen noch ge*

holfen hat... - Marchen und Mérchenforschung*.
Eine Ausstellung des Faches Volkskunde in der Uni-
versitatsbibliothek

Veranstaltungen:

09.12, 18 Uhr Wahlreform. Die Offnung des mexikanischen
Parteiensystems; Prof. Dr. Dieter Nohlen. ImJura-
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Veranstaltungskalender

Gebaude HS 2001

1012./ 14./2801. Ringvorlesung ,, Theorien der Literatur 11*. (HOr-
saal 1I; weitere Termine siehe Aushang)

Aulendorf

Schlofmuseum Aulendorf Zweigmuseum des W.L.

Hauptstr. 35 / 88326 Aulendorf / Tel.: 07525-934203 / Fax; 07525-934210
Internet; http://ww.schloss-museum.cie
Offnungszeiten: Di-Fr: 13-17 Uhr; Sa/So: 10-17 Uhr

Veranstaltung:

05.-07.12. Weihnachtsmarkt mit Kunsthandwerkermarkt,
Kinderprogramm, Musik etc.

Berlin

DHM - Deutsches Historisches Museum

Unter den Linden 2 7 10117 Berlin / Tel.: 030-203040 / Fax: 030-20304543
Internet: http://www.dhm.de

Ausstellungen:

bis 26.01.04 Zerstorte Synagogen in Deutschland.
Reihe ,,Kulturgeschichte*
03.12-01.03.04 Mythen der Nationen - Kampf der Erinnerung
12.05.-16.08.04 Der grof3e Krieg - Erinnerungen an den 1 Weltkrieg
1914/ 2004


http://www.schloss-museum.cie
http://www.dhm.de

V eranstaltungskalender

Bielefeld

Historisches Museum Bielefeld

Ravensherger Park 2 / 33607 Bielefeld / Tel.: 0521-51-3630 /-3635 / Fax; 0521-516745
eMail: historischesjnuseum@bielefeld.de /7 Internet: http://ww.historisches-museum-bielefeld.de
Offnungszeiten: Mi-Fn 10-17 Uhr; Sa/So: 11-18 Uhr

Ausstellungen:

bis 08.02.04 Die Trachtenpuppen des Jungdeutschen Ordens

18.04.-03.10.04 Man nehme... Pudding! Vom siiRen Leben im
Industriezeitalter

Veranstaltung:

18./19.06.04 Der Wandel der Nahrungsgewohnheiten im 19./

20. Jahrhundert (Arbeitstitel). Jahrestagung der West-
félischen Kommission fiir Volkskunde

Bogen

Kreis- und Heimatmuseum auf dem Bogenberg

94327 Bogen / Tel: 09422-5786
Offnungszeiten: Sa: 14-16 Uhr; So/ Feiertage: 13-15 Uhr

Ausstellung:

bis 01.02.04 Die Huldigung der Stande vor Christus. Barocke
Krippenfiguren des Klosters Oberaltaich aus den Mu-
seen der Stadt Aschaffenburg
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V eranstaltungskalender

Burglengenfeld

Oberpfalzer Volkskundemuseum

Berggasse 3 7 93133 Burglengenfeld / Tel: 09471-701842 / Fax: 09471-701845
eMil: Stadt_Burglengenfeld@t-online.de / Internet: http://www.burglengenfeld.de
Offnungszeiten: Di/Mi/Fr. 14-18 Uhr; Do: 14-20 Uhr; Sa/So: 11-18 Uhr

Ausstellungen:

bis 11.01.04 »Schneekugeln* - Eine Sammlung von Josef Kardi-
nal, NUrnberg

30.01.-07.03.04 Kunstausstellung Ingo Gummels, Regensburg

Mai-Sep. 2004 »oteingutgeschirr aus der Oberpfalz - Sieben Mu-
seen - Sieben Themen*

Veranstaltung:

03.12. ,.Die Verteidigung Wiens gegen die Tlrken 1529

unter Pfalzgraf Philipp*; Prof.h.c. Hans Werner
Bousska, Wien (Hist. Rathaussaal)

Deggendorf

Handwerkmuseum

Maria-Ward-Platz 1 / 94469 Deggendorf / Tel.: 0991-4084 / Fax: 0991-340321
elVhil: museen@deggendorf.de / Internet: http://www.deggendorf.de/museen
Offnungszeiten: Di-Sa: 10-16 Uhr; So: 10-17 Uhr

Ausstellung:
his 22.02.04 ,,Die kleine Werkstatt“. Miniaturwerkstétten der

Firma Zanella zeigen detailliert die Arbeitswelt vom
Apotheker bis hin zum Zeugschmied
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V eranstaltungskalender

Detmold

Lippisches Landesmuseum Detmold

Ameide 4 / 32756 Detmold / Tel: 05231-99250 / Fax; 05231-992525
eMeil: mail@lippisches-landesmuseum.de / Internet: http://www.lippisches-landesmuseum.de
Offnungszeiten: Di*Fr: 10-18 Uhr; Sa/So: 11-18 Uhr

Ausstellung:

bis 14.02.04 Ozeanien - Kult und Visionen. Verborgene Schétze
aus deutschen Volkerkundemuseen

Veranstaltungen:

04.12., 19.30 Uhr ,» Totenfeiern auf Neuirland - Zur Tradition der
Malanggan- und Uli-Schnitzereien; Dr. Ingrid
Heermann

1812, 19.30 Uhr Schmuck oder Waffenzubehor? - Uber polynesische
Kriegsfuihrung und européische Irrtiimer zur Zeit von
James Cook; Dr. Gundolf Kriiger

Westfalisches Freilichtmuseum Detmold Landes-

museum fur Volkskunde

Krummes Haus / 32760 Detmold / Tel.: 05231-706-0 / Fax: 05231-706-106
eMail: wim-detmold@IwLorg / Internet: hitp://mwireilichtmuseum-Kletmold.de
Offnungszeiten: April-Okt: Di-So: 9-18 Uhr (Einlass bis 17 Uhr)

Ausstellungen:
06.04.-20.06.04 ReklameKUNST auf Sammelbildern um 1900
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V eranstaltungskalender

Eppingen

Babuschka -Theater

Leiergasse 17 / 75031 Eppingen / Tel.: 07262-7963 / Fax; 07262-3049

Veranstaltungen:

07.12, 15Uhr Isidor kann’s nicht erwarten. Puppentheater Gugel-
hupf (fir Kinder ab 5 und Erwachsene)

14.12,, 15Uhr Das Konzert an der Krippe. Weihnachtsgeschichte
(fur Kinder ab 4 und Erwachsene)

Gessertshausen

Schwabisches Volkskundemuseum

86459 Gessertshausen / Tel.: 08238-30010 / Fax; 08238-300110
e_!\/hil: svo@kska.s-world.de / Internet: http://www.s-world.de/kska/svo

Offnungszeiten: Di-So: 10-17 Uhr

Ausstellungen:

bis 25.01.04 Balladen. Gemadlde von Karin Rossmanith-Haslinger
bis 01.02.04 Krippen aus Schlesien
Kaufoeuren

Kunsthaus Kaufbeuren

Spitaltor 2 / 87600 Kaufbeuren / Tel.: 08341-8644 / Fax: 08341-8655
eMil: tourist-information-kaufbeuren@online-service.de / Internet: http://www.kaufbeuren.de/tourisraus

Offnungszeiten: Di-So: 11-18 Uhr; Do: 11*20 Uhr

Ausstellung:
bis 22.02.04 In neuem Licht. Kunst aus Kaufbeuren und der Ma-

ler Paul Kauzmann (1874-1951)

u
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V eranstaltungskalender

Verkehrsverein Kaufbeuren e.V.

Rathaus / Kaiser-Max-Stra3e 1 / 87600 Kaufbeuren / Tel.: 08341- 40405 / Fas 08341 - 73962
eMail: tourist-info@kaufbeuren.de / Internet: http://www.kaufbeuren.de/tourismus

Veranstaltungen:

06.12., 11 Uhr »Literarischer Spaziergang in Kaufbeuren* - Auf
den Spuren bedeutender Kaufbeurer Literaten. (Am
Rathaus)

09.12., 20 Uhr »An English Christmas*. Vortrag der VHS

Kronburg

Schwabisches Bauernhofmuseum lllerbeuren
Museurmstr. 8 /87757 Kronburg / Tel: 08394-1455 / Fax: 088394-1454

Internet: http://Amww.bauernhofmuseum.de

Offnungszeiten: Mérz: 1016 Uhr; April bis 1S.Okt: 9-18 Uhr

Ausstellung:

bis 11.01.04 Feuer und Flamme. Die Ausstellung handelt von
Segen und Fluch des Feuers

Krumbach

Hurbener Wasserschloss

Karl-Mantel-Str. 51 / 86381 Krumbach / Tel: 08282-62242 /-61862 / Fax: 08282-61999
Internet: http://www.allgaeu-schwaben.com

Veranstaltung:
10.12., 20 Uhr Nun freuet euch Menschen auf Erden. Advents-
und Weihnachtslieder
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Zweckverband Mittelschwabisches Heimatmuseum

Hermrich-Sinz-Str. 3-5 7 86381 Krumbach / Tel: 08282-3740 / Fax: 08282-3730
eMail: Hiomas.Heitele@museunLkrumbacli.de / Internet: http://wwww.Krumbach.de
Offnungszeiten: Do-So: 14-17 Uhr

Ausstellung:
14.12.-01.02.04 Krippenschauen

Leinfelden-Echterdingen

Deutsches Spielkarten-Museum

Schénbuchstr. 32 /70771 Leinfelden-Echterdingen / Tel: 0711-7560-120 / Fax: 0711-7560*121
eMil: spielkartenmuseum@le-mail.de / Internet: http://ww.spielkanenmuseum.de
Offnungszeiten: DoSa: 14-17 Uhr; So & Feiertage: 11-17 Uhr (24./31.12./01.01. geschlossen)

Ausstellung:

bis 11.01.04 Tarot mBilderwelten. Wie aus Spielkarten Tarocke
und spéter Tarots wurden

Memmingen

Stadtisches Kulturamt Memmingen
Gebaude Grimmelhaus / Ulmer Str. 19 / 87700 Memmingen / Tel.: 08331-850-0 / Fax: 08331-850-149

Veranstaltungen:
12.06.04 Stadtfest
25.06.-10.07.04 Memminger Meile
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Miunchen

Deutsches Museum

Museuminsel 1 /80538 Miinchen / Tel: 089-21791 / Fax: 089-2179324

eMail: info@deutsches-museum.de / Internet: http://ww.deutsches-museum.de
Offnungszeiten: Mo-So: 9-17 Uhr

Sonderausstellungen:

bis 25.01.04
bis 31.01.04
bis Feb. 2004

bis 13.11.04

Veranstaltungen:
03.12., 19 Uhr

06.12., 14 Uhr
06.12., 14.30 Uhr
06./07.12., 14 Uhr
08.12., 16.30 Uhr

10.12., 19 Uhr

13.714.12., 14 Uhr
14.12., 11.15 Uhr
17.12., 18 Uhr
17.12., 19 Uhr
20./21.12., 14 Uhr

Fuhrungen:
03.12, 18 Uhr
03.12, 10 Uhr

10.12, 18 Uhr
10.12, 18 Uhr

Blicke in eine unsichtbare Welt

Justus von Liebig: Der streitbare Gelehrte
Mobile Zeiten -100 Jahre ADAC

(im Verkehrszentrum Theresienhthe 14a)
100 Jahre Motorflug 1903-2003

Flammenzauber & Feuerkunst - Die Experimental-
show rund ums Feuer!

Schreibfedern aus Glas

Vorweihnachtliche Orgelmusik

Mérchen im Deutschen Museum

Der Entwurf energietechnischer Anlagen gestern
und heute (Vortrag)

Schlusseltechnologie im 21. Jahrhundert mit Sili-
cium

Mérchen im Deutschen Museum

Mandora - Matinee

Der dritte Mittwoch (Konzert)

Gewdurze

Marchen im Deutschen Museum

Industrielle Revolution

Bits and Bytes - Die Entwicklung digitaler Rechenan-
lagen (FUhrung fur Frauen)

Wasserbau/ Briickenbau

,.Madchen schauen, Buben bauen?* Die Geschich-
te der Baukésten (Fuhrung fur Frauen)
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11.12., 10 Uhr ,»vYom Einbaum zum U-Boot*. Entdeckungsreise
und 14 Uhr durch die Schifffahrt fur Senioren
17.12., 18 Uhr Industrielle Revolution mit Musik

Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen
Burgstr. 4 / 80313 Miinchen / Tel.: 089-23324379 / Fax: 089-23325619

Veranstaltungen:

24.01.04.19 Uhr Volkstanz im Alten Rathaussaal

30.04.04.19.30 Uhr Maitanz im Alten Rathaussaal

07.05.04.19.30 Uhr 12. Minchner Coupletsingen im Hofbraukeller
26.06.04.19 Uhr 15. Minchner Chorkonzert in der Philharmonie im

Gasteig

Rain

Heimatmuseum

Hauptstr. 60 / 86641 Rain / Tel: 09090-7030 / Fax: 09090-4529
eMiil: StadtRain@t-online.de / Internet: http://wwj-ain.de

Ausstellung:

bis 28.03.04 Tierglocken aus aller Welt. Die Sammlung von Frie-
da und Rudolf Daub

Schwabmiinchen

Museum und Galerie der Stadt Schwabmiinchen

Holzheystr. 12 /86830 Schwabminchen / Tel: 08232-950260
Offnungszeiten: So: 10-12 & 14-17 Uhr; Mi: 14-17 Uhr

Ausstellung:
bis 11.01.04 Schwabmiinchen. Ein Vergleich
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Schwandorf

Stadtmuseum Schwandorf

Rathausstr. 1 /92421 Schwandorf / Tel: 09431-41553 / Fax: 09431-960948
eMail:Stadtmuseum@schwandorf.de

Ausstellung:
bis 11.01.04 Eule und Mensch - eine naturkundliche Ausstellung

von Dieter Luksch

Speyer

Historisches Museum der Pfalz

Domplatz / 67324 Speyer / Tel.: 06232-13250 / Fax: 06232-132540
eMail: info@museum.speyer.de oder jurnus@museum.speyer.de / Internet: http://wwwjnuseum.speyer.de
Offnungszeiten: Di*So: 10-18 Uhr; M 10-19 Uhr

Ausstellungen:

bis 21.03.04 ...durch viele Hande. Eine Familienbibel von 1541
bis 18.04.04 Entdecke die Welten. 30 Jahre Playmobil
Veranstaltung:

11.12., 18 Uhr ,Der Trager des Helms von Pfeffingen - ein hoher

Wiirdentrager im frankischen Kénigreich?*; Prof. Dr.
Frauke Stein

116


mailto:info@museum.speyer.de
mailto:jurnus@museum.speyer.de
http://wwwjnuseum.speyer.de

V eranstaltungskalender

Stuttgart

Wairttembergisches Landesmuseum Altes Schlof3

Schillerplatz 6 /70173 Stuttgart / Tel: 0711-2790 / Fax: 0711-279-3499
eMail: wim-foerderges@landesmuseuin-stungart.de / Internet: http://Awww.landesmuseumstuttgart.de
Offnungszeiten: Di: 10-13 Uhr; Mi-So: 1017 Uhr

Sonderausstellungen:

bis 21.12. ,»Zum Glick hatten sie Pech*. Birkenpech, der
Thermokleber der Steinzeit

bis 12.04.04 Zwischen Hutte und Zunft - Meister Hartmanns
Dornstadter Altar

Veranstaltungen:

02./09.12, 10 Uhr Mit dem Zeichenstift durchs Museum. Zeichen-
kurs mit dem Kiinstler Michael Lesehr

07.12, 14 Uhr Springerle backen mit Gertrud und Gerhard Kaiser

04.12. Max Laeuger - ein Wegbereiter moderner Kera-
mik; Dr. Sigrid Lange

11.12. ,,Ein Confectschalen mit einer Ovidianischen

Histori“. Hans Conrad Gygers glaserne Doppelwand-
schale aus der Kunstkammer der wiirttembergischen
Herzoge; Dr. Sabine Hesse

14.12., 11 Uhr Matinee-Konzert: Ave Maria mit Franziska Dann-
heim, Oberhausen (Gesang) und Henrietta Fryer,
London (Harfe)

1812, Der Dornstédter Altar - der dlteste schwabische
Schnitzaltar; Dr. Heribert Meurer

19.12, 19.30 Uhr Wiirttembergischer Verein fir Minzkunde eV,

Vorlagen und Berichte

Fuhrungen:

07.12., 1 Uhr Kunst und Design im 20. Jahrhundert; Dr. Heike
Schroder

11.12. Luxus am Limes. Handel und Gewerbe im romi-
schen Stidwesten; Eberhard Kaiser, Neues Schloss

21.12, 11 Uhr Weihnachten im Alten Schloss; Dr. Christine Breig
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Waldenbuch

Museum fur Volkskultur in Wirttemberg, Auenstelle
des W.L. / Schlof} Waldenbuch

71111 Wdenbuch / Tel: 07157-8204
Internet: http:/Awwv.landesmuseum:stuttgart.de/aussenst_waldenbuch.htm
Offnungszeiten: Di-Sa: 10-17 Uhr; So: 10-18 Uhr

Sonderausstellung:
bis 11.01.04 150 Jahre Badkultur. Das Hansgnohe-Museum. Was-
ser - Bad - Design zu Gast

Veranstaltung:

06.12., 14 Uhr Weihnachtsmarkt: Budenglanz und Lichterzauber
Fuhrungen:

06.12., 16 Uhr Der Nikolaus fihrt durchs Museum

14.12., 16 Uhr 150 Jahre Badkultur; Helga Lang

21.12., 16 Uhr Fuhrung mit Angela Baer

28.12., 16 Uhr Fuhrung mit Holger Starzmann

Weil3enhom

WeilRenhorner Heimatmuseum

Kirchplatz 4 /89264 \JfeiBenhorn / Tel: 07309-8454 / Fax: 07309-8459
Offnungszeiten: Do-So: 14-17 Uhr

Ausstellungen:

bis 01.02.04 Weihnachtsausstellung/ Krippen
ab Mitte Februar 2004 Jahresausstellung des Vereins Kult(o)ur in Weil3en-
horn e.V.
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Wien

Kunsthistorisches Museum Hauptgebaude

Maria-Theresien-Platz/ A -1010 Wen / Tel: +43 1525 24403,404 o. 407 / Fax: +43 1525 24-371
eMail: infapi@khnLat / Internet: httpy/wwwJduiut
Offnungszeiten: tagl.: 10-18 Uhr; Do: 10-20 Uhr

Ausstellungen:

bis 14.01.04 No-Theater. Kostiime und Masken (Osterreichisches
Theatermuseum)

bis 18.01.04 Francis Bacon und die Bildtradition

bis 19.01.04 Glanz des Ewigen. Der Wiener Goldschmied Joseph
Moser (1715-1801)

bis 31.05.04 Die moderne Medaille in Osterreich. Ferdinand

Welz und seine Schule
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