Theokrits »Eidyllien«

Peter Roth

Theokritos aus Syrakus ist nicht zuletzt aufgrund seiner Nachwirkung der bedeu-
tendste Vertreter der sogenannten hellenistischen Epoche der griechischen Litera-
wr, die im 3. Jahrhundert vor Christus im 4gyptischen Alexandrien ihre Hochbliite
erlebte. Um einen ersten Einblick in die Welt seiner unter der Bezeichnung -Eidyl-
lien« iberlieferten Dichtungen zu gewinnen, eignet sich der Anfang von Eidyllion 1,
das wahrscheinlich Theokrit selbst seiner Gedichtsammlung vorangestellt hat. Zi-
tiert sei die klassische Ubersetzung von Eduard Morike:

THYRSIS

Lieblich, o Geihirt, ist das Geton, das die Pinie dritben

Sduselnd am Felsquell iibt, das melodische; lieblich ertont auch

Deine Syringe; nach Pan wird billig der andere Preis dir.

Wenn er den Bock sich erwarb, den gehoérneten, nimmst du die Ziege,

Wenn zum Lohn er die Ziege behilt, dann folget das Zicklein

Dir; und fein ist das Fleisch vom Zickelchen, bis du es melkest.
GEISSHIRT

Lieblicher tont, o Schifer, dein Lied mir, als mit Geplatscher

Dort von dem Fels hochher in das Tal sich ergieet der Bergquell.

Wenn die singenden Musen ein Schaf wegfiihren zum Preise,

Nimmst du das zirtliche Lamm zum Lohne dir; wihlen sie aber

Lieber das Lamm fur sich, wirst du mit dem Schafe davongehn.
THYRSIS

Wolltest du nicht, bei den Nymphen! o GeiBhirt, wolltest du nicht hier

Her dich setzen, am Hang des Hiigelchens voll Tamarisken,

Und die Syring’ anstimmen? Ich achte derweil auf die Ziegen.
GEISSHIRT

Ja nicht um Mittag, Schifer, die Syrinx blasen! um Mittag

Nicht! Pan firchten wir da! Denn er pflegt, vom Jagen ermudet,

Um die Stunde ja immer des Schlafs; gar wunderlich ist er,

Und ihm schnaubet der bittere Zorn aus der Nase bestandig.

Aber du kennst ja. Thyrsis, ich wei8, die Leiden des Daphnis,

Und im Hirtengesang bist du vor allem ein Meister:

Komm. dort sitzen wir unter dem Ulmbaum, gegen Priapos

Uber und gegen die Nymphen des Quells, wo der Schifer sich Rasen-

Binke gemacht in der Eichen Umschattung. Wenn du mir singest,

Wie du einmal mit Chromis, dem Libyer, sangest im Wettkampf,

Eine Ziege bekiamst du mit Zwillingen. dreimal zu melken,

Welche die Bocklein siugt und doch zwei Kannen mit Milch fallt.

Wir sehen zwei Hirten im Zwiegesprich, einen Schafhirnten, dessen Namen Thyrsis
wir im Verlauf der Reden erfahren, und einen unbenannten GeiRhirten. Eine lieb-
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liche Natur umgibt die beiden: Schattige Biume, Fichten, Tamarisken, Eichen, Ul-
men, dazu frische Quellen, und es liegt Musik in der Luft. Das Rauschen der Fich-
te verbindet sich mit dem Murmeln eines kleinen Wasserfalls und dem Flétenspiel
des GeiRhirten und dem Gesang des Schathirten zu einer Harmonie aus natiirlichen
und kiinstlichen Klingen, fir die mehrfach das Stichwort &&v, (ha:dy) - -lieblich,
gefillig, angenehm: — steht. Auch das Gelinde ringsum verbindet natiirliche und
kiinstlich gestaltete Anmut: Die Hirten haben eine Statue des Fruchtbarkeitsgottes
Priapos aufgestellt, Brunnen gefasst und einen Sitzplatz angelegt.

Der Schafhirt fordert den Ziegenhirt zu weiterem Flotenspiel auf. Doch der
lehnt ab, weil der Hirtengott Pan nicht in seiner Mittagsruhe gestort werden diirfe,
und verlangt stattdessen von dem Schathirten, ihm das Lied vorzutragen, fiir das
dieser weit berithmt ist. Als Lohn dafiir stellt er ihm eine Mutterziege in Aussicht,
dazu einen wertvollen Holzbecher, der mit aufwendigen Schnitzereien verziert ist.
Das auf diesem Becher dargestellte Bildprogramm wird von ihm im folgenden aus-
giebig beschrieben. Anschliefend beginnt Thyrsis sein langes Lied, das von dem
Kuhhirten Daphnis handelt, der sich einst in ungliicklicher Liebe zu einer Nymphe
verzehrte und den Tod fand, weil er sich gegen die Allmacht des Eros auflehnte.

Vor allem der griechische Text lisst erkennen, wie die Eingangspartie hochst
kunstreich gestaltet ist. Rede und Gegenrede sind parallel gebaut, weisen Echos
und Entsprechungen auf. Das lisst den Eindruck einer harmonischen Ausgewogen-
heit und Balance entstehen. So finden das Rauschen der Fichte am Quell und das
Flotenspiel in der Gegenrede ihre Entsprechung im Gesang und dem Murmeln des
Wassers. Der Vergleich mit Pans Flotenspiel wird mit einem Vergleich mit dem Ge-
sang der Musen beantwortet, beidemale in der syntaktischen Formulierung eines
doppelten, gleich eingeleiteten Bedingungssatzes. Wihrend der Schathirt verschie-
dene Arten von Ziegen nennt, nennt der Ziegenhirnt verschiedene Arten von Scha-
fen. Schliefslich hat jede Rede in der ersten Zeile eine Anrede. Denselben harmo-
nischen Eindruck vermittelt die Feinstruktur der einzelnen Verse. So etwa Vers 1 mit
der Klangihnlichkeit der mittleren Worter yn@bpiopa [psithyrismal (:Geton<) und
nitug [pitys] (-Pinie«). In Vers 4 wird of xa [ai ka:] (Gwenn<) vom Versanfang nach
der Zisur von otyo [aigal (-Ziegeo aufgenommen, im folgenden Vers stehen beide
Worter nacheinander am Anfang of ko 8" oiya [af ka: d’ aiga). 6 und 7 sind durch
Gleichklang am Ende verbunden. Noch viel mehr solcher Details lieen sich hier
und im ganzen Gedicht entdecken; sie bewirken einen gleichmiRigen melodischen
Fluss der Sprache, der seine Wirkung bei der in der Antike {iblichen Rezeptions-
form des lauten und wiederholten Sich-Vorlesen-Lassens voll entfaltete. In der
GroBstruktur des Gedichts schlieflich korrespondieren die Becherbeschreibung
des Ziegenhirten und das Daphnislied des Thyrsis.

Das Lied des Thyrsis wird eingeleitet von dem Kehrvers

apyete Povkorikdg Motoa gilon Gpyet” dodag
[archete bu:kolika:s moisai filai archet’ aoidi:s]
Fangt an mit dem Hirtengesang, liebe Musen, fangt an mit dem Singen.

Bovkohixka aoida (bu:kolika: aoida:] oder Bovkohiké poica [bu:kolika: moisal — so

nennen die Hirten ihre Lieder. Das erste Gedicht kann als Programmgedicht gelten.
Daher darf man die Bezeichnung PovkoAix& ¢o1dé, die auch in V.49 des ebenfalls
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programmatischen 7. Eidyllions vorkommt, auf das ganze Werk Theokrits auswei-
ten. Der Dichter erhebt hier selbstbewusst den Anspruch, etwas Neues, vor ihm so
nicht Dagewesenes geschaffen zu haben. Dieser neuen literarischen Gattung sollte
unter dem Namen Bukolik, lateinisch Pastorale, bis in die Neuzeit hinein ein unge-
heurer Erfolg beschieden sein.

Aus unserem Textbeispiel lassen sich die wesentlichen Merkmale dieser Gattung
herausheben:

Theokrit verwendet als Versmag den daktylischen Hexameter und stellt sich da-
mit in die Tradition der epischen Dichtung. Seine Sprache ist jedoch die dorische
Variante des Griechischen, die auf der Peloponnes, auf Kreta und in Sizilien und
Unteritalien gesprochen wurde. Theokrit stammte aus Syrakus, das Dorische war
also seine Muttersprache, und auch die meisten Hirtengedichte sind in seinem hei-
matlichen Milieu angesiedelt. Freilich ist das Dorisch dieser Dichtungen nicht mit
der gesprochenen Sprache gleichzusetzen; es ist vielmehr eine stilisierte, mit Ele-
menten der traditionellen ionischen Dichtersprache durchsetzte Form. Vor Theokrit
hatte der dorische Dialekt bereits iberregionale dichterische Verwendung als Spra-
che der Chorlyrik gefunden. In Theokrits Heimat gab es auerdem den sogenann-
ten Mimos, eine dramatische Kleinform, in der Alltagsszenen in schwankhafter Wei-
se auf die Bithne gebracht wurden und die durch den Syrakusaner Sophron im 5.
Jahrhundert vor Christus literarische Bedeutung erlangt hatte.

Theokrits Gedichte kénnen als eine Mischform von Epos und Mimos gelten. Sie
sind iberwiegend in der Form eines Dialogs oder Monologs gehalten; eine im Hin-
tergrund ablaufende Handlung muss vom Leser imaginiert werden. Haufig sind Lie-
der eingelegt.

Die Helden dieser Dichtung sind nicht Konige oder Heroen wie im Epos, son-
dern kleine Leute: Hirten und Landarbeiter, also auch Unfreie und Sklaven, und
stiadtische Kleinbiirger. Thre Lebenswelt wird realistisch, nicht idealisierend wie bei
Theokrits literarischen Nachfolgern dargestellt. Gelegentlich zeigt sich das ganz
drastisch an duRerst derb formulierten Reden der auftretenden Hirten. In unserem
Textbeispiel kommt der Realismus in den verschiedenen Bezeichnungen fir die
Herdentiere oder den genauen Benennungen der Biume zum Ausdruck. Uber-
haupt beschreibt Theokrit gerade die Pflanzenwelt mit der Prizision eines Botani-
kers. Auch die den Hirten in den Mund gelegten Lieder, die vor allem als agonaler
Wechselgesang gestaltet sind, sind bei aller Stilisierung dem Volk abgeschaut.

Ganz wesentlich fiir Theokrits Dichtung ist die bis ins letzte Detail gehende
kuinstlerische Durchformung. Jeder einzelne Buchstabe ist hier bewusst gesetzt. Zu-
sitzlich sind die Texte durchzogen von gelehrten literarischen Bezugnahmen auf
die klassische Dichtung, insbesondere auf Homer. Zum Beispiel ist die Beschrei-
bung der Bilderszenen auf dem Becher, der im ersten Gedicht als Lohn fr den Siin-
ger ausgesetzt wird, eine Umformung der Beschreibung des Schildes des Achilleus
im 18. Gesang der llias.

Mit diesem hohen kiinstlerischen Anspruch und diesem Traditionsbewusstsein ist
Theokrit ein Kind der hellenistischen Epoche. In den ersten Jahrzehnten des 3.
Jahrhunderts vor Christus hatte sich die von Alexander dem Grogen in Agypten ge-
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griindete Stadt Alexandria zum Zentrum der griechischen Kultur entwickelt. Dies
war eine Folge davon, dass der erste Konig Ptolemaios 1. Soter in seiner Hauptstadt
eine Bibliothek gegriindet hatte, das »Museions, in der das gesamte literarische Er-
be der griechischen Welt zusammengetragen wurde. Wihrend der Regierungszeit
Piolemaios' II. Philadelphos zog diese Kultureinrichtung Gelehrte und Dichter aus
der ganzen griechischen Welt an. Charakteristisch fiir die alexandrinische Dichtung
ist das Bewusstsein, Erbe einer grofen, in ihrer Art nicht zu Gberbietenden Traditi-
on zu sein. Besonders michtig und allgegenwirtig war der Schatten Homers, mit
dem sich die Dichter auch philologisch beschiftigten. Zum maggeblichen Theore-
tiker und Wortfithrer der neuen literarischen Stromung wurde Kallimachos, der aus
der uralten dorischen Kolonie Kyrene stammte. Kallimachos propagierte die mit du-
Rerster Akribie geschaffene poetische Kleinform, die er selber vor allem mit seiner
Epigrammdichtung meisterhaft verwirklichte.

Auch Theokrit kam nach Alexandrien und hat im Bannkreis des Museions sei-
ne poetisch fruchtbarsten Jahre verbracht. Viele literarische Bezlige verraten, dass
er mit Kallimachos und auch mit dem Dichter des Argonautenepos, Apollonios
Rhodios, in engem Austausch gestanden haben muss.

Die Nachwelt hat Theokrit vor allem als Verfasser von Hirtengedichten wahrge-
nommen und rezipiert. Tatsichlich aber ist sein Werk von viel groferer inhaltlicher
Vielfalt. Daher hat man - vielleicht schon in Theokrits Zeit — fiir seine Gedichte den
sehr allgemeinen Begriff id0AMa [eidyllial erfunden, der nichts anderes bedeutet
als »kurze Gedichte von verschiedener Art«. Die Vorstellungen, die wir heute mit
dem daraus abgeleiteten Wort Idylle verbinden, miissen wir freilich von Theokrits
Dichtung noch fernhalten. Diese kommen namlich erst von der spiteren, allein auf
die Hirtengedichte fixierten Rezeption, die in diesen eine idealisierte Darstellung ei-
ner heilen lindlichen Welt finden wollte und selber produktiv weiterbildete.

Mit der Interpretation von drei Gedichten sei nun versucht, zumindest einen Ein-
blick in den Facettenreichtum des Werks Theokrits zu geben. Es sind Eidyllion 15,
11 und 2, die tiberschrieben seien mit -Hausfrauenalltag in Alexandria., -Der ver-
liebte Zyklop« und -Des Midchens Klage«.

Eidyllion 15, fiir das die Handschriften den Titel »Die Syrakusanerinnen beim Ado-
nisfest« tiberliefern, fithrt uns mitten hinein in die Lebenswelt der kleinen Leute in
der Metropole Alexandria. Recht belanglose Gespriche, die sich einerseits um All-
tiglichkeiten drehen, andererseits auch die Welt der Groen aus der Sicht des klei-
nen Mannes zeigen, werden hier aufgegriffen und mit dem Medium des epischen
Verses in eine hochpoetische Form gegossen. Damit entsteht ein Bild von aligemei-
ner Giltigkeit, in dem selbst der heutige Leser seine eigenen Reaktionen, stereoty-
pen Handlungsweisen und Vorurteile wie im Spiegel wiederfinden kann.
Praxinoa, eine aus Syrakus zugewanderte Burgerin Alexandrias, bekommt Be-
such von ihrer Freundin Gorgo. Beide sind verheiratet; allerdings, wie ihren Wor-
ten zu entnehmen ist, nicht gerade mit Traumminnern. An diesem Tag steht die
Residenzstadt Alexandria im Zeichen eines groBen Ereignisses: Die Konigin Arsi-
noe hat zum Adonisfest im Palast unter vielen prunkvoll gestalteten Opfergaben er-
lesene Gobelins mit Darstellungen der Aphrodite und ihres Briutigams Adonis aus-
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gestellt und ldsst eine Singerin auftreten, die das Ganze musikalisch-poetisch illust-
riert. Gorgo lidt Praxinoa ein, sich die Darbietung gemeinsam zu besehen. Den
Ton ihrer Gespriche trifft am besten Effes Prosatbersetzung (mitunter leicht von
mir modifiziert):

GORGO Ist Praxinoa zu Hause?

PRAXINOA Liebe Gorgo, wie lange du nicht da warst! Ja, zu Hause. Ein Wunder, dag
du jetzt gekommen bist. Eunoa, such ihr einen Stuhl! Leg auch ein Kissen drauf!
GORGO Schon gut so.

PRAXINOA So setz dich doch!

GORGO Ach ich hilfloses Ding. Kaum bin ich heil zu euch gekommen, Praxinoa, vor
soviel Leuten und soviel Viergespannen. Uberall Stiefel, tiberall minteltragende Minner!
Und der Weg ist endlos. Und du wohnst jedesmal weiter weg.

Theokrit hat die ersten Verse durch bis zu zwei Sprecherwechsel hochst lebendig
gemacht. Wenige Worte reichen, um den Leser ins Haus der Praxinoz zu versetzen.
Diese hat ihre Freundin lange nicht gesehen und kommandiert sofort ihre Sklavin
herum, um es ihr gemiitlich zu machen. Gorgo lisst sich erschopft in den Sessel
fallen, will wohl auch wichtig tun mit dem, was sie drauen gesehen hat. -Miintel-
tragende Minner« ist in der griechischen Formulierung hoher Stil. Praxinoa soll da-
durch neugierig gemacht werden. Doch die — eine typische Situation, wo zwei zu-
sammentreffen, die gerne selber reden ~ geht Gberhaupt nicht auf Gorgo ein, son-
dern greift das Stichwort des weiten Weges auf, um auf ihren Mann loszuschimp-
fen. Schlagartig dndern sich Stilhohe und Versthythmus.

Das ist dieser Verriickte! Ans Ende der Welt ist er gegangen und hat sich ein Loch. keine
Wohnung genommen, damit wir nicht Nachbarn nebeneinander sind, um mich zu drgern,
das neidische Miststick, immer der gleiche.

Gorgo beschwichtigt sie mit dem Hinweis, dass Praxinoas kleiner Sohn zuhort.

Sag nicht, meine Liebe, von deinem Mann Dinon so was, wenn der Kleine dabei ist! Sieh
nur, Frau, wie er dich anguckt! Keine Angst, Zopyrion, si$es Kind! Sie meint nicht Papa.
PRAXINOA Das Baby versteht schon, Herrin Persephone!

GORGO Braver Papa.

Die Szene scheint direkt aus dem Leben gegriffen zu sein. Trotzdem durchbricht
Theokrit den Realismus mit einer Giberraschenden literarischen Anspielung. Die An-
rede -Keine Angst, Zopyrion, siBes Kind! Sie meint nicht Papa- ist einer fir die zeit-
genossischen Leser sofort kenntlichen homerischen Vorlage nachgestaltet, wo Zeus
zu Athene sagt -Keine Angst, liebes Kind, ich meine es nicht ernst- (Ilias 8,39t =
22,183f.). Theokrit hat das Klassikerzitat mit Kindersprache, die sich im Weglassen
des Artikels bei -Papa- zeigt, verbunden und einen wirkungsvollen stilistischen
Kontrast erzielt, wie er ganz typisch fir unseren Dichter ist.

Praxinoa ldsst sich jedoch nicht aus dem Fahrwasser bringen; sie schimpft mun-
ter weiter.

Dieser Papa jedenfalls ist neulich — wir sagen neulich: -Vati, Soda und Schminke sollst du
beim Stand kaufen'- — gekommen und hat uns Salz gebracht, der Riesenkerl.

Das erinnert Gorgo an ein dhnliches Erlebnis:
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Meiner ist auch so. Ruin des Geldes — das ist Diokleidas! Fiir sieben Drachmen Hunds-
haare, Biischel von alten Ranzen, so kaufte er gestern finf VlieRe, lauter Abfall, Arbeit
und nochmal Arbeit.

Doch sie verliert ihr eigentliches Anliegen nicht aus dem Sinn:

Aber komm, hol dir den Mantel und das Kleid! Wir wollen in den Palast des Konigs, des
reichen Ptolemaios, gehen, um uns den Adonis anzusehen. Wie ich hore, bereitet die KO-
nigin etwas Schones vor.

Praxinoa erscheint noch nicht ganz begeistert:
Im Hause des Reichen ist alles reich.
Doch Gorgo lisst nicht locker:

Was du gesehen hast, davon kannst du, wenn du’s gesehen hast, dem erzihlen, der’s
nicht gesehen hat. Es ist eigentlich Zeit zu gehen.

Dieses Argument verfingt. Die redselige Praxinoa hat Aussicht auf neuen Ge-
sprichsstoff. Sie grummelt zwar noch etwas:

Wer nichts zu tun hat, hat immer Ferien.

Aber nun entfaltet sie atemlose Hektik: Das ungeschickte Verhalten ihrer Sklavin
Eunoa bringt sie zusitzlich in Fahrt.

Funoa, nimm das Spinngarn und 1a8 es nur noch einmal so herumliegen: ich zerkratz dir
das Gesicht! Die Katzen lieben ja ein weiches Schlaflager. Beweg dich! Hol schieunigst
Wasser! — Wasser brauch ich zuerst! Und die bringt Seife. Na gut, gib schon! Nicht soviel,
du Riuberin! GieR Wasser ein! Du Tropf, was machst du mein Kleid nag? Hor endlich auf!
Wie es den Gottern gefiel, so bin ich gewaschen. Der Schliissel zur groen Truhe, wo ist
er? Bring ihn her!

Nachdem Praxinoa angekleidet ist, macht man sich auf den Weg. Nach etlichen
Schwierigkeiten ist man glicklich im Palast angekommen, und Praxinoa ergeht sich
in den hochsten Tonen Gber die kinstlerische Perfektion der dort aufgehingten
Wandteppiche. Doch ihr Hohenflug wird jih von einem anderen Besucher ge-
bremst — ein typisch theokritischer Kontrast:

Hort auf, ihr Elenden, mit dem endlosen Gackemn, ihr Turteltauben — sie richten einen
noch zugrunde, wie sie alles in die Breite ziehen.

Doch da ist der Norgler an die Falschen geraten:

Mein Gott, wo kommt denn der her Was geht’s dich an, wenn wir gackern? Gib deine
Befehle da, wo du Herr bist! Syrakusanerinnen willst du befehlen! Damit du auch dieses
weit: Wir stammen letzlich aus Korinth wie auch Bellerophon. Wir sprechen pelopon-
nesisch; doch dorisch sprechen ist, meine ich, den Dorern erlaubt.

Die Szene lisst interessante sprachsoziologische Riickschliisse zu. Offenbar genoss
das Dorische auBerhalb seiner angestammten Gebiete kein allzu groRes Renom-
mée. Vor allem die vielen a’s lieRen es fiir manche Ohren -breit- und vulgir klin-
gen. Wer auf sein soziales Prestige achtete, bediente sich damals der groRattischen
Umgangssprache, die unter der Bezeichnung Koiné im gesamten griechischen
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Sprachraum die alten Dialekte zuriickzudringen begann. Auch die Selbstironie, mit
der Theokrit seiner eigenen dorischsprachigen Dichtung hier begegnet, hat ihren
Reiz.

Das ganze Gedicht illustriert musterhaft den Realismus des Dichters. Die wie-
dergegebenen Gespriche sind aus dem Leben gegriffen und fithren uns die Cha-
raktere der Frauen plastisch vor Augen: Praxinoa ist energisch, mit einer Neigung
zur Hektik und einem leichten Hang, die Dinge negativ zu sehen, Gorgo dagegen
ruhiger und eher auf Ausgleich bedacht. Wir empfinden Sympathie mit den darge-
stellten Personen, weil wir in ihnen immer wieder uns selbst ertkennen. Plastisch
koénnen wir uns auch die Handlungen vorstellen, die das Gesprich begleiten, und
den Raum, in dem Theokrits Figuren agieren. Auf der anderen Seite erinnern das
Versmaf} des Hexameters und die eingestreuten Homerismen den Leser stindig an
die Kunstlichkeit der literarischen Darstellung. Eine Szene wie diese war in hexa-
metrischer Dichtung noch nie geformt worden. Wie Theokrit den versus heroicus
zum scheinbar natirlichen Medium von Alltagsgesprichen macht, zeugt von einer
formalen Meisterschaft, wie sie erst wieder Horaz in seiner Satirendichtung erreicht
hat.

Nur soviel noch: Nicht das ganze Gedicht ist Dialog, sondern der Schlussteil
wird von einem von einer Singerin vorgetragenen lingeren Hymnus auf Aphrodi-
te und ihren Geliebten Adonis beherrscht, dem die Frauen zuhoren. So finden wir
auch hier die typisch bukolische Liedeinlage. Der Hymnus kontrastiert stilistisch
und inhaltlich mit dem Ubrigen: der niedere Stil der Sprache weicht dem hohen,
die Aufregung des Weges der Ruhe des musischen Vortrags, das Bild menschlichen
Alltags gottlicher Entriicktheit, die Ehesorgen der Frauen dem Bild einer idealen
Liebesbeziehung in gottlicher Sphire.

Die Liebe, die im 15. Gedicht nur im Adonislied anklingt, ist in Theokrits Dichtung
ein zentrales Thema. Doch nicht die gliickliche, erfiillte Liebe wird von ihm besun-
gen. Vielmehr sind Menschen dargestellt, die unter der machtvollen Einwirkung des
Eros leiden. Theokrits Figuren tragen schwer an ihrer Sehnsucht, Mdnner wie Frau-
en, Landleute und Stidter; sogar ein Halbgott wie Herakles mit seiner Riesenkraft
ist nicht ausgenommen. Doch gerade aus dem unerfiillten Eros entsteht die Poesie,
und diese ist gleichzeitig das einzige Mittel, das die Menschen dem Uberma und
der Ubermacht der Leidenschaft entgegensetzen kénnen.

Diesen Zusammenhang hat Theokrit in einem seiner frihesten Gedichte, Eidyllion
11, entwickelt, an einer Gestalt, bei der wir Empfinglichkeit fir Gefiihle wie Ver-
liebtheit und auch Sinn fiir Musisches am allerwenigsten erwarten. Es ist Polyphem,
jenes einidugige menschenfressende Scheusal der Odyssee, aus dessen Hohle sich
Odysseus und seine Gefihrten nur durch das nicht weniger grausige Mittel der
Blendung des Riesen befreien konnten. Zirtliche Geftihle hegt der homerische Po-
lyphem lediglich fiir seine Schafe. Theokrit nun fihrt uns einen jugendlichen Poly-
phem vor, auf dessen Wangen gerade der erste Bartflaum sprieft und der seine Lie-
be zu einer Meerjungfrau namens Galateia entdeckt hat. Damit stattet er den my-
thischen Unhold mit menschlichen Ziigen aus, er humanisiert ihn sozusagen, er be-
zeichnet ihn sogar als seinen Landsmann; gleichwohl macht er dem Leser immer
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Polyphem beginnt mit einem Vorwurf:

Weile Galateia, was stoft du den Liebenden weg von dir,

Weier als geronnene Milch anzuschaun, zarter als ein Limmchen,
Munterer als ein Kilbchen, glatter als eine unreife Traube?

Und besuchst mich bloR, wenn der siiBe Schlummer mich festhilt,
Machst aber schnell dich davon, wenn der siiRe Schlummer mich loslift,
Fliehst wie ein Schaf, wenn den grauen Wolf es gesehen.

Die Umworbene erhilt hier eine Reihe von Komplimenten, die auf uns vielleicht
etwas zweifelhaft wirken. Tatsichlich nahmen manche Interpreten diese als Zei-
chen einer sprachlichen Unbeholfenheit Polyphems und folgerten, dass Theokrit
sich hier von seiner Figur ironisch distanziere. Doch ein solches Urteil ist subjek-
tiv. Polyphem ist als Hirt gezeichnet und nimmt selbstverstindlich seine Vergleiche
aus seiner eigenen lindlichen Erfahrungswelt. Im Gbrigen sind diese sehr treffend.
Geronnene Milch ist tatsichlich weier als als frische, und auch der Vergleich mit
der Schale unreifer Trauben gibt eine sehr plastische Vorstellung von der Haut Ga-
lateias. Der Kenner entdeckte hier sogar eine Reminiszenz an die Dichterin Sapp-
ho, fiir die eine ganz dhnliche Zusammenstellung von Komparativen zitiert wird.
Wir haben hier wieder ein Beispiel sowohl fiir Theokrits Realismus als auch fiir die
typisch hellenistische Freude am literarischen Spiel mit klassischen Vorbildern.

Die Partie ist hochst kunstvoll gestaltet. Den Rahmen bildet das Motiv der
Flucht, zuerst direkt angesprochen, dann im Bild wiederholt. Der viergliedrige kom-
parativische Vergleich besteht im griechischen Text aus symmetrischen Einheiten
von 3 + 2 + 2 + 3 Worern; in ihnen finden wir die Stilmittel des Parallelismus, Chi-
asmus und der Alliteration verwendet. Die beiden folgenden Verse, in denen Poly-
phem sich tiber Galateias Versteckspiel beklagt, sind absolut identisch gebaut, und
parallel beginnt auch der letzte mit dem Verb. Damit genligen Polyphems Verse
durchaus strengen alexandrinischen Kunstmagstiben.

Polyphem verliebte sich, als Galateia in Begleitung seiner Mutter — wie der Le-
ser weiB3, der Meeresnymphe Thoosa — zum Blumenpflicken an Land ging. Seit-
dem kann er nicht mehr von ihrem Anblick lassen, doch Galateia kimmert sich
nicht darum. Mutmaglicher Grund fir ihre Verweigerung ist seine kyklopische Ein-
dugigkeit. Doch dafir besitzt er viele andere Vorziige: Sommers wie winters hat er
Milch und Kise im Uberfluss, er spielt die Syrinx am besten unter den Kyklopen,
er zieht fur Galateia Hirschkilber und Biren als Spielgefahrten auf. Seine Wohn-
hohle ist lieblich begriint mit Lorbeer. Zypressen, Efeu und Wein. und es fliet dort
frisches Quellwasser. Kurzum: Es ist dort viel schoner als im Meer.

Soweit gibt Polyphem sich selbstbewusst. Doch offenbar bleibt seine Werbung
erfolglos, und wir erleben, wie er immer kleinlauter wird. So zeigt er sich bereit,
seine vielen Zottelhaare absengen zu lassen, ja von Galateia liee er sich sogar sein
kostbares einziges Auge ausbrennen. Er beklagt, dass seine Mutter ihn nicht mit
Kiemen geboren hat; sonst kénnte er Galateia Blumen in die Tiefe hinab bringen;
er will auf der Stelle schwimmen lernen, um zu sehen, was am Leben im Meer so
schon ist. Ein letztes Mal duBert Polyphem den Wunsch, Galateia moge herauskom-
men und die Riickkehr vergessen, so wie er selbst den Nachhauseweg vergisst. Da-
mit taucht bei ihm erstmals der Gedanke an die liegengebliebene Arbeit auf.
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Schlieglich glaubt Polyphem zu wissen, wer fiir seinen Misserfolg Schuld tragt:
Es ist allein seine Mutter, die kein gutes Wort fiir ihn einlegt; und er beschliefit, es
ihr heimzuzahlen, indem er ihr vortiuscht, krank zu sein -damit sie sich grimt
(&v1aBf) [ania:thé:], da auch ich mich grime (&vidpar) [anio:mail.« Damit aber hat
Polyphem sich auf das allerniedrigste intellektuelle Niveau begeben, — er benimmt
sich wie ein kleines Kind und das merkt er plotzlich selber. Abrupt dndert sich sei-
ne Stimmung;:

Ach, Kyklop, Kyklop, wohin ist dein Verstand entflogen?

Wenn du hingingst und Korbe flochtest und frischgemahtes Griin deinen
Limmern brichtest, besifest du wohl viel mehr Vernunft.

Melke das Schaf, das zur Hand ist! Was jagst du dem flichenden Bock nach?
Du wirst eine andere Galateia, vielleicht eine schonere, finden!

Viele Midchen fordem mich auf zu nichtlichem Spiele,

Kichern alle zusammen, sobald ich thnen wilifahre.

Ganz klar, da zu Lande auch ich was zu gelten scheine!

So zeigt Polyphem am Ende seines Liedes auf einmal Einsicht in die Vergeblichkeit
und Unvernunft seiner Hingabe an die Leidenschaft. Sein Selbstbewusstsein ist wie-
der erwacht. Theokrit restimiert:

So also hitete der Schafhirt Polyphem den Eros
Mit der Musenkunst, und er lebte leichter, als wenn er Gold gegeben hitte.

Nach der Vorrede des Dichters hat Polyphem sein Lied wiederholt gesungen. Es ist
ein werbendes und klagendes Lied und insofern auch Symptom seines Seelenzu-
standes. Seine Gefiihle reichen von der Zuversicht, mit der Werbung Erfolg zu ha-
ben, iiber Resignation hin zu niichterner Selbsteinschitzung,. Freilich halten manche
Interpreten dagegen, dass Polyphem am Ende lediglich in eine neue Selbsttiu-
schung verfalle, daher habe bei ihm keine echte Heilung stattgefunden. Theokrit ge-
be das dem aufmerksamen Leser, der die Ironiesignale des Dichters zu deuten wis-
se, augenzwinkernd zu verstehen. Haben die Vertreter der These von einer ironi-
schen Distanzierung Theokrits hier recht? Nach dem Schlusswort besteht die Hei-
lung nicht darin, sich ginzlich von der Leidenschaft zu befreien, sondern sie zu »hii-
ten« wie eine Herde Schafe, d.h. zu ordnen, zu kultivieren, zu veredeln, sie nicht die
Herrschaft Gber sich gewinnen zu lassen. Polyphem sieht, dass er abmagert, dass er
seine Tiere vernachlissigt, dass er nur Verdruss hat mit Galateia. Dabei wird er sich
klar Gber die ithin gesetzten Grenzen, merkt, dass es sinnlos ist, Unerreichbares zu
begehren. Das heifdt freilich nicht, dass ihn das Verlangen nach Galateia nie wieder
befallen konnte — in Eidyllion 6 hat Theokrit diese Moglichkeit durchgespielt — doch
wei} er fur kiinftig, wie das seelische Gleichgewicht wenigstens zeitweilig zu finden
sein wird. Die Erfahrung der heilenden Wirkung des Gesangs ist Polyphem mit dem
Singen zugefallen. Die Arbeit am kunstvoll gestalteten Lied wirkt auf die seelische
Verfassung zurlick, indem sie Losung bringt von zerstérerischer Leidenschaft. Dass
Theokrit im Kyklops bei aller Komik ein emstzunehmendes Anliegen verfolgt, er-
gibt sich aus der Ubertragbarkeit dieser Grundaussage auf andere Gedichte.

Im 2. Eidyllion hat Theokrit das Thema der ungliicklichen Liebe aus weiblicher
Sicht dargestelit. Die Hauptfigur ist ein Midchen, das in einfachen Verhiltnissen im
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Uberraschend miindet die von leidenschaftlichem Gefuhl geprigte Rede in ein Bild
vollkommener Ruhe aus. Dreimal erklingt im Originaltext das Wort xaipe [chaire],
was »Lebe wohl« und gleichzeitig »freu dichs heifit. Simaithas Stimmung ist umge-
schlagen. Nun will sie sich in die Situation schicken, die Sehnsucht ertragen, weil
ihr die Einsicht gekommen ist, dass ihr eigenes Handeln sie in diese Lage gebracht
hat.

Um diesen plotzlichen Wandel zu erkliren, bietet sich ein Blick zurlick auf den
Kyklops« an. Polyphem hatte im Gesang ein Heilmittel — @dppaxov [fairmakon]) —
gegen die leidenschaftliche Liebe gefunden — unbewusst und ungewollt —, und ge-
nauso erging es dem Midchen Simaitha. »Es gibt kein anderes Heilmittel gegen den
Eros als die Musen« hatte Theokrit geschrieben. Beide Figuren finden dadurch, dass
sie ihre Sehnstichte und ihren seelischen Zustand zum kunstvollen Lied formen, zu
einem vernunftgeleiteten Umgang mit ihren Gefiihlen, die vorher vollige Herrschaft
iiber ihr Inneres beanspruchten. Beide Male, bei Polyphem und bei Simaitha,
kommt der Umschwung plotzlich, in dem Moment, als sie jeweils auf dem seeli-
schen Tiefpunkt angelangt scheinen, Simaitha mit ihren Mordgedanken, der Kyklop
mit dem kindischen Plan, es seiner Mutter heimzuzahlen, weil sie ihm nicht hilft.
Theokrit hat dem Leser die innere Verbindung der beiden Gedichte auch durch ein
Selbstzitat angedeutet. Simaithas Schelte an ihre unaufmerksame Magd am Anfang
des Zauberlieds lautet n& 160G ppévog Exnendracen [pa: ta:s frénas ekpepdta:sail —
»Wohin ist dein Verstand geflogen? Genauso ruft Polyphem sich selbst zur Besin-
nung. Selbsizitate wie dieses, in denen eine Formulierung nur einmal und immer
in einem ganz anderen Zusammenhang wiederverwendet wird, sind eine Eigenheit
Theokrits, der so ein ganzes Netz von Querverbindungen zwischen seinen Gedich-
ten angelegt hat.

Wie kann der Mensch, der von Affekten und Leidenschaften heimgesucht wird,
Seelenruhe finden? Das war die Grundfrage der hellenistischen Philosophenschu-
len, und in diesen Kontext kann man auch Theokrits Dichrungen stellen. Wihrend
Stoiker und Epikureer ihr Ideal in einer volligen Freiheit von den Affekten und
Emotionen, in -Apathie« und »Ataraxie« sahen, fillt Theokrits Antwort nicht so radi-
kal aus. Fir thn ist erotische Leidenschaft untrennbar verbunden mit der Wahrneh-
mung des Schoénen. Nach den Anfangsworten des 13. Eidyllions bedeutet Eros
nichts anderes, als dass uns das Schone schén zu sein scheint. Dieses Empfinden
abzutdten, wiirde unsere Menschlichkeit verkiirzen. Theokrits Anliegen ist also, wie
Arbogast Schmitt formuliert, -die von der erotischen Schonheitserfahrung ausgehen-
de Beunruhigung zu mildern und in einen wiinschenswerten Zustand zu tberfith-
ren, ohne dass — wie in einem kalten ethischen Rationalismus — die Empfanglich-
keit und das Gefuh! fr das Schone unterdriickt werden miisste.« Solche #sthetische
Durchformung der Leidenschaft gelingt aber wie jede Kultivierung nur in miihevol-
ler Arbeit. Das griechische Wort dafir ist ndvog [pénos], mit dem Theokrit so wie
Kallimachos zugleich auch die Arbeit des Dichtens bezeichnet, eines Dichtens, das
dem hochsten kiinstlerischen Anspruch gerecht wird. Damit findet auch der inten-
sive Gestaltungswille Theokrits seine tiefere Begriindung. Dichten nach den Forde-
rungen, die Kallimachos und sein Kreis aufstellten, ist fiir ihn nicht Kunst um der
Kunst willen, sondern eine existentielle Notwendigkeit.
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