MARIANNE DANCKWARDT

Das »Stirps iesse« der Handschrift Paris, Bibliotheque
nationale, fonds latin 3549 und sein Verhaltnis zum
Saint-Martial- und Notre-Dame-Repertoire!

Die Frage, wie sich die um 1200 fiir die Kathedrale Notre Dame in Paris entstande-
ne Musik zur Musik des 12. Jahrhunderts (vor allem zur Mehrstimmigkeit aus dem
aquitanischen Raum, der sogenannten Saint-Martial-Mehrstimmigkeit) verhilt — ob
sie grundsétzlich Neues bringt oder eng an Vorhandenes ankniipft —, erfahrt durch
die Forschung widerspriichliche Beantwortung. Neben der Meinung, die beiden
Bereiche seien strikt voneinander abzugrenzen?, finden sich zahlreiche Versuche,
Kontinuitdt aufzuzeigen, indem einzelne Charakteristika der Notre-Dame-Musik
auch schon der Saint-Martial-Musik zugesprochen werden: der Discantussatz®, das
Verfahren, im Organumsatz ein intervallisches Gerlist zu kolorieren*, modale
Rhythmen in den Caudae®, Haltetonstil und Motettenbauweise speziell im Stirps
iesse.b

1 Der vorliegende Aufsatz basiert auf einem 1984 im Rahmen des Symposiums »Das Ereignis >Notre
Dame« in Wolfenbiittel gehaltenen Referat und auf dessen 1985 fir den Symposiumsbericht fertig-
gestellter schriftlicher Ausarbeitung. Seither erschienene Literatur zum Thema wurde nicht eingearbei-
tet; ausdricklich sei aber auf den Aufsatz Nova Cantica. Grundsdtzliches und Spezielles zur Interpretation
musikalischer Texte des Mittelalters von Wulf Arlt im Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis X
(1986), S. 13-62 hingewiesen, der sich auf S. 53-60 intensiv mit dem Stirps iesse auseinandersetzt.

2 Siehe z. B. Frieder Zaminer, Der Vatikanische Organum-Traktat (Ottob. lat. 3025). Organum-Praxis der
Srithen Notre Dame-Schule und ihrer Vorstufen (= Miinchner Veroffentlichungen zur Musikgeschichte 2),
Tutzing 1959, S. 150 und Judith M. Marshall, Hidden Polyphony in a Manuscript from St. Martial de Limo-
ges, in: JAMS XV (1962), S. 131.

3 Gunther Schmidt, Strukturprobleme der Mehrstimmigkeit im Repertoire von St. Martial, in: Mf XV
(1962), S. 33 und Leo Treitler, The Polyphony of St. Martial, in: JAMS XVII (1964), S. 29-42.

4 Sowohl den Organumsatz des Saint-Martial-Repertoires (der Begriff >Organum:« hier im Sinne des
De-Lafage-Traktats, Kapitel »Ars ad componendum organum« - s. Albert Seay, An Anonymous Treatise
from St. Martial, in: Ann. Mus. V [1957], S. 35 f.) als auch die Organalpartien des Notre-Dame-Reper-
toires sieht man als Auskolorierung einer Intervallfolge, die nach den Regeln des Mailinder Traktats
gebildet ist. Zum Saint-Martial-Organumsatz s. z. B. Schmidt, Strukturprobleme (s. Anm. 3), S. 25 ff.,
Sarah Ann Fuller, Aquitanian Polyphony of the Eleventh and Twelfth Centuries, 3 Bde., Phil. Diss. Berkeley
1969, Ann Arbor 1970, I, S. 291 ff., insbesondere S. 294 und Hans Heinrich Eggebrecht, Die Mehrstim-
migkeitslehre von ihren Anfingen bis zum 12. Jahrhundert, in: Die mittelalterliche Lehre von der Mehr-
stimmigkeit (= Geschichte der Musiktheorie 5), hrg. von Frieder Zaminer, Darmstadt 1984, S. 40 u. 54.
Zum Notre-Dame-Organum s. Zaminer, Der Vatikanische Organum-Traktat (s. Anm. 2), S. 127.

5 Bruno Stablein, Modale Rhythmen im Saint-Martial-Repertoire?, in: Festschrift Friedrich Blume, Kassel
1963, S. 340-362.

6  Auf die hiufige Einordnung dieses Stiicks als Haltetonorganum verweist Barbara Marian Barcley,
The Medieval Repertory of Polyphonic Untroped Benedicamus Domino Settings, 2 Bde., Phil. Diss. Los Ange-
les 1977, Ann Arbor 1981, I, S. 111. Uber lange Zeit wurde das Stirps iesse als friiheste Motette angese-
hen: s. Jaques Handschin, Uber den Ursprung der Motette, in: KongreBbericht Basel 1924, S. 191 ff.;
Friedrich Ludwig, Die geistliche nichtliturgische, weltliche einstimmige und die mehrstimmige Musik des
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Dieses Stirps iesse, das sich in zwei zwar vermutlich voneinander abhingigen,
aber doch stellenweise stirker voneinander abweichenden Fassungen in Sthi-A7
f. 60v und StM-B f. 166v und in einer nicht entzifferbaren, aber wohl durchgingig
eigenstindigen, sogar auf anderem Cantus firmus beruhenden Version in der
Handschrift Stuttg® findet, steht vor allem mit seiner in StM-B gegebenen Fassung
isoliert innerhalb der Mehrstimmigkeit der Saint-Martial-Handschriften, 13t aber
tatséchlich in mancher Hinsicht an die Notre-Dame-Musik denken (allerdings nicht
an die Motette, sondern an das Organum). Der im folgenden unternommene Ver-
such, die Eigenarten des Stirps iesse an Saint-Martial- und Notre-Dame-Repertoire
zu messen, soll gleichzeitig dazu dienen, einige jener Charakteristika der Notre-
Dame-Musik zusammenzufassen, die deren »Ereignis«charakter ausmachen. In-
dem ich auf diese Weise Stellung gegen die These von der Kontinuitét in der Musik
des 12. und 13. Jahrhunderts beziehe, werde ich dann allerdings zu fragen haben,
wieso im aquitanischen Repertoire ein mit einigen Merkmalen an das Notre-Dame-
Repertoire erinnerndes Stiick wie das Stirps icsse entstehen konnte.

Mittelalters bis zum Anfang des 15. Jahrhunderts, in: Handbuch der Musikgeschichte, hrg. von Guido
Adler, Berlin-Wilmersdorf 21930, Nachdruck Minchen 1975, S. 177; Jaques Chailley, Artikel »Limoges«,
in: MGG VIII, Sp. 879; Ludwig Finscher, Artikel »Motette«, in: MGG IX, Sp. 638 {.; Bruno Stiblein,
Artikel »Saint-Martial«, in: MGG XI, Sp. 1270 f.; Manuscripts of Polyphonic Music. 11th — Early 14th Cen-
tury, hrg. von Gilbert Reaney (RISM=B IV!), Minchen-Duisburg 1966, S. 406; Ewald Jammers, Die
Motette »Stirps Jesse«. Eine analytische Studie, in: AfMw XXVIII (1971), S. 288-301. Beibehalten wird diese
Klassifizierung weiterhin z. B. von Hans Tischler, The Earliest Motets: Origins, Types and Groupings, in:
ML LX (1979), S. 416 f. und Bryan Gillingham, Saint-Martial Polyphony — A Catalogue Raisonné, in: Athol
Anderson-Gedenkschrift (= Musicological Studies 39), Henryville/Ottawa/Binningen 1984, 1, S. 257.
7 Ich verwende die folgenden Handschriftensiglen:

Cb17 Cambridge, University Library, F f. 1.17

F Florenz, Biblioteca Medicea Laurenziana, Pluteus 29.1

StM-A Paris, Bibliothéque nationale, fonds latin 1139

StM-B Paris, Bibliotheque nationale, fonds latin 3549

StM-C Paris, Bibliothéque nationale, fonds latin 3719

StM-D London, British Library, Add. 36881

Stuttg Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, H.B. I Ascet. 95

W, Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek, Cod. Helmstedt 628 (677)

W, Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek, Cod. Helmstedt 1099 (1206)
8 Siehe dazu Fuller, Aquitanian Polyphony (s. Anm. 4), I, S. 132 und 138 f. Eine komplette Nachschrift
des Stiickes bei Barcley, The Medieval Repertory (s. Anm. 5), I, S. 215. Tropus und Benedicamus Domino
sind, abschnittsweise ineinandergeschachtelt und gelegentlich durch Silbenstriche gegliedert, fortlau-
fend hintereinander notiert, so daf Barcley, I, S. 217-219 das Stiick fir einstimmig halt. Einige Beobach-
tungen stiitzen jedoch Fullers Meinung, dafi die beiden Texte gleichzeitig zu erklingen haben: der an
den gleichen Stellen des Tropustextes wie in StM-B eingeschobene Vokal »o«, der auf das Fortklingen
der Silbe >do-< der Unterstimme verweist, und die Identitit der Neumen iiber je einer Silbe der in
StM-A und StM-B am Schiufl der beiden Cantus-firmus-Abschnitte stehenden Tropusworte [» (secu)lac
und >(do}mi(no)<]. — Graphisch dhnliche Notationsweise liegt in der Stirps-iesse-Version der aus dem
spéten 13. bis frithen 14. Jahrhundert stammenden Processionales aus dem Kloster St. Georg in I'rag
vor (Edition bei Vaclav Plocek, Zwei Studien zur iltesten geistlichen Musik in Béhmen [= Bausteine zur
Geschichte der Literatur bei den Slaven 27], Gieen 1985, II, S. 72-73). Die ersten beiden Silben des
Benedicamus Domino fehlen in allen drei — auch sonst das Stiick ohne bemerkenswerte Varianten
iiberliefernden - Prager Handschriften (wie tbrigens auch in StM-A!); die tibrigen Silben sind in den
Tropustext eingeschoben. Allerdings fehlt, wie Plocek, I, S. 147 darlegt, die zugehorige Melodie, so daf$
an eine einstimmige Uberlieferungsform zu denken ist.
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Stirps iesse StM-B f. 166v (Nachschrift”)

Zwei Eigenarten des Stirps iesse binden das Stiick eindeutig in das Saint-Martial-
Repertoire ein:

1. Wie ein grofler Teil der Stiicke aus den Saint-Martial-Handschriften ist das
Stirps iesse ein Benedicamus-Domino-Versus: Der Oberstimme liegt ein rhythmi-
scher, auf das Wort »domino« endender Text zugrunde, der eine gewisse Regel-
maiBigkeit im Textbau aufweist: paariges Auftreten von Reim bzw. Assonanz im
ersten, nur Siebensilbler 7, 7, 7, 7p 7. 7. 74 74 7. 7. reihenden und im dritten,
unterschiedlich lange Verse 7, 8; 6 6y enthaltenden Teil'®, symmetrische Anord-
nung 7¢ 45 7¢ 45 / 4, 7; 4 7; des zweiten Teils. Dartber hinaus enthalt die Unter-
stimme Text und Melodie eines Benedicamus Domino, des Benedicamus Domino
Flos filius zur ersten Vesper hoher Festtage. Fiir das Stirps iesse aus StM-B scheint
die Existenz eines Cantus firmus den Platz in der Handschrift bestimmt zu haben:
Das Stiick ist nicht zusammen mit dem einzigen mehrstimmigen Benedicamus-
Domino-Versus der Handschrift (Omnis curet homo £. 154), sondern zusammen mit

9 In der Handschrift ist der Cantus firmus — durch Kreise um die Noten herausgehoben ~ mit teils

roten Noten (in der obigen Nachschrift hohl) und Silben (in der Nachschrift fettgedruckt) im System

der Oberstimme notiert. Die Nachschrift folgt im Zeilenumbruch und in der Orthographie der Hand-

schrift. Kiirzungen sind aufgeldst. Der Cantus-firmus-Ton bei >(protu)litc, durch eine senkrechte Wel-

lenlinie gekennzeichnet, erscheint in der Handschrift erst im nachsten System.

Anmerkungen:

1) Unter dem d ein radiertes c.

2) Das aist ausnahmsweise nicht als Virga geschrieben (eigenartigerweise zeigt StM-A die gleiche
ungewohnliche Schreibweise).

3) Hier in der Handschrift ein Zuordnungsstrich vom g des Cantus zum h der Oberstimme.

4) Am Schlufl der Neume ein fiir mich undeutbares Zeichen.

5) Die Oberstimme wiirde besser zu den Unterstimmenténen d und ¢ passen (vgl. die Oberstimme
iiber den Cantussilben >-camus< und »-mi-«).

10 In der Fassung aus StM-A, die kleine textliche Varianten aufweist, ist der Siebensilbler des letzten

Teiles durch Wiederholung des Wortes >laus«< zu einem Achtsilbler erweitert.
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dem von einem unbekannten Cantus firmus ausgehenden Cedit tempus yhemale
f. 166 hinter dem Sequenzenteil eingetragen. Die Verwendung eines Benedicamus-
Domino-Cantus-firmus ist allerdings fiir die Saint-Martial-Mehrstimmigkeit eher
eine Ausnahme. Die wenigen zweistimmigen Benedicamus Domino des Repertoi-
res sind unterschiedlich gestaltet: Die Oberstimme kann entweder starker melis-
matisch (StM-B f. 166, StM-C f. 70 und StM-C f. 71 Anfang und Schluf}) oder in
ihrer Notenanzahl etwa dem Cantus firmus angeglichen sein (StM-C £. 46 und f. 71
Mittelteil); auflerdem kann das Benedicamus Domino durch den Einschub von
einstimmig notierten, streng regelmaBig gebauten (Cedit tempus yhemale StM-B
f. 166) oder auch freier gefiigten Texten (Umane prolis StM-C {. 7011 ) tropiert sein.
Mit der Verbindung von Benedicamus-Domino-Cantus-firmus und gleichzeitig
erklingendem neugedichtetem Benedicamus-Domino-Versus ist das Stirps iesse
unter den mehrstimmig notierten Stiicken des Saint-Martial-Repertoires sogar ein
Unikum!?, doch ist es denkbar, daff im Rahmen von sicher weit verbreiteten
schriftlosen Musizierpraktiken nur einstimmig notierte Versus wie etwa Organa
letitie (StM-A {. 59v) zusammen mit einem stark gedehnten Cantus firmus gesun-
gen wurden, ohne daff man dem Miteinander der Stimmen oder der Konsonanz-
bildung besondere Beachtung schenkte.l® Die Stirps-iesse-Version aus Stuttg, die
zwar den Cantus firmus schriftlich angibt, die Zuordnung der Stimmen aber im
wesentlichen offenldt, bestitigt wohl diese Annahme.

In der Notre-Dame-Musik existieren im Gegensatz zum Saint-Martial-Reper-
toire Benedicamus-Domino-Versus nurmehr vereinzelt (z. B. Deus creator omnium
F f. 266v); mehrstimmig gesetzte Benedicamus-Domino-Melodien haben Organum-
Aussehen und bleiben - sofern es sich nicht um Motetten und damit um Musik mit
einem andersartigen Entstehungsprozef handelt! — normalerweise untropiert. In
einem einzigen Fall ist, dem Stirps iesse vergleichbar, ein Benedicamus-Domino-
Versus der Oberstimmen mit einem Benedicamus-Domino-Cantus-firmus der Un-
terstimme verbunden (Beatis nos adhibe F £. 250).

2. Auch der Oberstimmenverlauf des Stirps iesse ist ganz von Musizierpraktiken
des Saint-Martial-Bereichs gepragt. Zum einen ist die Oberstimme an vielen Stellen
als ornamentale Verdopplung des in der Unterstimme erklingenden Benedicamus
Domino aufzufassen, denn die beiden Stimmen treffen im ersten Teil fast aus-
nahmslos (Ausnahmen bei zwei Cantusténen: das d auf >-mus< am Beginn mit Terz,
am Ende mit Quint, >do-< am Beginn mit Quint) und auch im weiteren Verlauf

11 Griinde, warum der Versus einstimmig zu singen und nicht, wie hdufig angenommen, mit dem
vorausnotierten Cantus firmus zu Zweistimmigkeit zu verbinden ist, nenne ich in meinem Aufsatz Zur
Notierung, klanglichen Anlage und Rhythmisierung der Mehrstimmigkeit in den Saint-Martial-Handschriften,
in: KmJb LXVIII (1984), S. 42 und 53.

12 Ein Stiick aus einer dem weiteren Saint-Martial-Bereich zuzurechnenden Handschrift, das Amborum
sacrum spiramen (Cb 17 f. 4v und 3), zeigt zwar bei gleichem Cantus firmus ein dhnliches Verhiltnis
zwischen beiden Stimmen, weist aber in der Oberstimme keinen Benedicamus-Domino-Versus auf.

13 Vgl. auch den klanglich nicht sehr befriedigenden, aber hinsichtlich der (sich an Assonanzen orien-
tierenden) Koordination von Versus und Cantus-firmus-Silben sehr einleuchtenden Rekonstruktions-
versuch fir das Organa letitie bei Barbara Barcley, Organa letitie, in: MD XXXII (1978), S.5-18;
Notenbeispiel S. 17 f.

14 Siehe dazu unten S. 28.
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haufig in Oktaven und Einkldngen zusammen!®. Ist eine solche Abfolge gleicharti-
ger Intervalle fiir ein Notre-Dame-Organum ganz ungewdohnlich, so lassen sich in
der Zweistimmigkeit des Saint-Martial-Repertoires immer wieder wenigstens klei-
nere Abschnitte finden, in denen die Oberstimme als ornamentale Auszierung der
Unterstimme verstanden werden kann [z.B. Vellus rore StM-D {. 9v Melisma tiber
>(ma)du(it)<, Laude iocunda StM-C f. 53 bei >melos turmac; in Per partum virginis StM-
D {. 4 bei >Per partum« und »>(sunt) iunctac am Ende eines jeden Unterstimmentones
eine Quint]. Zum anderen dhnelt die Oberstimme des Stirps iesse sonstigen Melo-
dieverlaufen des Saint-Martial-Repertoires. Einige Abschnitte erinnern eher an
iiberwiegend syllabische Einstimmigkeit!® bzw. auch an syllabische Unter- oder
Oberstimmenpartien zweistimmiger Siatze, andere Abschnitte wieder haben Ge-
meinsamkeiten mit melismatischer Einstimmigkeit oder mit den - sich ohnehin an
Einstimmigkeit orientierenden — Melismen aus Oberstimmen mehrstimmiger Stiik-
ke. Die vier Zeilen iiber der ersten >do(mino)«-Neume aus StM-B schaffen mit ihren
fallenden Ansatzténen a — g — f (bzw. d) — ¢, den fallenden Schlufiténen d - d - ¢,
dem zunehmenden Zuriicktreten der Tonrepetitionen, dem Absinken der ersten
drei Zeilen zu einer jeweils dhnlichen SchluBwendung, dem Aufsteigen und der
starkeren Melismatik der letzten Zeile eine abgerundete Gestalt, wie sie — jeweils
auf andere Weise realisiert — z. B. auch in den ersten vier Zeilen von Annus novus
(StM-A £. 36v) oder in der Unterstimme von Nubcialis hodie (StM-B f. 153v) vorliegt.
— Betrachtet man die Oberstimme des Stirps iesse als blofle Tonfolge unter MiRach-
tung der Neumierung und Silbenunterlegung (siehe Notenbeispiel Seite 18), so
zeigen sich in der Version aus StM-B zahlreiche Stellen mit jeweils dhnlichem Aus-
sehen. Einige kiirzere oder auch ausgedehnte melodische Wendungen (1, 2 mit 2', 3
mit 3') haben SchluBfunktion — wie ja auch sonst im mehrstimmigen Saint-Martial-
Repertoire sich dhnelnde Tonfolgen sich vor allem vor Schliissen ausbilden. Wen-
dung 4 wird sowohl an Paenultimastelle als auch verteilt auf Paenultima und
SchluBisilbe eingesetzt. Aber auch im Zeileninnern kehren einige Wendungen 6fters
wieder: Die Wendungen 5 und 6 (mit 6') erinnern mit ihren Terzenfolgen vor allem
an Oberstimmenwendungen aus dem ebenfalls auf d schlieSenden Preconia virginis
(StM-C f. 47v), Wendung 7 kommt einige Male z. B. im ersten Teil des Benedicanius
do umane prolis (StM-C {. 70) in der Oberstimme vor — auch dort in Verbindung mit
einem vorausgehenden d. Wendung 9 entspricht - tonhohenversetzt — dem Beginn
von Wendung 8; Wendung 10 hat ebenso wie die beiden gegeniiber Wendung 5
gekiirzten Wendungen 5' und 5" Initialfunktion. Bemerkenswert ist allerdings, da@
die Mehrzahl der vorkommenden Wendungen - 148t man Varianten unberiick-
sichtigt — nur insgesamt zweimal erscheint; die Wendungen sind also nicht zu

15 Anzumerken ist, daB aus der Handschrift StM-B die Zuordnung der beiden Stimmen mit grofer
Sicherheit zu entnehmen ist. Daher weichen auch die Ubertragungen von Handschin, Uber den Ur-
sprung der Motette {s. Anm. 6), S. 196 und Fuller, Aquitanian Polyphony (s. Anm. 4), IIT, S. 122 hinsichtlich
der Stimmenkoordination nur geringfligig von meiner im Notenbeispiel S. 13 gegebenen Nachschrift
ab.

16 Wulf Aslt, Ein Festoffizium aus Beauvais in seiner liturgischen und musikalischen Bedeutung, K6In 1970,
Darstellungsband, S. 202 weist auf einige konkrete  teils bereits bekannte, teils erst von ihm bemerkte
-~ Ubereinstimmungen syllabischer Partien der Stirps-iesse-Oberstimme aus StM-A mit anderen Stiicken
aus StM-A hin (Organa letitie f. 59v, Alto consilio f. 38v).
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standardisierten Formeln verfestigt. Unmittelbar aufeinanderfolgende Wiederho-
lungen von Wendungen fehlen ganz; Sequenzen sind selten und wenig ausgepragt.
Sequenzartige Tonfolgen gehen von nur zweiténigen Gruppen aus — z. B. >(vir)ga
iesse (virgo est)« — oder umfassen nur zwei Glieder ~ z. B. die Tonfolge h —a - g/a —
g — f im Melisma tiber >(termijno«. Ein kaum anderes Bild zeigt sich in sonstigen
melismatischen Oberstimmen des Saint-Martial-Repertoires: Nur innerhalb der
»Note gegen Note« gesetzten ausgedehnten Paenultimamelismen finden sich -
dann allerdings in beiden Stimmen, wobei die Oberstimme die Unterstimme zu
spiegeln scheint — sequenzartige Verschiebungen von drei- und mehrténigen Wen-
dungen [z. B. tber »>(pro)pheti(ca)< in Omnis curet homo StM-B f. 154 117 — Daf aus-
gedehnte Melodieboégen zwar in der Tonhohe exakt, aber mit unterschiedlicher
Textverteilung aufgegriffen werden konnen (Wendungen 2, 4, 5, 8), zeigt, daf die
Oberstimme als melodische Einheit konzipiert ist. Aber auch die klangliche Kom-
ponente wird gegeniiber der melodischen vernachldssigt: Bezeichnenderweise
gehoren die einzigen Stellen des ganzen Stiicks, an denen sich klangliche Unregel-
maéfigkeiten finden, zu wiederkehrenden SchluBwendungen (>canunt cori< und ssit
sine termino< mit Wendung 3').1® Dieses Dominieren des melodischen Flusses tiber
die Textverteilung und gelegentlich iiber klangliche Aspekte erinnert etwa an das
Jubilemus exultemus (StM-A f. 41), insbesondere an dessen Langverse 1, 2 und 6'°,
in denen die gegen Ende nahezu identische Oberstimmenmelodie mit verschiede-
nen Unterstimmentdnen verbunden und unterschiedlich auf die letzten vier bzw.
sechs Silben verteilt ist.

Die Fassung des Stirps iesse in StM-A zeigt von StM-B abweichenden Oberstim-
menverlauf?® (siehe Notenbeispiel Seite 18), ohne dafl die Abweichungen mit
klanglichen Absichten begriindet werden kénnten. Es erstaunt, Wiederholungen
ganzer Zeilen zu finden: >(Stirps ies)se florigeram« und »preter morem edito« einer-
seits und >sanctorum ex debito« und >celorum domino« andererseits — die zuletzt
genannten Zeilen beide tiber den Cantusténen ¢ und d - entsprechen einander fast
wortlich, Die Zeilen >stirpis ex davitice / virga dictu mistice< enthalten eine einfa-
che zweigliedrige Sequenz. Sonstige Entsprechungen dagegen sind seltener als in
StM-B. Wendung 1' tritt zweimal, Wendung 2" einmal auch aufSerhalb der genann-
ten Zeilen auf; die lingere Wendung 2" erklingt dreimal als SchluBwendung, Wen-
dung 5" und die kurze Wendung 10' erdffnen je zwei Zeilen. Inmerhalb von Zeilen
kommt nur die lange Wendung 11 bzw. 11' dreimal vor. Die Wendungen sind nicht
scharf voneinander abgegrenzt: Das Ende von 11bzw. 11'und der Anfang von 2

17 Eine Ausnahme stellt die wihrend des Wolfenbiitteler Symposiums von Fritz Reckow in anderem
Zusammenhang erwéhnte dreigliedrige Sequenz in Catholicorum concio (StM-A f. 44v) dar, zu deren
Ausbildung der Text — das dreifache >summo« - den Anstofs gegeben haben diirfte.

18 Insbesondere fiir die Stelle »canunt cori< — an der StM-A von StM-B abweicht - ist jedoch auch ein
Schreibfehler nicht auszuschliefien.

19 Siehe dazu Wulf Arlt, Peripherie und Zentrum. Vier Studien zur ein- und mehrstimmigen Musik des
Mittelalters. Erste Folge, in: Forum musicologicum. Basler Studien zur Musikgeschichte I (1975), S. 207ff.
und Danckwardt, Zur Notierung (s. Anm. 11}, 5. 56.

20 Die Tonhdhen der Oberstimme aus StM-A sind nicht eindeutig lesbar, da in der Handschrift nur
eine Linie - ohne Schliisselung, wahrscheinlich meist als g-, gelegentlich jedoch wohl auch als f- oder
a-Linie dienend — verwendet ist.
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Oberstimme aus Stirps iesse StM-B f. 166v und StM-A f. 60v
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Runde Bégen kennzeichnen die Gruppierung im Hinblick auf den Oberstimmentext, eckige Klammern

kennzeichnen wiederkehrende Melodiewendungen.
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entsprechen sich; die Stelle »(germi)navit virgu(lam)« ist nicht anders denn als Va-
riante von 11' zu deuten und miindet in 2". — Melismen auf einzelnen Silben, insbe-
sondere Paenultima- und SchluBimelismen, sind im Stirps iesse aus StM-A teilweise
sehr lang und durchlaufen groSen Ambitus (in StM-B haben nur die Schluffmelis-
men mit Wendung 3 grofle Lange und umspannen eine Non), wobei das Durch-
messen groferer Tonrdume nicht geradlinig und zielstrebig [wie etwa bei der
Terzenfolge (d' ~) ¢! — a — f — d der Wendung aus StM-B] erfolgt, sondern durch
Biegungen und Tonwiederholungen geschmeidig vollzogen wird.

Die Oberstimme des Stirps iesse aus StM-A steht mit ihren von musikalischer
Spontaneitit gepragten Melismen und mit ihrer Tendenz, ganze Verse als melodi-
sche Einheit zu gestalten, moglicherweise dem vor allem miindlich tradierten Steg-
reifmusizieren sehr nahe, wogegen die in StM-B tiberlieferte Version wahrschein-
lich die Fassung aus StM-A oder eine andere dhnlich geartete Fassung mit dem Ziel
umformuliert hat, durch das Wiederaufgreifen einer gréfieren Anzahl von kleinen,
etwas fester gefaSten Wendungen stirkere Geschlossenheit des ganzen Stiicks her-
zustellen und durch Kiirzung aller Melismen auf hochstens sechs Téne — mit Aus-
nahme der drei grofien, aus Wendung 3 bzw. 3' bestehenden Schlufimelismen -
den textlichen Zusammenhalt der Verse zu verstarken.

In Oberstimmen aus Notre-Dame-Organa ist demgegeniiber das Bauen mit
feststehenden Wendungen auffillig. Die Formeln erhalten einen Umfang von drei
bis etwa sechs Tonen, der einerseits eine charakteristische Auspriagung gestattet,
andererseits aber auch Uberschaubarkeit und Wiedererkennbarkeit gewahrleistet.
Im Benedicamus domino aus W, . 94v etwa (siehe Notenbeispiel Seite 21) finden sich
nicht nur unmittelbar aufeinanderfolgende Wiederholungen grofierer Tongruppen
- auf dem ersten Cantuston h —d' — ¢! —d' - h—-a/h-d' - c' —d' - h — g, iiber der
Silbe >-ca~<f-a-g-a-f-d-e/f-a—g—a—f—e—d, tber der Silbe >-mus<a —a -
§ —a - d ~ f zweimal nacheinander —, sondern auch sequenzartige Verschiebungen
solcher Formeln — tiber dem zweiten Cantuston a —a — g — g — f — f — e versetzt auf
die Anfangsténe g und f, in der Discantuspartie tiber der Silbe >do-<f-¢g~a~g-a
in gleicher Rhythmisierung versetzt auf die Anfangstoéne ¢ und f, am Schluf vier
absteigende Tone von d!, ¢! und & aus. Solche unmittelbar aufeinanderfolgenden,
kaum ein Abwandeln zulassenden Entsprechungen geben dem Einzelton mehr
Gewicht; musikantisches Auffiillen groflerer, auch vom Ambitus her ausgedehnter
Melodiebdgen mit Sekundschritten oder Terzen oder sich biegenden Linien tritt
demgegentiber stark zuriick.

Ist also die Oberstimme des Stirps iesse — ihr Text und ihre melodische Gestal-
tung — eindeutig dem Saint-Martial-Bereich zuzurechnen, so zeigt das Stiick, was
die Beziehung der beiden Stimmen zueinander anbelangt, in der Fassung aus
StM-B drei Eigenschaften, die fiir die Saint-Martial-Musik ungew&hnlich sind und
uns erst im Notre-Dame-Bereich haufig begegnen:

1. Die Zuordnung von Cantus firmus und Oberstimme beruht auf wohldurch-
dachter, sehr detaillierter Planung.

Im Notre-Dame-Organum werden tiberwiegend syllabische (oder wenigstens
textreiche) Cantus-firmus-Abschnitte tiblicherweise mit stark melismatischer Ober-
stimme versehen, melismatische Cantus-firmus-Partien hingegen ziehen oft eine
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Benedicamus domino W1 f. 94v21

Komprimierung des Satzes nach sich. Die gleiche Haltung weist das Stirps iesse auf.
In seinen Auflenteilen, in denen der Cantus firmus Text vortragt, treffen norma-
lerweise Cantusténe nur auf die Schlufisilben der Tropuszeilen (Ausnahme ist der
vierte Siebensilbler). Im melismatischen Mittelteil des Cantus firmus dagegen, der
mit dem aus Sieben- und Viersilblern bestehenden Mittelteil des Tropus gekoppelt
ist, stehen die Cantustone dichter: Meist sind auf die Siebensilbler drei Tone ver-
teilt, zumindest ein Ton trifft auf jeden Viersilbler. Aufler in der Zeile >huic floris,
die den Beginn des die Verslangen von 7; 4, 7¢ 4, zu 4y 7; 4 7; umkehrenden
Abschnitts darstellt und wahrscheinlich deshalb andersartig behandelt ist, ist in
allen Zeilen des Mittelteils die Schlufisilbe mit einem Cantuston verbunden. Wenn
auch das Konsonanzverhalten in diesem Mittelteil wenig geordnet ist — ein Drittel
der Cantustone tragt die Konsonanz nicht am Anfang — und eine regelmafige
Rhythmisierung des Cantus firmus nur gewaltsam zu erreichen wiére, so hat dieser
Abschnitt doch die gréfiere Dichte mit den iber melismatischen Cantusabschnitten
einsetzenden Discantuspartien der Notre-Dame-Organa gemein [siehe etwa das
Notenbeispiel oben und Wi {. 94-95v, F {. 86v-87v und 89v-90 jeweils tiber der Silbe

21 Das nur geringfiigig abweichende Benedicamus domino in F f. 86v-87 fugt vor h—d' der Organal-
stimme [im Notenbeispiel mit x markiert] noch ein a4 mit nachfolgendem Konsonanzstrich ein, das der
Silbe >-di-« zuzuordnen ist. In W, diirfte diese Note vergessen worden sein.
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>do(mino)<]. Allerdings liegt der Anfang der verdichteten Partie im Stirps iesse an
spiterer Stelle als in den genannten Notre-Dame-Organa, in denen bereits der erste
Ton auf der Silbe >do-< die Discantuspartie eréffnet. Die Ursache dafiir diirfte sein,
daB man im 12. Jahrhundert die erste {iber >do-< stehende Neume als mit Silbe ver-
sehene Einheit ansah und deshalb das eigentliche Melisma erst mit der zweiten
Silbe ansetzte, wogegen fiir die Musiker des beginnenden 13. Jahrhunderts dic
Neume nurmehr eine schreibtechnische Verbindung von Einzelnoten darstellte, so
dafl das Melisma unmittelbar nach dem Anklingen der Silbe >do-< begann. Das
Stirps iesse folgt denn auch weiterhin — im Gegensatz zu den obengenannten Orga-
na aus dem Notre-Dame-Repertoire — mit der Gliederung des zweistimmigen Sat-
zes der Giblichen Neumierung des Cantus firmus??:

1 x I X i
) _c — - T ) 1 i. — - - —
™ —F ' | ) ' ﬁ = !
B E-ne-di-cd-mus D6 - mi - no

Das lange Mittelmelisma wird noch einmal zweigeteilt: An der Zasurstelle treffen
auf die beiden (im Notenbeispiel durch ein Kreuz gekennzeichneten) Cantustone
Zeilenende und Anfang einer neuen Zeile des Tropus je mit Konsonanz; genau an
dieser Stelle vollzieht sich im Tropustext auch der Umschlag des Versschemas von
7¢ 44 7¢ 45 zu 4y, 7; 4y 7;. Ahnlich ist die néchste Neume, der Pes subbipunctis f~1-g—d,
von der darauffolgenden Neume abgetrennt (im obigen Notenbeispiel durch Pfeile
gekennzeichnet). Diese Unverletzlichkeit der Neume laft es mir auch unwahr-
scheinlich erscheinen, dafl das A der hinter »(canunt co)ri« notierten Clivis c—A
(trotz des dann {iberzeugenden klanglichen Ergebnisses) dem Anfang der folgen-
den Tropuszeile zu unterlegen ist.

Auch in den Stiicken Amborum sacrum spiramen (Cb 17 f. 4v und 3), Beatis nos
adhibe (F f. 250) und Veni doctor previe (F f. 390v), die dhnlich dem Stirps iesse einen
Unterstimmen-Cantus-firmus mit einem Tropustext der Oberstimme(n) verbinden,
sind die Cantus-firmus-Melismen dichter gesetzt als die stirker syllabischen Parti-
en. In Amborum sacrum spiramen bildet sich iiber dem Melsima auf >do-< ein untro-
pierter zweistimmiger »Note-gegen-Note«-Satz, in Beatis nos adhibe und Veni doctor
previe rutschen die Tone der Cantus-firmus-Melismen gegeniiber der Umgebung
enger zusammen und formieren sich dadurch in einem teils regelméfigen Rhyth-
mus [in Veni doctor previe nur bei >spi(ritus)< und »(@)mo(ris)« — vgl. jedoch das Or-
ganum duplum Alleluia. Veni sancte spiritus F f.119 und W, f.31v mit einer
Discantuspartie sogar nur bei »(a)mo(ris)<]. In allen drei Stiicken setzt die verdich-

tete Partie — im Gegensatz zum Stirps iesse — bereits mit dem Eintreten der das Me-
lisma tragenden Silbe ein.

22 Das Notenbeispiel aus dem Antiphonale Romanum 1949, S. 59*. Die Neumierung entspricht der
zahlreicher einstimmiger Quellen. Vgl. auch den einstimmigen Benedicamus-Domino-Tropus Bere-
dicamus do benigno voto (StM-A f. 60v), in dem Wortgrenzen so gesetzt sind, dag sie die durch die
Neumierung des Benedicamus Domino gegebene Gliederung respektieren.
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Ein solches Reagieren der Satzdichte auf die Beschaffenheit der Unterstimme,
auf ihre Aufteilung in Melismatik und Syllabik findet sich in der {ibrigen Saint-
Martial-Mehrstimmigkeit allenfalls zufallig. Das gilt nicht nur fiir Versus und
Reimsequenz, sondern auch fiir gregorianische Cantus firmi: Sowohl zum stirker
syllabischen als auch zum melismatischen Teil des Benedicamus Domino in StM-C
f. 46 tritt eine »Note-gegen-Note«-Oberstimme, syllabischer und melismatischer
Teil des Cantus firmus im Benedicamus do umane prolis (StM-C f. 70) werden mit
einer stark melismatischen Oberstimme versehen (allerdings erfolgt hier ein Ein-
schnitt zwischen syllabischem Cantus-firmus-Anfang und >do-<-Melisma -~ an der
gleichen Stelle wie im Stirps iesse — durch den Einschub des einstimmigen Tropus).

Im tibrigen wird im Stirps iesse aus StM-B durch das Hinzutreten der Ober-
stimme auch die textliche Gliederung des Cantus firmus unterstrichen. Der Beginn
der beiden Woérter ist (wie der Beginn der beiden Gruppen des Mittelmelismas)
durch ein Zusammentreffen mit einem Versanfang des Tropustextes gekennzeich-
net [dariiber hinaus ist nur noch ein einziger Versbeginn des Tropus, >ca(nunt co-
ri)¢, mit Cantuston versehen]; am Beginn des Wortes >domino« wechselt aulerdem
die Oberstimme von stirker melismatischer, improvisatorisch wirkender Gestalt zu
liedhafter Syllabik. Das Ende des Wortes >Benedicamus« wird durch das Zusam-
mendrangen der zwei Silben >-camus« auf eine einzige Oberstimmensilbe, das des
Wortes >domino« durch die sonst in den Auflenteilen nicht vorkommende Unterle-
gung auch der Paenultimasilbe der Oberstimme mit einem neuen Cantuston her-
vorgehoben.

Uber die geschilderten Beziehungen zwischen Cantus-firmus-Beschaffenheit
bzw. -Gliederung und Gliederung des Tropustextes bzw. der Oberstimme hinaus
stellen sich klangliche Regelmafiigkeiten ein, die mit der Tropusgliederung korre-
spondieren. Alle wichtigen Zisurstellen des Tropustextes sind durch einen Ein-
klang d auf dem vorausgehenden Versende gekennzeichnet:

7272070 70 7c 7c 7a 7a 7e 7ell 7¢ 45 7¢ 4l 40 7: 41 7:ll 7; 8; 64 6l

2. Im Gegensatz zum Notationsverfahren der Saint-Martial-Handschriften, das
auf gemeinsamen Text oder wenigstens gemeinsames Versschema zweier Stimmen
angewiesen ist, um deren Zuordnung zu fixieren?3, geht das Stirps iesse aus StM-B
von einer rdumlichen Zuordnung der beiden Stimmen aus.

Raumliches Anordnen der Stimmen findet sich in den Notre-Dame-Handschrif-
ten relativ haufig; es ist dort als Senkrechtschreibung zusammenerklingender No-
ten in getrennten Notensystemen realisiert (sieche etwa in Beatis nos adhibe F f. 250
den gegeniiber dem Text verschobenen, aber senkrecht angeordneten Schlufklang
der Zeile »in celi palitio<). Im Stirps iesse erfolgte zwar die Niederschrift der beiden
Stimmen in nur einem System, doch scheint das Fixieren des Cantus firmus im
Oberstimmensystem durch (meist rote) Noten nicht erst nachtriglich geschehen zu

23 Siehe dazu Danckwardt, Zur Notierung (s. Anm. 11), 5. 39 f.
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sein, sondern auf Planung zu beruhen?: Man belief im Oberstimmentext Raum
fiir den Cantus-firmus-Text (wenigstens fiir die Silben >-ne-di-ca-mus< und >-mi-<),
damit gleichzeitig erklingende Silben und Noten raumlich so nah wie méglich no-
tiert werden konnten (vgl. hingegen die Beziehungslosigkeit von Cantus-firmus-
Text und Tonbuchstaben in StM-A). Die graphische Zuordnung erfolgte mit grofler
Konsequenz: Die auf Zeilenanfiange des Tropus treffenden Anfangssilben der bei-
den Cantus-firmus-Worter sind deutlich tiber die Silben des Tropustextes geschrie-
ben, die Uibrigen, auf Zeilenschliisse des Tropus fallenden Cantus-firmus-Silben -
einschliellich des hinter >protulitc wiederholten, in das nédchste System hineinge-
nommenen >o< — regelmafig hinter den Tropuszeilen eingefiigt bzw. in einem ein-
zigen Fall, in dem wohl vergessen wurde, Platz fiir die Cantus-firmus-Silbe zu
lassen (Silbe >-no<), auch iiber einem Zeilenschlufi des Tropustextes notiert. Drei-
mal erscheint eine untextierte Cantusnote — es handelt sich jeweils um die erste
Note einer Neume des Mittelmelismas - {iber der Anfangssilbe einer Tropuszeile.
Untextierte, auf Schlufisilben des Tropus treffende Cantusnoten stehen tiber oder
unter, wenn ein Melisma der Oberstimme dort keinen Platz 146t, auch hinter [bzw.
in zwei Ausnahmen bei >(debi)to« und >(termi)no« vor] der jeweiligen Silbe. Nur
wenige unwichtigere, mit Mittelsilben des Tropustextes verbundene Cantusnoten
sind unregelméfig vor, tiber oder hinter den Silben verteilt [>(quie)scit¢, >(ies)ses,
>fili(us)¢, >»(mo)rem e(dito)<, >(ca-) nunts, >exs, >(do)mi(no)«].

Die Fassung des Stirps iesse in StM-A klédrt die Zuordnung der Stimmen nur
partiell, da nur etwa die Halfte der Cantustone (als Buchstaben) notiert ist. Das
spricht dafiir, daf$ hier das Verhiltnis der beiden Stimmen zueinander noch nicht
so substantiell ist wie in der Fassung in StM-B, zumal sich auch nicht tiberall die in
S5tM-B ablesbare Zuordnung der Stimmen bestétigt. Das in StM-B zu >(vir)ga iesse«
zugeordnete f und das f bei >hu(ic flori)« stehen in StM-A an spéterer Stelle. Einige
Cantusnoten weisen abweichende Tonhohe auf: Am Zeilenende >preter morem
edito« steht 2 (A?) statt d, am Zeilenende >canunt cori« d statt c — A und am Anfang
der Cantus-firmus-Silbe >-no« ¢ statt d.

3. Auch in der Art, wie die beiden Stimmen des Stirps iesse klanglichen Bezug
zueinander herstellen, entfernt sich das Stiick von dem in der Saint-Martial-
Mehrstimmigkeit Ublichen und riickt in die Nahe von Notre-Dame-Organa.

Die Verbindung einer syllabischen oder in Einzelnoten aufgeldsten Unterstim-
me mit einer melismatischen Oberstimme erfolgt in der Saint-Martial-Musik im
wesentlichen auf zwei — selbstverstandlich haufig nicht streng trennbare ~ Arten?:

a) In den beiden Abschnitten >Nubcialis hodie« und >Preparet fercula< aus
Nubcialis hodie (StM-B f. 153v) etwa finden sich auffiilige, also am Anfang oder
Ende von Unterstimmentonen auftretende Konsonanzen aufler am Anfang und
Ende der beiden Textabschnitte nur jeweils am Ende des ersten Wortes und aufler-

24 Die drei in das Oberstimmensystem von Cedit tempus yhemale (StM-B f. 166) eingetragenen roten
Noten hingegen sind nur als Nachtrag eines bei der Notation der Oberstimme nicht eingeplanten Can-
tus firmus zu verstehen.

25 Eine ausfiihrliche Darstellung bei Danckwardt, Zur Notierung (s. Anm. 11), S. 49 ff. Dort finden sich
auch die Notenbeispiele zu den im folgenden erwidhnten Stiicken Nubcialis hodie und Per partum virgi-
nis.
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dem an Anfang der Silben >(Nubci)a(lis ho)di(e)« und am Ende der Silbe >fer(cula)-.
Uber den iibrigen Zwischensilben sind Anfangs- und SchluBiténe der Melismen
dissonant zur Unterstimme. Generell scheinen also nur die Anfdnge und Schliisse
groferer Texteinheiten konsonanzmifig berticksichtigt zu sein; dazwischen erge-
ben sich in zufélliger Abfolge dissonante oder konsonante Intervalle?.

b) In einer moglicherweise spéteren Stufe des Musizierens wird der klangliche
Bezug zwischen Ober- und Unterstimme enger. Ahnlich wie in den Abschnitten
>Per partum virginis dei et hominis sunt iuncta...c und >Sub carnis tegmine« aus Per
partum virginis (StM-D £. 4) oder im Benedicamus domino (StM-C {. 71),
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O = Konsonanz am Anfang und Ende eines Textabschnitts
0 = Konsonanz am Ende von Zwischensilben

l = Paenultima, am Ende dissonant

in dem der dritte Ton tiber der Silbe >do-< als Neumenabschluff behandelt ist, sind
in vielen Stiicken nicht nur Abschnittanfinge und -enden konsonant gesetzt, son-
dern mit Ausnahme der Paenultima auch die Enden der Zwischensilben. Ahnliche
Anlage ist tibrigens ebenso iiber einer rein melismatischen Unterstimme mdoglich,
etwa im Mittelteil des Benedicamus do umane prolis (StM-C f. 70)
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oder gelegentlich in Paenultimamelismen aus Versus. Schematisch 1&ft sich dieses
Bauprinzip folgendermafien darstellen:

26 Ahnliche Bauweise liegt etwa im letzten Doppelversikel des Sancti spiritus (StM-B £. 159v) und im
Jubilemus exultemus (StM-A f. 41) vor (zum Jubilemus exultemus siehe Arlt, Peripherie und Zentrum
[s. Anm. 19], S. 207 f£.).
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Oberstimme O~ o) O O
Unterstimme - - - - -
Textabschnitt

Die beiden beschriebenen Satzarten orientieren sich intervallisch an Schltssen:
an den Schliissen von Textabschnitten bzw. an Schliissen von Unterstimmentonen.
Ob Konsonanzen auch am Anfang von Unterstimmenténen auftauchen, ist mit
Ausnahme von Abschnittsanfingen dem Zufall {iberlassen. Das Stirps iesse — vor
allem sein erster Teil, mit einigen Ausnahmen auch der dritte Teil — und Organal-
partien aus Notre-Dame-Organa - etwa der erste Abschnitt des Benedicamus doniino
(W, . 94v, siche Notenbeispiel Seite 21) — nehmen demgegeniiber ganz andere
Haltung ein, indem sie sich klanglich auf den Anfang von Cantus-firmus-Ténen
konzentrieren. Zunichst einmal stoen hier wie dort zwischen Wortschluf8 und
Anfang des nachfolgenden Wortes (im Stirps iesse zwischen >Benedicamus< und
»dominos, in W, {. 94v auch zwischen >Bene-< und >-dicamus<?”) zwei Konsonanzen
aufeinander. Im iibrigen verhaken sich hier wie dort die beiden Stimmen gegen-
einander, indem jeweils der Anfang eines Cantustones und der Schluf einer Tro-
puszeile (Ausnahme der dritte Cantuston des Stirps iesse) bzw. eines Oberstimmen-
melismas in einer Konsonanz zusammentreffen. Auch die SchluSténe derjenigen
Zeilen bzw. Melismen, zu denen kein neuer Cantuston tritt, bilden mit dem liegen-
den Cantuston eine Konsonanz [>(florige-)rams, erstes >(virgu-) lam« im Stirps iesse,
zweiter bis flinfter Konsonanzstrich im Benedicamus domino aus W,]. Das Bauprin-
zip der Auflenteile des Stirps iesse

Zeile Zeile Zeile Zeile

I — 10 1T 11 11
Oberstimme [ O (| O O 4
Unterstimme - - - - -

Wort Wort

O = Konsonanz

und das Bauprinzip der Organalpartien aus den Notre-Dame-Organa

Organalstimme [ | O | O | | T 0O | s
Cantus firmus - - P -
 Silbe Silbe , Silbe
Wort Wort

= Konsonanzstrich
i = Silbenstrich, nicht regelmiBig gesetzt

27 Die Tatsache, daf8 in anderen Notre-Dame-Organa tiber einen Benedicamus-Domino-Cantus-firmus
ebenso verfahren wird (z.B. W, f. 94v-95, F f. 86v, 87, 89v), laBt die Vermutung zu, daf hier das
Stammverb »-dicamus« als neues Wort aufgefa@it ist.
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sind also insofern identisch, als in beiden Fallen im Sinne der Klangschrittlehre eine
melodische Wendung zielstrebig, gleichsam vorausplanend, zur mit dem néchsten
Cantuston einsetzenden Konsonanz hinfiihrt; die Verbindung beider Stimmen ist
konstruktiv. Nur die Abfolge der konsonanten Intervalle ist im Stirps iesse noch
unorganisiert bzw. durch andere als rein klangliche Gesichtspunkte bestimmt.

Die erwdhnten Besonderheiten der Stirps-iesse-Version aus StM-B — die regel-
mifige Anlage des Tropustextes und seine komplexen Beziehungen zur Cantus-
firmus-Gliederung einerseits, das regelmiafiige Setzen von Konsonanzen am An-
fang von Cantustonen und Ende von Tropuszeilen andererseits — kénnen in einer
Auffithrung nur hérbar gemacht werden, wenn durch ein etwa gleichmaRiges
Skandieren der ersten bis vorletzten Silbe und ein Langen der Schlufisilbe jeder
Tropuszeile Versschliisse und damit Verseinheiten und unterschiedliche Versldn-
gen deutlich werden. Die Fassung aus StM-B gestattet im Unterschied zu der aus
StM-A eine solche Rhythmisierung, da alle Melismen auf erster bis vorletzter Silbe
relativ kurz sind, nédmlich héchstens sechs Tone umfassen. Der Tropustext tiber-
ndhme somit hier fiir die Oberstimme die gleiche rhythmisierende Funktion, wie
sie sonst dem gemeinsamen Text beider Stimmen zukommt.?8

%*

Bei dem soeben durchgefiihrten Versuch, das Stirps iesse an Saint-Martial- und
Notre-Dame-Repertoire zu messen, wurden einige Unterschiede zwischen beiden
Repertoires deutlich. Alle dabei erwédhnten Einzelaspekte wie Melodiebildung,
Klanglichkeit, Gliederung, Notation usw. erfahren aber ihre unterschiedliche Be-
handlung auf dem Hintergrund sich generell unterscheidender - letztlich mit der
verschiedenartigen Situation in den Kldstern Siidwestfrankreichs und in der Ka-
thedrale Notre Dame in Paris zusammenhingender ~ Musizier- bzw. Komponier-
haltungen. In Saint-Martial-Stiicken mit melismatischer Oberstimme liegt das
Hauptgewicht auf einer musikantischen, vom einstimmigen Singen gepréagten Ge-
staltung der Oberstimme; die Neume ist als Abbild einer unzerstérbaren musikali-
schen Einheit verwendet. Klangliche Vorstellungen beziehen sich nicht auf
Zusammenklangsfolgen, sondern sind nur punktuell realisiert: am Anfang und
Ende sprachlicher Abschnitte und in vielen Stiicken aulerdem auch am Ende von
Unterstimmentonen. Damit strukturieren Konsonanzen die Musik nur in geringem
Mafle — vor allem dienen sie dem Nachzeichnen der sprachlichen Gliederung -, so
dafl fiir eine exakte Festlegung eines Einzelrhythmus und fiir eine ins Detail ge-
hende notationsmaflige Zuordnung der Stimmen keine Notwendigkeit besteht;
rhythmische Auffithrung und Notation bleiben an das Vorhandensein eines Textes
gebunden. Der Organumsatz der Saint-Martial-Handschriften kann als Ergebnis
eines nicht der schriftlichen Fixierung bediirfenden Musizierens aus dem Stegreif
angesehen werden; er entzieht sich genauer theoretischer Beschreibung.? Im

28 Zum Problem der Rhythmisierung der Saint-Martial-Mehrstimmigkeit s. Danckwardt, Zur Notie-
rung (s. Anm. 11), S. 63 ff.

29 Einzig der einfachere, nur am Anfang und Ende von Textabschnitten Konsonanzen setzende Or-
ganumsatz (s. S. 24 Punkt a) wird in der Theorie erwihnt: andeutungsweise bei Johannes Affligemensis
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Notre-Dame-Organum hingegen ist das Miteinander der Stimmen hinsichtlich
Gliederung und klanglicher Anlage geplant: Je zwei aufeinanderfolgende Cantus-
firmus-Téne werden klanglich als zusammengehorig betrachtet, was sich in der
Theorie in der neuartigen, stark systematisierten Klangschrittlehre spiegelt. Das
Erklingen von Konsonanzen am Anfang von Cantusténen gibt der Konsonanz erst
jenes Gewicht, das (in Discantuspartien) ein rhythmisches Einordnen von Klang-
folgen sinnvoll macht. Die Organalstimme ist weniger unabhéngig und wird auch
hinsichtlich der Verwendung von Formeln stiarker durchorganisiert. Dadurch wird
der Einzelton ins BewufStsein gertickt; ein Melisma entsteht nun gleichsam durch
das Zusammenbauen aus Einzeltonen. Die Neume muf$ nicht mehr einen unlésba-
ren musikalischen Zusammenhang représentieren, sondern kann auch als nur gra-
phische Verbindung von Einzelnoten verwendet werden (nur auf diesem Hinter-
grund ist die Verwandlung der Neume zur modal zu deutenden Ligatur méglich
gewesen). Das Notieren liegt fiir solche vor allem die vertikalen Beziige der Stim-
men ordnende Musik nadher als fiir die primir linear konzipierte Saint-Martial-
Musik; die notationsmaiflige Zuordnung der Stimmen kann mindestens teilweise
tber ein rdaumliches Zuordnen von Einzelnoten erfolgen. Diese neuartige Haltung
gehort sicher — zusammen mit den eher dufierlichen, deutlich greifbaren Neuerun-
gen wie der andersartigen liturgischen Einbettung der Musik, dem Entstehen neuer
Gattungen, der Schaffung des Modalsystems, dem Auftreten von Komponisten —
zum »Ereignis«-Charakter von Notre Dame.

*

Das Stirps iesse aus StM-B darf nun aber trotz des gleichzeitigen Auftretens von
Saint-Martial- und Notre-Dame-Eigenschaften nicht als »Briicke« zwischen den
beiden Repertoires gesehen werden, sondern verdankt sein ungewodhnliches Aus-
sehen ganz besonderen Entstehungsbedingungen. Zwar unterscheiden sich, be-
riicksichtigt man nur die erklingenden Texte, das Stirps fesse und die frithe Motette
— etwa die Motette Canticum exercuit severa — Benedicamus domino (W, . 179) — einzig
dadurch, daf8 der tropierende Text der Motette grundsitzlich rhythmisiert vorzu-
tragen ist. Wahrend jedoch eine zweistimmige Motette genetisch auf die Textie-
rung einer praexistenten Klausel zuriickgeht und ihre Oberstimme ganz wesentlich
durch die den ersten »Kompositions«schritt darstellende Rhythmisierung eines
Cantus-firmus-Ausschnitts (oder in Ausnahmefallen eines kompletten Cantus fir-
mus) bestimmt ist, lassen Uberlieferungslage - eine untextierte Vorlage ist nicht
nachweisbar — und textlicher und musikalischer Bau des Stirps iesse vermuten, daf
in diesem Stiick die Schaffung eines geeigneten, den Cantus firmus tropierenden

— De Musica cum Tonario, hrg. von Josef Smits van Waesberghe (= Corpus Scriptorum de Musica 1),
Rome 1950, S. 159 (Klangabschnitte) und S. 160 (Moglichkeiten des Auszierens) — und im De-Lafage-
Traktat - im Kapitel tiber das Organum, Seay, An Anonymous Treatise (s. Anm. 4), S. 35 f. —, in einer den
Besonderheiten der Musik besser gerecht werdenden Beschreibung im Traktat London, British Library,
Egerton 2888 — s. dazu Fritz Reckow, Kompilation als Innovation. Eine Methode theoretischer Darstellung als
Zugang zum Charakter hochmittelalterlicher Mehrstimmigkeit, in: Festschrift Martin Ruhnke zum
65. Geburtstag, Neuhausen-Stuttgart 1986, S. 307-320. Der am Ende eines jeden Unterstimmentones in
eine Konsonanz findende Organumsatz jedoch (s. S. 25 Punkt b) ist von der Theorie nicht erfafit.
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Textes der Schaffung einer Oberstimmenmelodie vorausging oder allenfalls gleich-
zeitig mit ihr erfolgte, so daf die Gestalt der Oberstimme in erster Linie vom Tro-
pustext geprégt ist. Solch beherrschende Rolle des Oberstimmentextes muf freilich
nicht zwangsldufig zu einer musikalischen Struktur wie der des Stirps iesse fithren,
denn andere Stiicke mit vermutlich gleichem Entstehungsprozefl — das Amborum
sacrum spiramen (Cb 17 f. 4v und 3) mit einer Oberstimme, die centoartig préexi-
stente Texte, teilweise mit thren angestammten Melodien, aneinanderreiht®®, und
Veni doctor previe (F f. 390v) und Beatis nos adhibe (F f. 250), fiir die eine untextierte
Vorlage ebenfalls fehlt3l — haben musikalisch anderes Aussehen (das Amborum
sacrum spiramen ist durch die Aneinanderreihung von meist recht ausgedehnten
Abschnitten unterschiedlicher Oberstimmenbauweise und -tonalitiat, die beiden
anderen Stiicke sind durch eine wenig kunstvolle, von der Bauweise eines Orga-
num triplum stark abweichende® Dreistimmigkeit gekennzeichnet) und verklam-
mern die Stimmen weit weniger. Entscheidende Impulse zu der besonderen
Gestaltung des Stirps iesse in StM-B, zu der Uberaus engen Beziehung zwischen
beiden Stimmen, diirfte die starke Bindung beider Stimmen an das wahrscheinlich
auf Fulbert von Chartres zuriickgehende Responsorium Stirps Iesse gegeben haben.
Einerseits — fiir die Unterstimme, das Benedicamus Domino Flos filius — ist das Re-
sponsorium Stirps lesse musikalische Wurzel. Andererseits lehnt sich der Tropus-
text der Oberstimme inhaltlich und von der sprachlichen Gestaltung her eng an
dieses Responsorium an: Die ersten vier Zeilen lassen sich als Umformulierung des
Responses auffassen, die tibrigen sechs Zeilen des ersten Teils basieren auf dessen
sprachlichem Material; die ersten drei Zeilen des Tropusmittelteiles zitieren nahe-
zu wortlich den Versus. Erst diese {iber das Responsorium hergestellte Abhingig-
keit zwischen Cantus firmus und Tropustext legte wohl auch eine enge musikali-
sche Verkniipfung beider Stimmen nahe. So werden in StM-B durch Melodiebil-
dung der Oberstimme und Dichtigkeit des Satzes sowohl die einzelnen Teile des
Tropustextes als auch einerseits die beiden Wérter und andererseits die texttragen-
den bzw. melismatischen Abschnitte des Cantus firmus als Einheit gefat. Sollen
vom Tropustext dartiber hinaus auch Verse vernehmbar werden, so bleibt — da ein
Zusammentreffen von Versanfiangen mit Cantustonen wichtigen gliedernden Stel-
len des Cantus firmus (Beginn beider Worter, Beginn der beiden Gruppen des
Mittelmelismas) vorbehalten ist — nur die Mdoglichkeit, Versenden zu pointieren,
indem der Cantus firmus dort zum nichsten Ton wechselt. Oberstimmenglieder
und Cantus-firmus-Tone verhaken sich dadurch; konsonante Intervalle {iberneh-
men die Funktion von Scharnieren. Die Oberstimme vermag mit Hilfe des Tropus-
textes zwei verschiedenartige Aufgaben zu erfiillen: Einerseits formt sie im Zu-

30 Siehe dazu Barcley, The Medieval Repertory (s. Anm. 6), I, S. 246 ff. Zu den Abschnitten >Ore del
chanter ...c und >Jetum alum pus ...« gab mir auSerdem dankenswerterweise David Hiley den Hinweis,
daf} deren Melodie und Reimworte der Sequenz Congaudentes exultemus entstammen.

31 Fiir das Triplum aus Veni doctor previe ergibt sich allerdings eine anfingliche Ahnlichkeit mit dem
Duplum des Alleluia. Veni sancte spiritus (F £ 119 und W, f.31v; s. hierzu Arlt, Ein Festoffizium [s.
Anm. 16], Darstellungsband, S. 249).

32 Siehe dazu den Beitrag Robert Falcks zum Wolfenbiitteler Symposium: Troping, Conductus and
Motet.
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sammenhang mit den Verseinheiten groflere melodische Bbgen, die sich an die
sonst im Saint-Martial-Bereich praktizierte Melismatik anlehnen, andererseits 16st
sie mit Hilfe einzelner Silben aus den Melodiebogen Einzelténe oder kleinste Ton-
gruppen, die nunmehr fiir eine konstruktive Verbindung mit dem Cantus firmus
verfligbar sind.

Daf3 die komplizierte Beziehung zwischen beiden Texten und Stimmen auch
minutiés festgehalten werden mufite und, da die Saint-Martial-Handschriften hier-
fir keine Notationsméglichkeit bereitstellten, zur Erprobung eines neuen, auf
raumlicher Zuordnung der Stimmen basierenden Notationsverfahrens fiihrte, ist
nur eine weitere konsequente Folge der besonderen Text- und Entstehungssitua-
tion des Stirps iesse.33

Es zeigt sich also, daf8 die Mehrstimmigkeit des Saint-Martial-Repertoires, die
ohnehin hinsichtlich Notierung, Gliederung bzw. Konsonanzsetzung und grober
rhythmischer Ordnung starke Abhéngigkeit vom Text zeigt®, auf eine ganz be-
sondere Textkonstellation und auf vom Text ausgehende Impulse angewiesen ist,
um auBlergewdhnliche musikalische Eigenschaften® und ein neues ~ wenn auch
nicht zukunftstrachtiges — Notationsverfahren auszubilden. Moglicherweise er-
kannte man die Chancen, die die Verbindung von Stirps-iesse-Text und Benedica-
mus-Domino-Cantus-firmus far die Musik eroffnete, erst voll, nachdem bereits
weniger durchkonstruierte musikalische Versionen wie etwa die Fassung aus
Stuttg oder die zwar naher an der Fassung aus StM-B stehende, aber noch stark
improvisatorisch gehaltene Fassung aus StM-A ausprobiert worden waren. In den
Notre-Dame-Organa bedarf es solcher besonderen Anstéfie zur Ausbildung ver-
gleichbarer Eigenschaften nicht mehr; die im Stirps iesse nur ausnahmsweise auftre-
tende Bauweise wird durch eine grundlegend geanderte Komponierhaltung zum
selbstverstidndlichen musikalischen Handwerkszeug.

33 Siehe auch die ungewohnliche graphische Losung des Zuordnungsproblems im Amborum sacrum
spiramen (Cb 17 f. 4v und 3; s. dazu Danckwardt, Zur Notierung [s. Anm. 11}, S. 41 f.). Ahnliche Nota-
tion findet sich im Vidit rex omnipotens (Innsbruck, Universititsbibliothek 457, f. 79v) aus dem 14. Jahr-
hundert. Nicht vonnéten war eine besondere Notationsweise im ebenfalls zweitextigen Eia canentes —
Benedicamus domino (Lucca, Biblioteca Capitolare 603, f. 243), da sich dort die Zuordnung ohne weiteres
aufgrund der gleichen Notenanzahl in beiden Stimmen ergibt.

34 Siehe Danckwardt, Zur Notierung (s. Anm. 11), S. 65 f.

35 Vgl. dazu auch die oben unter Anm. 17 erwihnte Sequenzbildung.
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