PRAXIS DEUTSCH 75/86

Magazin Zu diesem Heft

Notizen: Hinweise und Termine 2 Lehrer brauchen kurze Geschichten!

Berichte aus der Praxis 1: Wohl jede(r) hat Sammlungen mit den bekann-
Vom Weitererziihlen einer Geschichte ten Marchen und Tiergeschichten, Anekdoten
Was Lehrer erwarten und was Schilern einfallt und Kaleqdergeschnchten, den Kurz- ur)d Kar-
Gerhard Haas 2 zestgeschichten von Brecht, Borchert, Boll ... —

Neue Geschichten werden stets gebraucht!

Lesenlernen vor 500 Jahren in der Unterrichtspraxis werden kurze Geschich-
Eine neuentdeckte deutsche Fibel aus Augsburg ten jedoch noch zu oft miBbraucht. Vielen er-
Hansjlrgen Kiepe 4 scheinen sie wie zugeschrieben auf den 45-Mi-
Lust auf lyrik nuten-Takt von Unterricht und den Lehreralltag

mit seiner stets knappen Zeit. Kurze Geschichten

zu Andreas Thalmayr: ,Das Wasserzeichen der Poesie . . . sind dann nicht mehr als eben eine Unterrichts-

Jurgen Baurmann 6 stunde lang, und danach werden sie ausge-
Politische Sprachwissenschaft sucht. Scheinbar leicht, beliebig und jederzeit
zu dem gleichnamigen, von Franz Januschek herausgegebenen Band lassen sie sich einsetzen: zum Vor- und Nachle-
Wolfgang Werner Sauer 8 sen, als Gesprachsanregung fur dies und jenes,
. . als Ubungsmaterial fir verschiedenste Zwecke.
Basisartikel Nicht jede kurze Geschichte istaberfirjedes un-
- - terrichtliche Verfahren geeignet, nicht jedes me-

Kaspar H. Spinner Herausgeber des Thementeils: thodische Vorgehen bei jeder Geschichte mog-
Wie Schiller kurze Geschichten verstehen Jilirgen Baurmann, Wolfgang lich — jedenfalls dann nicht, wenn literarisches
und was daraus zu folgern ist Menzel und Kaspar H. Spinner 9 Verstehen, die Entdeckung von Sinn und nicht
Jiirgen Baurmann die Einubung von interpretationsritualen das Ziel
Umgang mit texten: der didaktische rahmen 14 der Auseinandersetzung ist. Wie also im Unter-

richtsalitag mit kurzen Geschichten sinnvoll und

Woifgang Menzel, Kaspar H. Spinner angemessen umgehen?

Kurze Geschichten (ein Glossar) 16 Unsere Modelle und das Arbeitsheft setzen die
Beantwortung einer anderen Frage voraus, nam-
Modelle lich: Wie verstehen eigentlich Schiiler verschie-
Primarstufe dener Altersstufen, z. B. in der 3., in der5.,der8.,
142, Schuljahr Jirgen Baurmann der 9. und 12. Klasse kurze Geschichten?
. Vermuten und mitdenken Die Entwicklung literarischen Verstehens und der
Das Lumpengesindel 18 Sachanspruch des literarischen Gegenstandes
2./3. Schuliahr Eberhard Ockel erfordern einen handeinden Umgang mit kurzen
Warum das Schwein weinte (Iwan Krylow) 21 Geschichten, ohne daB ein produktiyer Umgang
3/4. Schuljahr Jiirgen Baurmann gegen c.amenlanalyti'schen und reflexiven ausge-
Uiber einen kurzen text sprechen ;ptglt wird. Die GevglchFung derUmgangsweisen
Karin Guindisch: ,jrenes Geburtstag® 45 |stn|chtzuletztabhanglog vonden 'Lese-und Lgrn-
45, Schuljahr Jiirgen Baurmann erfahrungen, muB bemj Noqh-mchH.eser eine
Lesen und malen ganz aqdere sein als beim ,,Tnepleser“. Vorallem
Gunter Bruno Fuchs: ,Ein Riese mu3 immer aufpassen” 47 furSghuler,dleerfahrungsonentle"nIernen,|stdas
5.-7. Schuljahr Wolfgang Menzel Arbeitsheft ,,Gesthchten‘bast{aln gedacht,
Kalendergeschichten spannend und anschaulich erziihlen 50 € nachderEntwicklung literarischen Verstehens
Sekundarstufe | Kaspar H. Spinner ermoglichen die Texte und dle"Unter.nchtsarran-
< Produktionsaufgaben zu Kurz- und Kiirzestgeschichten 55 gements derModelle den Schalem eine Anwen-
ab 10. Schuljahr Kaspar H. Spinner dung |hrerVerstfahe_r_1$kompetenz und regen zur
Stilanalyse von Anekdoten EntW|ckI}mg weiterfuhrender Verstghenswelsgn
(Hebel, Kleist u. a) 60 an Schuler brauchen kurze Geschichten — ein
Sekundarstufe T  Kaspar H. Spinner Schulleben lang!
~ Was ist eine Kurzgeschichte? . . .
Kursbausteine fur die Sekundarstufe li 63 im Mangm begmnt PRAXIS DE[.JTSC.H seine
erste Serie: ,Berichte aus der Praxis®, eine Serie
Material besonders fiir Grundschullehrer/innen. in der er-
sten Folge lesen Sie: Vom Weitererzdhlen einer
Geschichten bastein Geschichte. Was Lehrer erwarten und was Schii-
Ein Schilerarbeitsheft fir die Sekundarstufe | unter besonderer Berlicksichtigung der lern einfallt, von Gerhard Haas.
Hauptschute von Wolfgang Menzei und Kaspar H. Spinner 25-44
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em Begriff Kurzgeschichte ergeht es in

der Schule wie so manchem anderen
Begriff auch: Was in der Wissenschaft
hdchst kontrovers diskutiert und differenziert
definiert wird, erscheint im Schulgebrauch
eindeutig und unbezweifelbar. Den Schilern
werden Merkmale der Kurzgeschichte bei-
gebracht, als stiinden sie ein fur allemal fest,
in der Klassenarbeit werden sie abgepriift,
da hat man etwas, woran man sich halten
kann —nur sind die meisten Kurzgeschich-
ten, denen die Schuler dann spéater begeg-
nen, leider mit der erlernten Definition nicht
in Einklang zu bringen.
Mit dem folgenden Modell méchte ich zei-
gen, wie man die Kurzgeschichte gattungs-
theoretisch so behandeln kann, daf} ihre
Wandelbarkeit, ihre historische Bedingtheit
und Leistung, aber auch Wert und Grenzen
der Gattungsbeschreibung deutlich werden.
Materialgrundlage sind vier Kurzgeschich-
ten aus verschiedenen Phasen der zeitge-
néssischen Literatur sowie theoretische Au-
Berungen eines Autors, eines Literaturwis-
senschatftlers und eines Didaktikers.
Schwerpunkt der Unterrichtsreihe soll der

Kursbausteine
fur die Sekundarstufe Il

Was ist
eine Kurz-
geschichte?

Kaspar H. Spinner

Vergleich der Kurzgeschichten mitden theo-
retischen AuBerungen sein. Das erlaubt den
Schulern ein selbstéandiges Arbeiten —und
daauch Experten sich streiten dirfen, in wel-
chem MaRe die jeweiligen theoretischen Au-
RBerungen auf die verschiedenen Texte an-
wendbar sind, sollte der Lehrer nicht be-
stimmte Ergebnisse erwarten, sondern
durchaus den Schilern Zutrauen, dafl} sie
selber sich ihr Urteil bilden. Ich gebe des-

halb im folgenden auch nur Andeutungen, in
welcher Richtung Ergebnisse erwartet wer-
den dirfen.

Die vorgeschlagenen Texte kbénnen auch in
anderer Reihenfolge als der hiervorgeschla-
genen in den Unterricht eingebracht wer-
den; ebenso ist der Austausch einzelner Tex-
te, Ergénzung oder Reduktion des Textange-
botes mdglich.

Wolfgang Borchert: Nachts schlafen
die Ratten dochllund

Peter Morger: Noch ist Polen nicht
verloren

Begonnen wird mit zwei Texten, die man bei-
de als Kurzgeschichten bezeichnen kann
und die doch in Inhalt, Stil und Struktur stark
voneinander abweichen. Borcherts ,Nachts
schlafen die Ratten doch*“, 1946/47 entstan-
den, istein viel besprochenes, typisches Bei-
spiel fur die Kurzgeschichte der Nachkriegs-
zeit. Die 1981 erstmals erschienene Kurzge-
schichte des Schweizer Autors Peter Morger
dagegen zeigt die gegenwartigen Tenden-
zen der Kurzgeschichte. Der Realismus ist
einer halluzinatorischen Phantastik gewi-



Peter Morger
Noch ist Polen nicht verloren

Ein heftiger WindstoR fegt durch die Kiiche.
Die Kerze fallt um, verléscht. Wachs rinnt
libers Papier. Ich lasse meine Schreibfederfal-
len, taste mich am Tisch und den Stiihlen vor-
beizum Fenster. Der Sturm bl&st michfast um.
Ich ergreife die Fensterfligel, stoRe sie mit al-
ler Kraft zu. DrauBen ein bleierner Himmel.
Schneeregen. Manner mit Windlichtern waten
durch die aufgeweichte Erde und schreien sich
die Kehlen wund. So ein Wetter. Aufdem Higel
machen die Kinder ein Feuer. Sie haben Fetzen
an ihren Kérpern undfast kein Fleisch an den
Knochen. Ein Vogel schlagt gegen die Scheibe,
sein Gefieder zerbricht. Die Ziegel 16sen sich
zu Dutzenden vom Dach. Wenn nur der First-
balken halt. Jetztgeht das Licht wieder an, der
Kihlschrank beginntzu summen, derBoilerzu
heizen. In der Stube hore ich das Radio plar-
ren. Meldungen Uber Verkehrsstérungen. Im
Suden bebt die Erde. Die Nordsee (Uber-
schwemmt die Lande. Einflammendes Feuer
friBtsich am Leuchtturm hoch. Der Wart dreht
noch einmal an den Kndpfen der Funkanlage
herum. Quakende Stimmen rufen um Hilfe,
Morseanlagen piepsen lang und kurz, die At-
mosphare rauscht. ,,Furio!* ruft der Wart,
dann brechen Wasserwogen (ber seinem Kor-
per zusammen. Im Westen erreichen die Win-
de Spitzengeschwindigkeiten bis zu 210 km/h.
Im Osten nichts Neues. Die deutschen Krieger
liegen verbleicht vor Stalingrad. Das Licht
geht aus. Die Manner stiirzen tber die Klip-
pen. Die Frauen liegen miteinander im Bett.
Noch in dieser Nacht werden Saturn und Jupi-
ter zusammenprallen. Glihende Kometen
stirzen aufdie Erde zu. Die Kinder auf dem
Higel singen. Sie werfen Autopneus ins Ben-
zinfeuer, trommeln aufStoRdé&mpfern herum.

aus: Franz Hohler (Hrsg.): 111 einseitige Geschichten.
Darmstadt und Neuwied: Luchterhand 1981.

Zwei Bilder aus dem Zyklus
LHiroshima*“ von Arnulf Rainer

chen, diezugleich ein Spiel mitsprachlichen
Versatzstiucken enthélt. Dennoch ist durch-
aus ein Bezug zum aktuellen Lebensgefinhl
und zum politischen Problemhorizont gege-
ben: Die Weltuntergangsvision ist in gewis-
ser Weise Verdichtung der diffusen Angste,
die die Menschen angesichts atomarer Zer-
stérung und Umweltvergiftung mitten im ver-
wohnten Wohlstandsleben umkreisen. Vom
durchaus Alltaglichen fuhrt der Text, das rea-
listisch Vorstellbare schrittweise verfrem-
dend, biszur Endzeitvision, in die Anspielun-
gen auf die Weltkriege einmontiert sind (Sta-
lingrad; Variation von Remarques Buchtitel

Jm Westen nichts Neues"). Der Titel greift
die beruthmte Anfangszeile der polnischen
Nationalhymne auf —die Zuversicht, die sie
ausspricht, wird durch das apokalyptische
Geschehen ironisiert.

Die Schiiler sollen die Texte von Borchert
und Morger unter strukturellen, stilistischen
und inhaltlichen Aspekten vergleichen und
erortern, in welcher Hinsicht die beiden Texte
verwandt erscheinen bzw. welche Unter-
schiede gesehen werden koénnen. Es ist
nicht notwendig, daR ein einheitliches Er-
gebnis erzielt wird, da durch die folgende
Beschéftigung mit den theoretischen Texten

und anderen Kurzgeschichten eine weitere
Klarung erfolgt. (,Furio* als Feueralarmruf
und ,Autopneu*fur Autoreifen mul® u. U. als
schweizerischer Sprachgebrauch bei Mor-
ger erklart werden.)

Wolfdietrich Schnurre:

Kritik und Waffe

Dieser 1961 erschienene, viel zitierte Aufsatz
(hier gekirzt abgedruckt) ist Dokument da-
fur, wie ein prominenter Kurzgeschichtenau-
tor selbst die Gattung definiert hat. Schnurre
stellt eine enge Verbindung zur amerikani-
schen short story her und betrachtet die



deutsche Kurzgeschichte im wesentlichen
als eine Gattung der unmittelbaren Nach-
kriegszeit.

Die AuRerungen Schnurres sollen im Unter-
richt zunachst auf die Kurzgeschichte Bor-
cherts bezogen werden (Schnurre nennt
Borchert in seinem Aufsatz ja auch einen der
Jprofiliertesten Vertreter® der deutschen
Kurzgeschichte): LafRt sich Schnurres Cha-
rakterisierung an ,Nachts schlafen die Rat-
ten doch” belegen? Methodisch kann man
sovorgehen, daR die einschlagigen Charak-
terisierungen in Schnurres Text unterstri-
chen werden und im Unterrichtsgesprach

Wolf Wondratschek
Mittagspause

Sie sitzt im StraBencafe. Sie schlagt sofort die Beine tibereinander.
Sie hat wenig Zeit.

Sie blattert in einem Modejournal. Die Eltern wissen, daR sie schén
ist. Sie sehen es nicht gern.

Zum Beispiel. Sie hat Freunde. Trotzdem sagt sie nicht, das ist mein
bester Freund, wenn sie zu Hause einen Freund vorstellt.

Zum Beispiel. Die M&nner lachen und schauen herliber und stellen
sich ihr Gesicht ohne Sonnenbrille vor.

Das Stralencafe ist Giberfillt. Sie weill genau, was sie will. Auch am
Nebentisch sitzt ein Madchen mit Beinen.

Sie halt Lippenstift. Sie bestellt einen Kaffee. Manchmal denkt sie
an Filme und denkt an Liebesfilme. Alles muR schnell gehen.
Freitags reicht die Zeit, um einen Cognac zum Kaffee zu bestellen.
Aberfreitags regnet es oft.

Mit einer Sonnenbrille ist es einfacher, nicht rot zu werden. MitZiga-
retten ware es noch einfacher. Sie bedauert, daf sie keine Lungenzii-
ge kann.

Die Mittagspause ist ein Spielzeug. Wenn sie nicht angesprochen
wird, stellt sie sich vor, wie es ware, wenn sie ein Mann ansprechen
wirde. Sie wiirde lachen. Sie wiirde eine ausweichende Antwort ge-
ben. Vielleicht wiirde sie sagen, daR der Stuhl neben ihr besetzt sei.
Gestern wurde sie angesprochen. Gestern war der Stuhlfrei. Gestern
war siefroh, dal in der Mittagspause alles sehr schnell geht.
Beim Abendessen sprechen die Eltern davon, dal sie auch einmal
jungwaren. Vatersagt, ermeine es nurgut. Mutter sagt sogar, sieha-
be eigentlich Angst. Sie antwortet, die Mittagspause ist ungefahr-
lich.

Sie hat mittlerweile gelernt, sich zu entscheiden. Sie ist ein M&dchen
wie andere Madchen. Sie beantwortet eine Frage mit einer Frage.
Obwohl sie regelmaRig im StraBencafe sitzt, istdie Mittagspause an-
strengender als Briefeschreiben. Sie wird von allen Seiten beobach-
tet. Sie spirt sofort, daR sie H&nde hat.

Der Rock ist nicht zu Ubersehen. Hauptsache, sie ist punktlich.
Im StraBencafe gibt es keine Betrunkenen. Sie spielt mit der Handta-
sche. Sie kauftjetzt keine Zeitung.

Es ist schén, daB injeder Mittagspause eine Katastrophe passieren
kdnnte. Sie kdnnte sich sehr verspaten. Sie kdnnte sich sehr verlie-
ben. Wenn keine Bedienung kommt, geht sie hinein und bezahlt den
Kaffee an der Theke.

An der Schreibmaschine hat sie viel Zeit, an Katastrophen zu den-
ken. KatastropheistihrLieblingswort. Ohne das Lieblingswort ware
die Mittagspause langweilig.

aus: Wolf Wondratschek: Friher begann der Tag mit einer SchuBwunde.
Minchen: Hanser 1969, S. 52 f.

dann der Bezug zur Kurzgeschichte herge-
stellt wird (mit Nennung von Textstellen).
Charakterisierungen von Schnurre, die nicht
ohne weiteres in der Kurzgeschichte wieder-
zufinden sind, kénnen rot unterstrichen und
entsprechend diskutiert werden (im grol3en
ganzen wird man eine Entsprechung von
theoretischer AuRerung und Kurzgeschich-
tentext feststellen; Bedenken kann man ha-
ben, ob die — uUbrigens oft zitierte — Cha-
rakterisierung der Kurzgeschichte a\s ,atem-
los heruntergeschrieben® und ,keuchend
kurz“ der eher verhaltenen Ausdrucksweise
Borcherts gerecht wird).

Im Unterricht werden anschlieBend Schnur-
res Charakterisierungen auch auf den Text
von Morger bezogen. Man wird feststellen,
daR die Anwendung nun wesentlich schwie-
riger ist. Da Schnurre in seinem Aufsatz die
historischen Bedingungen fur die ,Blute der
deutschen Kurzgeschichte* nachdrucklich
herausstellt, werden die Schuler erkennen,
wie die Kurzgeschichte der Nachkriegszeit
nicht nur in ihrem Inhalt, sondern auch in
Struktur und Stil ihrer Zeit verhaftet ist. In-
wiefern Morgers Text im Vergleich dazu als
typischer Ausdruck gegenwartiger Zeitstim-
mung gelten kann, mdgen die Schiler im



Wolfdietrich Schnurre
Kritik und Waffe

Zur Problematik der Kurzgeschichte

I

(. . .) Also, was ist eine Kurzgeschichte? Von der Anekdote trennt
sie deren pointierte Verdichtung; die Skizze unterscheidet sich
durch ihre Weitmaschigkeit, die Erzdhlung durch ihren epischen
Tiefgang von ihr. Sie ist, grob gesprochen, ein Stiick herausgeris-
senes Leben. Anfang und Ende sind ihr gleichgiiltig; was sie zu
sagen hat, sagt sie mit jeder Zeile. Sie bevorzugt die Einheit der
Zeit; ihre Sprache ist einfach, aber niemals banal. Nie reden ihre
Menschen auch in der Wirklichkeit so, aber immer hat man das
Gefiihl, sie kbnnten so reden. Ihre Stirke liegt im Weglassen, ihr
Kunstgriff ist die Untertreibung.

II

Schon diese paar ersten Hauptkennzeichen zeigen, daf3 es sich hier
unmoglich um eine deutsche Kunstform handeln kann. Man wird der
Kurzgeschichte daher nur gerecht, wenn man sie zundchst als das
Produkt ihres Ursprungslandes betrachtet, als amerikanische short
story ndmlich. Gleichgiiltig, ob man ihre Wurzeln in Mark Twains
Grotesken, Edgar Allan Poes Nachtstiicken oder in O. Henrys ma-
thematisch erkliigeltem Pointengeprassel finden zu miissen glaubt:
die Kurzgeschichte hat sich unter den Hinden ihrer prominentesten
Schreiber zu einem der sensibelsten Seismographen der sozialen, po-
litischen und allgemein menschlichen Verhdltnisse herausgebildet.
Ja, mehr noch, sie ist zur Ankldgerin geworden, zur Verteidigerin der
Menschenwiirde, sogar zur Waffe. Und das, ohne ihre literarische
Qualitdt einzubiifien; im Gegenteil, gerade die erschiitterndsten, am
unerbittlichsten den Einzelmenschen gegeniiber dem Kollektiv ver-
teidigenden sind auch die literarisch gelungensten.

I11

Und hier liegt ihr eigentlicher Wert: in der menschlichen Aussage; in
der Parteinahme fiir die Verfemten und Unterdriickten; in der harten
und unerbittlichen Gesellschaftskritik. Fast immer ist die short story
engagiert, nie schwebt sie im luftleeren Raum, stets zielt sie auf die
augenblicklichen Verhdltnisse, bemdngelt, greift an, erweckt Mitge-
Sfiihl und erschiittert. In ihrem Mittelpunkt steht der Mensch. Nicht
der Mensch, wie er sein konnte; der Mensch, wie erist: geschunden,

verfolgt, schuldbeladen, heimgesucht und verflucht. Durchschnitts-
menschen interessieren da ebenso wie AufSenseiter. Aber den Aufsen-
seitern gehért das Herz, den Durchschnittsmenschen nur der Intel-
lekt des Short-story-Autoren. Es ist kein Zufall, daf seine Helden so
oft Kinder, Geisteskranke, verstiimmelte Boxer, schwachsinnige
Tramps, seelisch ausgehdhlte Ehepaare und innerlich zu Tode ver-
wundete Kriegs-,Helden® sind. Der Mensch ist grofmdulig und
schwach, arm und versehrt; ihn ausgeglichen und unverwundbar zu
zeigen, hiefe, sein Abbild zerliigen. Nichts aber ist ein sichereres Kri-
terium fiir den Wert einer echten Kurzgeschichte als ihre Wahrhaftig-
keit.

v

Welcher literarischen Mittel bedient sich ein short-story-Schreiber
nun? Zundchst mal einer absolut unpratentiésen, hart dem Alltag
angendherten Sprache. Es wird kiihl, mit betoner Objektivitit ge-
schildert; die in Deutschland so beliebte ,dichterische Aussage* ist
verpont. Das ganze Augenmerk ist auf den prdzisen, spannungsrei-
chen Handlungsablauf gerichtet. Der Autor bleibt an der Oberfldche
seiner Geschichte; nicht, was sein Held denkt, was er tut, ist ihm
wichtig. Doch es gibt Tiefen genug, sie klaffen zwischen den Zei-
len. Wie iiberhaupt eine gute Kurzgeschichte, bei aller scheinbar
realistischen Schreibweise, unterkellert ist von einem wahren Fall-
grubensystem, aus dem sich der arglose Leser nur mit grofier
Anstrengung wieder befreit. Auch der Dialog untertreibt; er ist
von einer an Raffinesse grenzenden Monotonie, doch hért man
genau hin, nimmt man einen ungemein sensiblen Resonanzbo-
den wahr, dessen Schwingungen auch dem scheinbar banalsten
Wort noch ein eigenes Timbre verleihen. Andeuten gilt dem Short-
story-Autor fiirwichtiger als erkldren, Auslassen fiirvielsagender als
betonen. Andererseits liebt er die exakte Schilderung scheinbar ali-
taglicher Vorginge; er verwendet sie kontrapunktisch zum Hand-
lungsablauf, aber auch als Maske, um hinter ihr die Sympathie fiir
seinen Helden zu verbergen. Diesem bleibt er die ganze story lang auf
den Fersen; Parallelhandlungen werden verschmdht, Nebenperso-
nen nie selbstdndig eingefiihrt, immervon der Hauptperson her gese-
hen.

A%

Aus dem bisher Angefiihrten wird deutlich, daf} der Name ,Kurzge-
schichte nicht nur irgend eine willkiirliche literarische Gattungsbe-
zeichnung ist, sondern daf sie vielmehr zu ihrem Gedeihen einen
ganz bestimmten Ndihrboden, ganz konkrete Voraussetzungen

Gesprach selbst entscheiden. Ob Morgers
Text Uberhaupt noch als Kurzgeschichte be-
zeichnetwerden soll, istim Vergleich zur Ein-
sicht in die jeweilige Eigenart der Texte und
den historischen Bezug eine nebensachli-
che Frage. Vielleicht kann man sich darauf
einigen, in beiden Fallen von Kurzgeschich-
ten zu sprechen und zur genaueren Kenn-
zeichnung die Termini ,Kurzgeschichte der
Nachkriegszeit" und ,phantastisch-parabo-
lische Kurzgeschichte" zu verwenden (der
letztere Begriff wiirde dann (brigens auch
auf die Traditionslinie, die auf Kafka zurlick-
fahrt, verweisen).

Kiaus Doderer: Die Kurzgeschichtein
Deutschland

Doderers 1953 publizierte Dissertation hat
den Begriff Kurzgeschichte, so wie er heute
noch im wesentlichen verwendet wird, in die
Literaturwissenschatft eingeflihrt. Die hierab-
gedruckten und fir den Unterricht vorge-
schlagenen Ausschnitte sind der Zusam-
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menfassung am Ende von Doderers Buch
entnommen. Die Aussagen Doderers sollen
nun ebenfalls auf die Kurzgeschichte von
Borchert und Morger bezogen werden. Man
wird wieder herausstellen, daB die Anwen-
dung auf Borchert besser gelingt als die auf
Morger, obschon auch bei Borchert Fragen
auftauchen kdnnen: Liegt in ,Nachts schla-
fen die Ratten doch* wirklich ein, Bruch*vor,
und wenn ja, worin besteht er: in der Veran-
derung des Lebens durch die Zerbombung
oder in der behutsamen Zurlckflhrung des
Jungen zum Leben? Und daB die Kurzge-
schichte nach Doderer nicht historisch sein
solle, bedarf zumindest einer Prazisierung
(Ausgangspunkt ist fur Borchert eine be-
stimmte historische Erfahrung, aber im Text
gibt es keine Nennung historischer Perso-
nen und tatsachlicher Orte und keine Zeitan-
gabe).

Da Doderer die Kurzgeschichte gegenuber
Anekdote, Novelle, Skizze, Erzahlung und
Roman abgrenzt, ist es sinnvoll, mit entspre-

chenden Gattungsbeispielen zu verglei-
chen, sofern die Schiiler einschlagige Lekti-
reerfahrungen haben.

Wolfgang Salzmann: Lernziele

Der abgedruckte Textausschnitt ist dem Leh-
rerheft zu einer Kurzgeschichtensammlung
entnommen (1983); die Zusammenstellung
der Merkmale ist reprasentativ fir die schuli-
sche Definition der Kurzgeschichte. Man fin-
det Charakteristika, die schon bei Schnurre
und Doderer genannt sind, auf kurze Begrif-
fe reduziert wieder. Wenn man eine Anwen-
dung auf die Textbeispiele vornimmt, wird
man bei Borchert wohl vor allem Schwierig-
keiten mit der ,/ehrhaften“ Funktion haben,
auch kann man unterschiedlicher Meinung
dariber sein, ob der Schluf3 wirklich als ,of-
fen“ zu bezeichnen ist. Bei Morger wird man
kaum von ,sachlicher, nlichterner” Sprache
reden kénnen und sich fragen, ob von einer
LVerhaltensanderung* eines Menschen er-
zahit wird.



braucht. Welches sind diese Voraussetzungen aber? Sie liegen zum
Grofteil im Gesellschaftlichen begriindet. Es miissen angreifenswer-
te soziale oder politische Mif3stdnde vorhanden sein, die der Short-
story-Autor attackieren kann. In einem geregelten Staatsleben, ei-
nem wohlhabenden Land ist die Kurzgeschichte unméglich, bezie-
hungsweise degeneriert sie zur bloflen Unterhaltungsware. (. . .)

VI

Aber die Kurzgeschichte setzt auch noch einen ganz bestimmten Au-
torentyp voraus. Der Short-story-Schreiber schreibt nicht aus einer
dichterischen oder gar visiondren Bedringnis heraus. Er schreibt
auch nicht aus pekunidren Erwdgungen. Er schreibt, weil ihm etwas
nicht paft, weil er empért, erschiittert, in Mitleidenschaft gezogen
ist. Er ist immer Moralist; auch dort noch, wo er scheinbar brutal
schreibt.Nie wird er zu Konzessionen bereit sein; stets aber ist er auf
engsten Kontakt mit der Wirklichkeit aus. Nicht so sehrliterarischer
Ehrgeiz: sein Gewissen treibt ihn zum Schreibtisch. Dennoch ist er
stindig bemiiht, die Form der Kurzgeschichte weiter zu entwickeln,
zu verfeinern und sie vor der Diskriminierung durch andere, volumi-
nosere literarische Gattungen zu schiitzen. Natiirlich niitzt ihm all
das wenig ohne eine ernsthaft interessierte literarische Offentlich-
keit. Und diese wieder ist kaum denkbar ohne die nétigen Publika-
tionsorgane: Zeitschriften, Revuen, Magazine, die ihre Hauptaufga-
be in der Pflege der qualifizierten Kurzgeschichte sehen; von wage-
mutigen und aktionsstarken Verlagen, die auch Kurzgeschichten-
bdnde herausbringen, zu schweigen.

VII

In Amerika, dem Geburtsland der Kurzgeschichte, sind diese Vor-
aussetzungen aufs Idealste erfiillt. Es gibt zahllose zeitgenéssische
amerikanische Autoren, die lediglich® aufgrund ihrer Kurzgeschich-
ten zu Ruhm gelangt sind. In Deutschland sieht das anders aus. (.. .)
Und doch hat es auch bei uns eine jahe Bliite der Kurzgeschichte ge-
geben. Sie setzte gleich nach Kriegsende ein. Einer ihrer profilierte-
sten Vertreter diirfte der friih verstorbene Wolfgang Borchert gewesen
sein. Doch auch zahlreiche andere deutsche Autoren haben damals
gute Kurzgeschichten geschrieben, und es lohnte sich, aus jenen drei,
vier literarisch fruchtbaren Nachkriegsjahren einmal eine Antholo-
gie der besten Kurzgeschichten zusammenzustellen; sie kénnte die
starkste aller bisher nach dem Krieg bei uns erschienenen Prosa-An-
thologien werden.

VIII

Woher kam dieser plétzliche Aufschwung einer bis dahin doch kaum
beachteten literarischen Kunstform? Im Formalen gab den Anstof
die plétzliche Bekanntschaft mit der amerikanischen short-story. Es
gab zwar auch vor 33 schon einige ins Deutsche iibersetzte amerika-
nische Short-story-Bédnde, doch die Nazijahre machten jeden Aneig-
nungsversuch zunichte. Und so waren Story-Bdnde wie ,Neu-Ameri-
ka‘ (Suhrkamp, 1947), ,Junges Amerika‘ (Ullstein, 1948) oder
Rowohits verdienstvolle Zeitschrift ,story’ wahre Offenbarungen fiir
die deutschen Nachkriegsautoren. Doch der eigentliche Grund, wes-
halb sie die Form der short-story so blitzartig iibernahmen und auch
gleich mit einer beachtlichen Konnerschaft zu handhaben verstan-
den, lag woanders. Er lag im Stofflichen: in der Uberfiille an peini-
genden Erlebnissen aus den Kriegsjahren. Schuld, Anklage, Ver-
zweiflung — das dringte zur Aussage. Zu keiner dsthetisch verbrim-
ten, auch zu keiner durchkomponierten oder gar episch gegliederten;
nein: zu einer atemlos heruntergeschriebenen, keuchend kurzen,
mifitrauisch kargen Mitteilungsform. Da kam die ,Entdeckung* der
short-story eben zur rechten Zeit.

IX

Aber die Bliite der deutschen Kurzgeschichte war schnell vorbei. Kei-
ne fiinf Jahre, und es waren die ersten typischen Verfallserscheinun-
gen zu beobachten: blofe artistische Perfektion, Manierismus, Ab-
gleiten in Klischees, Simplifizierung bis zum naturalistischen Wirk-
lichkeitsabklatsch und Grenziibertretungen aufs Gebiet des Feuille-
tons, der Groteske, der Reportage, der Skizze und der Erzihlung.
Was war geschehen? Etwas sehr Menschliches. Der Anklage-Furor
der deutschen Nachkriegsautoren war aufgezehrt. Siefingen an, sich
inihrer eben noch attackierten Triimnierwelt zu etablieren. Sie heira-
teten, bildeten Gruppen, erstrebten Berufe, flirteten mit dem Funk,
verkauften sich an Zeitungen, Illustrierte und an Verlage. (. . .) die
Zeit der deutschen Kurzgeschichte war endgiiltig voriiber. (. . .)

X

Die Kurzgeschichte zwingt den Autor, Farbe zu bekennen; sie ist ih-
rem Wesen nach ungefillig, aggressiv, provozierend, ja, sie kann so-
gar ,asozial’ sein. (. . .)

aus: Deutsche Rundschau 87 (1981), Heft 1, S. 61-65.

Die Arbeit mit den drei unterschiedlichen
theoretischen Texten dirfte den Schiilern
verdeutlichen, daB es in der Bestimmung
der Kurzgeschichtenmerkmale Unterschie-
de gibt und daB zwar einerseits die theoreti-
schen AuBerungen den Blick fir inhaltliche,
strukturelle und stitistische Merkmale schar-
fen kdnnen, daB aber andererseits durchaus
keine vollstdndige Kongruenz zwischen
theoretischen AuBerungen und Kurzge-
schichtenbeispielen besteht und daB insbe-
sondere neueste kurze Geschichten kaum
mehr mit den in der Theorie genannten
Merkmalen zu erfassen sind.

Wolfdietrich Schnurre:
Reusenheben?

Zur vertiefenden Analyse schlage ich noch
zwei weitere Kurzgeschichten vor, und zwar
als erste ,Reusenheben” von Schnurre, der
auchden Aufsatz,, Kritikund Waffe“ geschrie-
ben hat. Man kann damit Schnurres Theorie
an seiner eigenen Praxis Uberprtfen.

Die Kurzgeschichte ,Reusenheben* ist 1949
in erster, 1954 in zweiter Fassung erstmals
erschienen; sie ist thematisch nicht mehr auf
den Weltkrieg und seine Folgen bezogen,
kann aber dennoch als typische Kurzge-
schichte der Nachkriegszeit betrachtet wer-
den. Man wird feststellen, daB das Merkmal
des ,prézisen, spannungsreichen Hand-
lungsablaufes*”, das Schnurre nennt, bei die-
ser Geschichte in besonderem MaBe zutrifft.
Ob die Kurzgeschichte allerdings anklagt, ist
fraglich, denn Uberraschend ist bei ihr ja viel-
mehr, daB3 der Mérder ohne jede Empérung
geschildet wird; bei den Charakterisierun-
gen von Doderer und Salzmann wird man
wohl wieder am ehesten mit den Begriffen
.Schicksalsbruch” und ,lehrhaft” Schwie-
rigkeiten haben.

Wolf Wondratschek: Mittagspause

Als letzten Text schlage ich die 1969 erschie-
nene Kurzgeschichte ,Mittagspause” von
Wondratschek vor, die hier reprasentativ fur

den neuen Typ von Kurzgeschichten steht,
der in den 80er Jahren entwickelt worden ist
und so zwischen der Kurzgeschichte der
Nachkriegszeit und den neuesten Entwick-
lungen, wie sie bei Morger vorzufinden sind,
einzuordnen ist (wichtigstes Beispiel fir den
Typus sind die Kurzgeschichten im 1964 er-
schienenen Bandchen ,Eigentlich mochte
Frau Blum den Milchmann kennenlernen®
von Peter Bichsel; oft im Unterricht bespro-
chen wird ,Die Tochter* von Bichsel, die
Wondratscheks ,Mittagspause* sehr ver-
wandt ist). Berichtet wird nicht ein auBerge-
wbhnliches Ereignis, sondern Alitagliches;
Katastrophen und Abenteuer finden nur in
den Tagtrdumen der Figuren statt, eine
Handlung ist kaum mehr vorhanden. ,Nur
die Séatze zdhlen. Die Geschichten machen
keinen Spafl mehr*, hat Wondratschek ein-
mal gesagt. Einige stilistische Merkmale, die
schon die Texte von Borchert und Schnurre
kennzeichneten, treten noch verstarkt auf:
kurze Séatze mit z. T. stereotypem Satzbau
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Klaus Doderer
Die Kurzgeschichte in Deutschland

4. Die Kurzgeschichte stellt sich nun im wesentlichen dar als die
kiinstlerische Wiedergabe eines entscheidenden Lebensaus-
schnittes (eines Schicksalsbruches). Dabei folgt auf eine Zu-
standsschilderung der Bericht einer Entscheidung, die den Hel-
den trifft oder die der Held trifft. (. . .)

6. Durch die Definition der Kurzgeschichte ergeben sich Unterschei-
dungsmoglichkeiten zur Anekdote. Zum Beispiel hat die Anekdo-
te eine Pointe, die Kurzgeschichte einen Bruch. Die Anekdote will
historisch sein, die Kurzgeschichte nicht. Die Anekdote muf3 ei-
nen Helden haben, in der Kurzgeschichte kann auch das Schick-
sal das tragende Motiv sein. (. . .)

8. Von der Novelle sondert sich die Kurzgeschichte dadurch ab, daf
Jjene einen Problemkreis schlieft, diese dagegen ihn nur aufreifit.
Dadurch gehen beide Gattungen auch in der Behandlung des Er-
eignisses, des bildbaren Stoffes und der Ausbildung der Idee und
des Leitmotivs auseinander. Weiterhin errichtet die Entwick-
lungsilosigkeit und die Themenverengung innerhalb der Kurzge-
schichte eine klare Scheidewand gegeniiber der Novelle. (. . .)

9. Auch gegeniiber der Skizze und der Erzdhlung, ganz zu schweigen
vom Roman, bewahrt die Kurzgeschichte ihre Eigenstindigkeit.
Wihrend die Skizze nur eine Stimmung wiedergibt, enthiillt sich
in der Kurzgeschichte ein Schicksalsschlag. Und wihrend die Er-
zdhlung ohne feste Gesetzmdpfigkeit Ereignisse addiert, be-

schrinkt sich die Kurzgeschichte auf ein einziges und verarbeitet
dieses in einer festen Form.

aus: Klaus Doderer: Die Kurzgeschichte in Deutschland. Wiesbaden: Metopen
1953, S. 90 f.

Wolfgang Salzmann
Lernziele

der Schiiler soll:

die Wesensmerkmale der modernen Kurzgeschichte unter den Ge-
sichtspunkten der Thematik, Struktur, Sprachgestalt und Verfasser-
intention erkennen.

Strukturelle Merkmale: Unvermittelter Beginn, Steigerung bis zum
Hihepunkt (Wendepunkt, Pointe), offener Schluf.

Thematische Merkmale: Ausschnitt aus dem Leben eines Menschen,
schicksalhaftes Wendepunktereignis (Verhaltensinderung, Wende
im Leben).

Sprachliche Merkmale: Sachliche, niichterne, oft andeutende Spra-
che, Tendenz zu einer realitdtsnahen, oft bildhaften Umgangsspra-
che.

Verfasserintention: Lehrhafte, aufkldrerische Funktion des Textes.
Die Texte sollen den Leser zum Nachdenken anregen und zu einer
kritischen Reflexion mit der Textaussage fiihren.

aus: Wolfgang Salzmann: Siebzehn Kurzgeschichten. Lehrerheft. Stuttgart: Klett
1983, S. 2.

und oft gleichem Anfang (Anaphern). Man
kénnte hier vom Typus der Alltagskurzge-
schichte sprechen.

Bei einem Vergleich mit den theoretischen
AuBerungen (auch als Klassenarbeit még-
tich) wird man deutliche Unterschiede zwi-
schen dem Text von Wondratschek und dem
‘Modell der Nachkriegskurzgeschichte fest-
stellen. Man kann diese Kurzgeschichte
Wondratscheks kaum mehr eine ,Verteidige-
rin der Menschenwiirde” nennen, der ge-
zeigte Lebensausschnitt wirkt nicht ,ent-
scheidend® und ob man von einer Steige-
rung zum ,H6hepunkt (Wendepunkt, Poin-
te)* reden kann, ist sehr fraglich. Schnurres
Charakterisierung, ,nicht, was sein Held
denkt, was er tut, ist ihm (dem Autor) wich-
tig* scheint nun gerade in ihr Gegenteil ver-
kehrt zu sein. In anderen Punkten allerdings
treffen die in der Theorie genannten Charak-
teristika durchaus noch zu. Und als ,Seis-
.mographen der sozialen, politischen und
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allgemein menschlichen Verhéltnisse" kann
man auch diese Kurzgeschichte bezeich-
nen, obschon sie nicht anklagerisch wirkt:
Sie ist Ausdruck und Kritik des Lebens in der
etablierten Wohlstandsgesellschaft. Won-
dratschek gehorte zur APO-Szene in Frank-
furt, zu den Studenten, die gegen die beste-
henden gesellschaftlichen Verhaitnisse op-
ponierten, und ist als Autor Vertreter jener
Schriftstellergeneration, mit der die Nach-
kriegsliteratur abgelést worden ist.

Zusammenfassend kdénnte man sagen, daB
Borchert die Situation nach der Katastrophe,
Wondratschek das Leben ohne bzw. mit nur
eingebildeten Katastrophen und Morger die
kommende Katastrophe zeigt. Mit der Reihe
Borchert — Wondratschek — Morger kdnnen
3 Etappen der zeitgendssischen Literatur
charakterisiert und auf die jeweilige histo-
rische Situation und Zeitstimmung bezogen
werden.

Mdgliche Einbettung in Kursthemen
Die hier gemachten Unterrichtsanregungen
konnen in verschiedenartige Kursthemen
eingebettet werden, z. B.

— in einen gattungsorientierten Kurs Gber
Kurzepik,

— in einen literaturhistorischen Kurs iiber
moderne Literatur,

— ineinen literatursoziologischen Kurs liber
Text und Zeitbezug,

— in einen problemorientierten Kurs zur
Darstellung gesellschaftiicher Probleme in
der Literatur.

Anmerkungen

" Die Kurzgeschichte ,Nachts schlafen die Ratten
doch” von Wolfgang Borchert findet man in vielen Lese-
blchern und in Kurzgeschichtensammiungen, z. B. in
JErzahlungen der Gegenwart IV* (Hirschgraben Lese-
reihe), ,Erzahite Zeit* (Reclam UB), ,Siebzehn Kurzge-
schichten” (Kiett Lesehefte), ,Deutsche Kurzgeschich-
ten. 5.-6. Schuljahr* (Reclam Arbeitstexte flir den Unter-
richt), ,Deutschland erzahlt (Fischer Blcherei).

2) Die Kurzgeschichte ,Reusenheben® von Wolfdietrich
Schnurre istin PRAXIS DEUTSCH 65, S. 61f. abgedruckt.



