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Preces speciales. Musik der Gegenreformation!

Von Marianne Danckwardt

Bis ins 13. Jahrhundert nahm man im Bereich der liturgisch ver-
wendeten Musik Neuerungen nur dort vor, wo sie auf Uber-
liefertem aufbauten, letztlich nur Schmuck von Altehrwiirdigem
waren. Verstand man die Gregorianik, also den einstimmigen litur-
gischen Gesang, als Ausschmiickung der Bibeltexte, so sah man
sowohl die textlichen oder musikalischen Einschiibe in den grego-
rianischen Choral - sogenannte Tropen — als auch die auf gregoria-
nischen Chorilen aufgebaute Mehrstimmigkeit als Auszierung der
einstimmigen Gesinge an. Doch ein Uberhandnehmen des Tropie-
rens und die wachsende satztechnische Komplexitit der Mehr-
stimmigkeit hatten zur Folge, dafy im Laufe der Zeit die liturgi-
schen Bezlige der Musik in den Hintergrund zu treten begannen.
Schon 1324/25 versuchte Papst Johannes XXII., mit einer Bulle das
Vordringen sich verselbstindigender Kompositionstechniken zu
stoppen; neben gregorianischer Einstimmigkeit wollte er fiir die
Kirche nur jene Mehrstimmigkeit erlauben, die den Choral noch
als Grundlage erkennen lif3t. Doch diesen Bestimmungen war nur
geringer Erfolg beschieden. Einerseits breitete sich in der Folgezeit
in der kirchlichen Mehrstimmigkeit Weltliches immer mehr aus —
man verzichtete auf die Einarbeitung gregorianischer Melodien,
verwendete die gleichen Rhythmen und Satztechniken wie in der
sich nun rasch entwickelnden weltlichen Musik, textierte weltli-
che Musik geistlich um (so genannte Kontrafakturen), schrieb

1 Unter diesern Titel veranstaltete das Ensemblc des Lehrstuhls fiir Musikwissenschaft der
Universitit Augsburg, initiiert und finanziert vom Historischen Verein, von den Frecunden
der Studienkirche und von der Volkshochschule Dillingen, am 12. Juli 2002 in der Studi-
enkirche Dillingen ein Gespriachskonzert, in dem von Jacobus de Kerle die Fiirbitten I und
IV aus den Preces speciales pro salubri generalis concilii successu, von Annibale Stabile der
Hymnus de gloria paradisi und von Giovanni Pierluigi da Palestrina Kyrie und Gloria aus
der Missa Papae Marcelli aufgefithrt wurden. Der folgende Text gibt die Einfithrungen zu
den Werken wieder. Im Anhang finden sich einige Auszige aus dem Programmbheft des
Konzerts, auf die durch die Fulnoten verwiesen wird. Auf die Einfiigung weiterer Fufino-
ten wurde verzichtet, um den Charakter des Textes nicht zu verindern; jedoch wurde dem
Beitrag ein Literaturverzeichnis angefiigt.
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Abbildung 1
Das Konzil von Trient
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Messen liber weltliche einstimmige und mehrstimmige Vorlagen,
spielte sogar Tanze auf der Orgel —, andererseits biflten die den
Kompositionen zugrundeliegenden liturgischen Texte durch text-
liche Erweiterungen sowohl im Nacheinander als auch in der
Gleichzeitigkeit, durch extrem kontrapunktische Schreibweise,
durch schlampige Zuordnung von Wort und Musik in Komposition
und Auffithrung und durch von den Singern angebrachte Verzie-
rungen zunehmend ihre Verstindlichkeit ein. Seit langem hatte
man also Grund, iiber den Zustand der Kirchenmusik zu klagen,
und so war es Zielsetzung des Konzils von Trient, nicht nur kir-
chenrechtliche und liturgische Reformen in Gang zu bringen, son-
dern sich auch der Musik zu widmen. Nach dessen von der Mehr-
heit, insbesondere den spanischen Konzilsviatern, dem Kaiser und
anderen weltlichen Herrschenden, abgelehnten Bestrebungen, die
Mehrstimmigkeit ganz aus der Kirche zu verbannen — denn man
hitte damit schliefflich auch den eigenen Singerkapellen den
Todesstof versetzt —, ging es schliefilich darum, die Mifistinde, die
sich gegeniiber den Vorschriften der noch immer giltigen Bulle
von Johannes XXII. eingestellt hatten, zu beseitigen. Im September
1562 formulierte das Konzil die fiir notig gehaltenen Einschrin-
kungen fiir die Mehrstimmigkeit tiberraschend unscharf: nichts
Profanes solle in Vokal- und Orgelmusik Platz haben, einstim-
miger Ausgangspunkt sollten nur geistliche Melodien sein, gute
Textverstindlichkeit sei anzustreben. In einer spiteren Erklidrung
wurde sogar nur kurz und biindig Laszives und Unreines verboten,
und schliefflich, am Ende des Konzils, hielt man es fiir ausrei-
chend, eine weichliche, subjektiv geténte Musik abzulehnen.? Der
Augsburger Furstbischof Kardinal Otto Truchsefi von Waldburg,?
Teilnehmer des Konzils und so sachverstindig auf dem Gebiet der
Musik, dafl ihm die grofiten Musiktheoretiker und Komponisten
der Zeit Werke widmeten, hatte 1561 den mit ihm befreundeten
und spiter auch in seinen Diensten stehenden Komponisten Jaco-
bus de Kerle* beauftragt, einige Stiicke fir die Gebetsstunden des
Konzils zu schreiben: die Preces speciales pro salubri generalis
concilii successu, die besonderen Gebete fiir den heilsamen Aus-

2 Einige Ausschnitte aus den Beschliissen des Konzils im Anhang S. 143 f.
3 Kurzbiographie im Anhang S. 144 ff.
4 Kurzbiographie im Anhang S. 146.
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Abbildung 2

Petrus de Soto: "Preces”,

Erstdruck Dillingen 1551; Titelblatt und erstes Responsorium
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen)
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Jacobus de Kerle: "Preces speciales”,
Erstdruck Venedig 1562; Beginn des Cantus
(Staats- und Stadtbibliothek Augsburg)
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gang des Generalkonzils. Als textliche Basis fir diese Komposi-
tionen dienten Zusammenstellungen aus Bibeltexten — zehn an
der Zahls -, die der Theologe Petrus de Soto 1551 und 1558 hatte
drucken lassen.

De Kerles Preces speciales® wirken vor allem aufgrund ihrer kir-
chentonalen Ausrichtung — die tibrigens in den Gebeten I und IV
horbar unterschiedlich ist — riickwirtsgewandt; selbstverstindlich
sind sie in einem Kompositionsstil gehalten, der den Vorstellungen
des Konzil, wie Kirchenmusik auszusehen habe, ganz entsprach:

1. Musik und Text gehen eine enge deklamatorische Bindung ein:
Textbetonungen korrespondieren mit Lingen oder Hochtonen in
der Musik, Texteinheiten mit musikalischen Einheiten; Textein-
schnitte sind hiaufig durch gemeinsame Zisur aller Stimmen und
durch Lagenwechsel verdeutlicht; Melismen haben nur geringe
Ausdehnung; die Zuordnung des Textes zur Musik darf nicht mehr
wie hiufig bisher vom Singer vorgenommen werden, sondern ist
vom Komponisten vorgeschrieben.

2. Um das Textverstindnis zu fordern, kénnen sprachlich-gram-
matikalische Parallelititen auch im musikalischen Satz beriick-
sichtigt sein; so sind z.B. die Worter ,,contentiones — et emulatio-
nes — dissentiones” im dritten Versus der ersten Furbitte durch
ahnliche Vertonung aufeinander bezogen.

3. Gelegentlich sind ganz speziell der Textverstindlichkeit dien-
liche Satztechniken verwendet: gemeinsames Deklamieren in den
Stimmen (hiufig etwa im ersten und auch im vierten Gebet), ein
Hin und Her zwischen Stimmpaaren und ein damit einhergehen-
des Ausdiinnen und Durchsichtigmachen des Satzes {vor allem im
vierten Gebet).

Die Anlage jedes einzelnen Gebets entspricht iibrigens der eines
Responsoriums, jenes einstimmigen Gesanges, der sich in den
Stundengebeten an die Lesungen anschliefit: Es folgen einander
Responsorium (Chor) - Vers (Solo) — Repetenda/Repetitio [= Wie-
derholung eines Ausschnittes aus dem Rahmenstiick] {Chor) - wei-
tere solistische Verse und chorische Repetendae — erster Teil der
kleinen Doxologie , Gloria Patri et Filio” (Solist) — Responsorium
(Chor), wobei die solistischen Teile von de Kerle oft nur dreistim-

5  Die Uberschriften der zehn Gebete im Anhang S. 147.
6 Text der Gebete [ und IV im Anhang S. 147 {f.
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mig gesetzt sind. Dann erst schlieflen sich die eigentlichen Preces
an: ein mehrstimmiges Kyrie — in dessen Christe sich in erster und
vierter Flrbitte in instrumentaler Manier kleine Abschnitte auf je
tieferer Tonstufe sequenzierend wiederholen, und schliefilich -
ohne Musik — Vater unser und ein Gebet. Die Preces speciales tra-
fen vor Ostern 1562, nur einige Wochen nach der Wiedererdffnung
des Konzils, in Trient ein, wurden sogleich gesungen und erklan-
gen von da an meist dreimal wochentlich in den Bittgottesdien-
sten. Bischof Piccolomini urteilte iiber sie, sie seien ,,satis probata”
{sehr trefflich), und es ist gut moglich, dafl diese Kompositionen
ganz wesentlich dazu beitrugen, das das Konzil sich fiir den Erhalt
der Mehrstimmigkeit in der Kirche aussprach.

*

Ein zweiter wichtiger Komponistenname im Zusammenhang
mit dem Konzil von Trient ist der von Giovanni Pierluigi da Pale-
strina. Doch bevor zu thm einige Anmerkungen gemacht werden,
sei eines Komponisten aus seinem Umbkreis gedacht: Annibale
Stabile.” Stabile war méglicherweise - er sagt es auf jeden Fall von
sich selbst — Palestrina-Schiiler; er war mit Palestrina und vielen
anderen an der Komposition einer Messe iiber eine Palestrinasche
Motette und an einem 1589 erschienenen Madrigal-Sammelband
beteiligt; schlieBlich war er bei der Totenmesse am 14.2.1594 fir
seinen Lehrer zugegen. Uber cinen unmittelbaren Kontakt Stabiles
zum Tridentinischen Konzil ist nichts bekannt, doch ist sein in
Dillingen gedruckter Hymnus de gloria paradisi 8 wohl im Kontext
der in Dillingen deutlich spiirbaren gegenreformatorischen Bestre-
bungen zu sehen. Dillingen erlebte um und nach 1550 eine Hoch-
bliite, die eng mit dem Namen des Kardinals Otto Truchsefd von
Waldburg verkntipft ist. Das durch Kardinal Otto 1549 gegriindete,
1551 in den Status einer Universitit tberfithrte und 1563 den
Jesuiten tibergebene Collegium literarum war etwa auf dem Gebiet
der Theologie fithrend; in den ersten Jahren nach der Griindung
gehorte ihm der zu den herausragenden Kopfen der Gegenreforma-
tion zdhlende Petrus de Soto — der bereits erwdhnte Verfasser der
Preces speciales — an. Doch auch fiir die Musik war die Universitit

7 Kurzbiographie im Anhang S. 151.
8 Textim Anhang$. 151 ff.
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Dillingen eine hervorragende Ausbildungsstitte. Da Kardinal Otto
als Augsburger Bischof seine Residenz in Dillingen hatte, verlegte
er 1564 seine private Kapelle — die er allerdings schuldenhalber ein
Jahr spéter auflosen mufite — dorthin, und er berief 1567 dic erste
Regionalsynode auf deutschem Boden, die sich wie alle anderen
Regionalsynoden mit der Konkretisierung, Ausweitung und Um-
setzung der Tridentinischen Beschlisse zur Musik zu beschiftigen
hatte, nach Dillingen ein. Auflerdem begriindete Kardinal Otto mit
einer 1550 ins Leben gerufenen Druckerei in Dillingen eine wich-
tige Drucktradition, aus der spater wichtige Liturgica (wie das
Dillinger Gesangbuch 1575/76) hervorgingen. In der Offizin des
Sebaldus Mayer lie8 de Soto 1551 und 1558 seine Preces speciales
drucken, und in der gleichen Druckerei, die inzwischen an den
Sohn Johannes tibergegangen war, erschien 1590 der Druck des
Hymnus de gloria paradisi von Annibale Stabile. Vermutlich
erklang Stabiles Komposition, die heute nur noch in einem einzi-
gen Exemplar des Dillinger Druckes greifbar ist, seit dem Ende des
16. Jahrhunderts nicht mehr. Der Text des Hymnus stammt von
Petrus Damiani, einem um Sittenreinheit und Befolgung der mon-
chischen Ideale bemiihten Kardinalbischof des Hochmittelalters.
Der Titel ,Hymnus” verweist wohl nicht, wie man erwarten
konnte, auf eine Verwendung der Komposition im Stundengebet,
sondern einerseits auf die im christlichen Bereich fiir diesen Begriff
angestammte Bedeutung , Lobgesang” — denn in kriftiger, farbiger
Sprache wird das Paradies gerithmt - und andererseits auf den stro-
phischen, einfachen Bau der Dichtung. Stabile hat die zwanzig je
dreizeiligen Strophen in Gruppen von fiinf zusammengefalit;
jeweils nach fiinf Strophen wiederholt sich die Musik. Die ersten
drei Strophen sind ganz schlicht vertont; in lebendigen, vom Vers-
metrum bestimmten Rhythmen - die manchmal an Tanz denken
lassen — deklamieren sie den Text in allen Stimmen gemeinsam. In
der vierten und fiinften Strophe verselbstindigen sich die Stimmen
vor allem gegen Ende ein wenig, so dafd sich kleine, der Steigerung
dienende Textverschiebungen zwischen den Stimmen ergeben.
Die fiinfte Strophe ist durch kleine, in hoher Lage ansetzende

Abbildung 4

Annibale Stabile: "Hymnus de gloria paradisi”,
Erstdruck Dillingen 1590; Titelblatt des Cantus
(Biblioteka JagielloAska Krakau)



134 Marianne Danckwardt

Melismen dreier der Stimmen als Hohepunkt gestaltet. Den Forde-
rungen des Konzils nach Textverstindlichkeit trigt diese Kompo-
sition in vollem Umfang Rechnung.

Bei den bisherigen Darlegungen mag der Eindruck entstanden
sein, ausgeldst durch die Bestimmungen des Konzils von Trient
habe sich so etwas wie eine typisch katholische Kirchenmusik ent-
wickelt. Doch , katholische Musik” gibt es nicht; die Musik selbst
hat zu wenig semantische Aussagekraft, als dafy sie sich an den
konfessionellen Auseinandersetzungen beteiligen konnte. Typisch
katholisch sein kénnen der Anlafl und Zweck einer Komposition -
man denke an de Kerles Preces speciales — oder die vertonten Texte
~ wie etwa Marientexte —; auch der Komponist selbst kann konfes-
sionell stark gebunden sein. Doch prinzipiell unterscheidet sich
die mehrstimmige Musik beider Konfessionen nicht, da sie hin-
sichtlich der Satztechnik und der verwendeten Gattungen auf der
der Reformation vorausgehenden Mehrstimmigkeit, vor allem der
eines Josquin Desprez, basierte und auf das alte gemeinsame Lied-
gut zuriickgriff. Tridentinische Forderungen und protestantische
Auffassung waren tiiberdies oft nah beieinander: Beide Konfessio-
nen bevorzugten Kompositionsarten, die die Textverstindlichkeit
fordern. Dadurch, daf auch im protestantischen Bereich — entge-
gen der iiblichen Meinung — sehr viel Latein in der Liturgie verblieb
und ab der Jahrhundertmitte der Anteil des Deutschen sogar wie-
der riickliaufig war, konnten dort ohne Probleme grofie Teile des
kirchenmusikalischen Repertoires der katholischen Kirche ver-
wendet werden; fiir die Verleger zahlte es sich ohnehin aus, Sam-
melwerke herauszugeben, die von beiden Konfessionen gleicher-
maflen benutzt werden konnten. Im iibrigen gab es — insbesondere
in konfessionell gemischten Stidten — sehr wohl Komponisten, die
fiir beide Konfessionen titig waren; zu erwihnen wiren etwa der
protestantische Hans Leo Hafller, der als Fugger-Organist in Augs-
burg wirkte, oder der Lasso-Schiiler Leonhard Lechner, der spiter
in Nurnberg zum protestantischen Glauben tbertrat. Zufillig oder
auch nicht deckten sich aber auch die von beiden Konfessionen
bevorzugten musikalischen Satztechniken mit denen, die sich in
der weltlichen Musik langsam als modern herauskristallisierten.
Dort tendierte man mehr und mehr zu akkordischem Satz, der eine
rhythmisch lebendige Textdeklamation ermdglichte. Das 14t sich
schon im frihen 16. Jahrhundert, etwa an den ab 1530 erschiene-
nen Madrigalen, beobachten und wird am Ende des 16. Jahrhun-
derts uniibersehbar. Erwidhnt seien hierzu ein theoretischer Trak-
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tat Vincenzo Galileis von 1581, der eine Kampfansage an den Kon-
trapunkt beinhaltet, und die Chore, die Andrea Gabrieli 1588 auf
das Odipus-Drama des Sophokles (in italienischer Ubersetzung)
schuf — der Chor spricht dort chne Ausnahme den Text in gemein-
samem, dem Sprechen abgelauschtem Rhythmus. Diese Entwick-
lung miindete schlie8lich in den generalbafibegleiteten Sologesang
der Oper des 17. Jahrhunderts, bei dem, wie Monteverdi sagte, die
Musik die Dienerin der Sprache zu sein hat. Kirchenmusik, in der
aus Grinden der besseren Textverstindlichkeit der Text gemein-
sam deklamiert wurde, lag also ganz im Trend der Zeit. Auch die
Tatsache, dafl man in der liturgischen katholischen Musik schon
vor den musikalischen Beratungen des Tridentinums diese akkor-
dische Setzart verwendete - wie etwa Willaert in seinen
mehrchorigen Psalmvertonungen von 1550 -, zeigt, da’ das Konzil
letztlich mit seinen Bestimmungen zur Musik keinen Einflufd auf
den Gang der Kompositionsgeschichte genommen hat.

*

Als letztes sei eine Komposition von Giovanni Pierluigi da
Palestrina® vorgestellt.

Legenden rankten sich um Palestrina: Lange hielt man ihn fir
den Retter der mehrstimmigen Kirchenmusik, da er durch eine
rasch komponierte Messe, die Missa Papae Marcelli, die drohende
Abschaffung der Mehrstimmigkeit habe verhindern konnen.'°
Teilweise datierte man diese Tat schon in die Zeit Marcellus’
selbst, 1555, zuriick, teils brachte man sie in Verbindung mit den
hitzigen Konzilsdiskussionen um die Mehrstimmigkeit unter Pius
IV. 1562, teils mit der ab 10. Januar 1565 tagenden nachtridentini-
schen Kardinalskommission. Diese Kommission, die aus zwei
romischen Kardindlen und Kardinal Otto bestand - die alle drei
schon 1561/62 inoffiziell den kirchenmusikalischen Reformen
vorgearbeitet hatten —, erfiillte die Funktionen einer Regionalsyn-
ode und hatte die Konzilsbestimmungen speziell fiir die papstliche
Kapelle umzusetzen. Nachweislich lief§ sie sich am 28. April 1565
einige mehrstimmige Messen vorflithren, um deren Textverstind-
lichkeit zu priifen.!! Es ist jedoch nicht bekannt, ob darunter wirk-

9  Kurzbiographie im Anhang S. 156 ff.
10 Siehe dazu im Anhang S. 159 ff.
11 Siehe dazu im Anhang S. 144.
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Abbildung 5

Giovanni Pierluigi da Palestrina;
Lithographie von Heinrich E. von Winter 1818
(Bischofliche Zentralbibliothek Regensburg)
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lich Palestrinas Marcellus-Messe war. Auf jeden Fall weifl man
heute, dall die Missa Papae Marcelli unabhingig von all den
genannten Ereignissen entstanden ist — denn man kann sie auf-
grund der Uberlieferungsumstinde und ihrer stilistischen Merk-
male inzwischen um 1562/63 datieren —, so daf8 die Berichte, Pale-
strina habe die Kirchenmusik gerettet, in den Bereich der Fabel zu
verweisen sind. Neueste Forschungen gehen davon aus, dafl man
in den Jahren nach dem Konzil — iiberspitzt gesagt — eine geschickte
Strategie gestartet hat, um die von Papst Johannes XXII. 1324/25
erlassene und immer noch giiltige Vorschrift, in kirchlicher Mehr-
stimmigkeit miisse der Choral als Grundlage zu erkennen sein,
und die Konzilsentscheidung, die Mehrstimmigkeit beizubehalten,
in Einklang zu bringen. In der Forderung, die Mehrstimmigkeit wie
einen gregorianischen Choral vortragen und verstandlich singen zu
lassen, bot sich ein geeigneter Kompromifd an. Es liegt nah — und
die hochkaritige Besetzung der Kardinalskommission spricht dafiir
-, dal man dem Gesang der pipstlichen Kapelle eine Vorreiterrolle
fiir diese Vortragsart einrdumen wollte. Mit der Einbeziehung Pale-
strinas fand man auch einen zugkriftigen Namen, und seine
Ernennung zum , Compositore dell’ Capella pontificia” 1565 so-
wie die Erhdhung seiner Pension als ehemaliger Sanger der pipst-
lichen Kapelle im gleichen Jahr diirften die ersten Schritte dieser
Kampagne gewesen sein. Sicher sah auch Palestrina sich selbst
gern in dieser Vorbildposition, da er hoffte, wieder in die pdpstliche
Kapelle aufgenommen zu werden, aus der er 1555 nach nur weni-
gen Monaten Zugehorigkeit wegen seines Ehestandes, vielleicht
aber auch wegen des Erscheinens seines ersten Madrigalbuchs
entlassen worden war. Auch die Widmung seiner Messe an Mar-
cellus II. mag taktische Griinde gehabt haben, konnte er dadurch
doch in Erinnerung rufen, dafl Marcellus, dessen kurzes Pontifikat
in die Zeit der Zugehorigkeit Palestrinas zur papstlichen Kapelle
fiel, ihn stark geférdert hatte und er solche Forderung auch weiter-
hin verdiene; andererseits konnte er mit der Widmung auch nach-
driicklich darauf hinweisen, daf§ seine Messe den Reformvorstel-
Iungen des Konzils entsprach, hatte doch schon Papst Marcellus
von den Singern der pdpstlichen Kapelle nach dem Karfreitagssin-
gen 1555 groflere Textverstindlichkeit der Musik und ein besseres
Eingehen auf den Charakter des Tages eingefordert. Auch das Vor-
wort von Palestrinas zweitem Messenbuch, in dem 1567 unter
anderen Messen die Missa Papae Marcelli erschien, 1af3t sich unter
solch strategischen Aspekten schen. Palestrina betonte hier, daf} er
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Abbildung 6

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Zweites Messenbuch 1567,
Druck Venedig 1598; Beginn des Tenors der "Missa Papae Marcelli
(Bischofliche Zentralbibliothek Regensburg)
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sein Werk auf den Rat bedeutender und gottesfiirchtiger Minner
geschaffen hat und bestrebt war, das Meflopfer mit neuer musi-
kalischer Gestaltung zu umkleiden.!2 Und schliefilich passen auch
Palestrinas umfangreiche Produktion von fast nur noch liturgi-
scher Mehrstimmigkeit in den folgenden Jahrzehnten — ein voll-
stindiger Offertorien- und Hymnenzyklus, Motetten fiir alle litur-
gischen Gelegenheiten, eine grofle Fiille an Messen — und seine
Mitarbeit an der 1577 einsetzenden Reform des gregorianischen
Chorals in das skizzierte Bild.

Was an dieser Marcellus-Messe entspricht nun den Vorstellun-
gen des Konzils von der Kirchenmusik? Wie schon angedeutet, hat
das Konzil nicht etwa eine bestimmte Kompositionstechnik fiir
geistliche Musik vorgeschrieben, sondern nur versucht, Mif§stinde
zu beheben. Insofern bestand die Aufgabe fiir die Komponisten
darin zu zeigen, dall Musik der Zeit, Musik also, die einerseits in
der Tradition vor allem von Josquin Desprez stand und andererseits
sich auch den kompositorischen Neuerungen nicht verschlofy, die
Kriterien des Konzils zu erfiillen vermochte: weder lasziv noch
unrein zu sein und den Text verstindlich wiederzugeben. Eine sol-
che Synthese nun erreichte Palestrina unter anderem in der Mar-
cellus-Messe. Ganz tibersichtlich und durchhérbar ist das Gloria
dieser Messe gestaltet, da der Satz durch von Textabschnitt zu
Textabschnitt wechselnde Stimmenkombinationen stark geglie-
dert ist und an den Anfingen der Textabschnitte zumindest immer
drei, wenn nicht vier oder fiinf Stimmen, bei den Textwieder-
holungen ,Domine fili” und ,Jesu Christe” sogar alle sechs Stim-
men gemeinsam einsetzen und auch im weiteren Verlauf der
Abschnitte den Text gemeinsam deklamieren. Im Kyrie, in dem ja
kaum Text zu prisentieren ist, haben die Stimmen groflere hori-
zontale Eigenstandigkeit; doch auch hier herrscht vertikale Ord-
nung, indem etwa im ersten Teil interne Abschliisse immer dich-
ter aufeinanderfolgen, was sich auch am erklingenden Text
nachvollziehen 1dft: Zunichst wird der Text ,Kyrie eleison” auf
lange Melodiebdgen gesungen, dann rasch gesprochen, und
schliefilich, vor dem zusammenfassenden Schluf8abschnitt, wird
nur noch das Wort ,eleison” wiederholt. Noch mancher andere

12 Siehe im Anhang S. 161 f.
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moderne Zug ist an den beiden Sitzen zu entdecken: strahlendes
Dur, das gerade nach den stark kirchentonal orientierten Preces
speciales von de Kerle ins Ohr fillt, und im zweiten und dritten
Drittel des Christe vielfaches, nur ganz leicht verindertes Wieder-
holen einer Bafdformel, das an die Ostinatobisse der Oper des
17. Jahrhunderts denken lifit. Das Zuriicktreten des Subjektiven
und die vollige Ausgewogenheit von vertikaler und horizontaler
Komponente ergeben den typischen Palestrinastil, der in der geist-
lichen Musik der folgenden Jahrhunderte als stile antico bezie-
hungsweise stile ecclesiastico neben den jeweils modernen Kom-
positionsrichtungen weitergepflegt wurde. In den letzten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts allerdings wurden im Rahmen der
Cicilianischen Reformen in einer Reihe deutschsprachiger Dioze-
sen, allen voran Regensburg, allein der gregorianische Choral,
iltere Kompositionen im a-cappella-Stil Palestrinas und neue
Kompositionen in einem stark vereinfachten Palestrinastil als fir
die Kirche tauglich zugelassen. Der Cécilianismus hatte sich zwar
zum Ziel gesetzt, die Reformen des Tridentiner Konzils aufs Neue
zu verwirklichen, verlangte jedoch gerade das, was das Triden-
tinum zu fordern vermieden hatte: den zeitgenéssischen Kompo-
sitionsstil aus der geistlichen Musik auszuschliefen.
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DAS KONZIL VON TRIENT 1545-1563

Einige Auflerungen von Konzil und Kardinalskommission zur
Musik:

VIII. Canon 10.9.1562: Verum ita cuncta moderentur, ut Missae,
sive plana voce sive cantu celebrentur, omnia clare matureque pro-
lata: in audientium aures et corda placide descendant. Quae vero
rithmis musicis atque organis agi solent, in iis nihil prophanum,
sed hymni tantum et divinae laudes intermisceatur. ... Tota autem
haec modis musicis psallendi ratio non ad inanem aurium oblecta-
tionem erit componenda, sed ita ut verba ab omnibus percipi pos-
sint, utque audientium corda ad coelestis harmoniae desiderium
beatorumgque gaudia contemplanda repiantur.

|Es soll aber so eingerichtet werden, dafl in den Messen, ob sie
mit Choralgesang oder mehrstimmiger Musik gefeiert werden,
alles klar und deutlich hervorgehoben wird und so tief in die Ohren
und Herzen der Zuhorer dringt. Wenn in den Messen Mensuralge-
sang und Orgelmusik aufgefiihrt werden, so diirfen diese mit
nichts Profanem, sondern nur mit Hymnen und geistlichen Weisen
durchsetzt sein. ... Die ganze Gestaltung der Formen des musikali-
schen Gesanges darf ferner nicht auf eine leere Ergdtzung angelegt
werden; sie soll vielmehr so beschaffen sein, dafl die Worte von
allen verstanden werden kénnen und die Herzen der Zuhorer die
Sehnsucht nach der himmlischen Harmonie und die beschauliche
Freude der Seligen ergreift. ]

Dekret der 22. Sitzung 17.9.1562: ... Ab ecclesiis vero musicas
eas, ubi sive organo sive cantu lascivum aut impurum aliquid mis-
cetur ... arceant, ut domus Dei vere domus orationis esse videatur
ac dici possit.

[Aus den Kirchen sind diejenigen Musikarten zu verbannen, die,
sei es im Orgelspiel, sei es im Gesang, etwas Ziigelloses oder
Unreines enthalten, damit das Haus Gottes wahrhaft als Haus des
Gebetes gehalten und genannt werden kénne. |

Protokoll Kardinal Gabriel Paleottos von der 24. Sitzung
11.11.1563: De musica in divinis agenda, tametsi aliqui eam potius
in ecclesiis damnarent, reliqui tamen, et praesertim Hispani eam
omnino ex antiquissimo catholicae instituto ad excitandum fide-
lium in Deum affectum retinendam censuerunt, modi lascivia
petulentiaque valeret et quoad fieri posset verba canentium ab
audientibus intelligerentur.
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[Was die Musik betrifft, die in den Gottesdiensten aufzuftihren
ist, so haben, obschon einige sie in den Kirchen lieber verbannen
wollten, die tibrigen und vor allem die Spanier gemeint, daf3 sie auf
Grund iltester katholischer Einrichtung zur Erhebung der gliubi-
gen Gemiiter zu Gott allenthalben beizubehalten sei, vorausge-
setzt, daf} Ziigellosigkeit und Leichtfertigkeit unterbleiben und
soweit als moglich die Worte der Sidnger von den Zuhorern ver-
standen werden.]

Schlufirede von Bischof Hieronymus Ragasanus zur 25. Sitzung
3./4.12.1563: ... molliores cantus et symphonias, deambulationes,
colloquia, negotiationes a templo Domini summovistis.

[Weichliche Gesidnge und Instrumentalstiicke, unnétiges Her-
umlaufen, Gespriche und Geschifte haltet vom Hause Gottes
fern.|

Notiz des Punktators zur Sitzung der Kardinalskommission
28.4.1565: Ad instantiam Rev™ Cardinalis Vitellottii fuimus con-
gregati in domo ejusdem Rev™ ad decantandas aliquot missas, et
probandum, si verba intelligerentur prout Reverendissimis placet.

[Auf Befehl des Hochwiirdigsten Kardinals Vitellottius waren wir
im Hause dieses Hochwiirdigsten Herrn versammelt, um einige
Messen zu singen und zu erproben, ob der Text so verstanden
wiirde, wie es die Hochwiirdigsten Herren wiinschen.]

(Ubersetzungen: Hermann Beck)

KARDINAL OTTO TRUCHSEfS VON WALDBURG

- 1514 auf Schloss Scheer (Kreis Saulgau/Wiirttemberg) geboren

- allgemein-humanistische und juristische Studien

- 1537 Schulung fur den diplomatischen Dienst an der rémischen
Kurie

- seit 1542 diplomatische Aufgaben im Zusammenhang mit dem
Konzil von Trient

- 1543 Bischof von Augsburg

- 1543, 1548 und 1567 Einberufung von Bistumssynoden in Dil-
lingen

- 1544 Ernennung zum Kardinal

- 1549 Griindung des Collegium literarum in Dillingen, aus dem
1551 die 1563 den Jesuiten iibergebene Universitit hervorging;
Berufung des Theologen Petrus de Soto an das Collegium (bis 1555)

- 1550 Griindung der ersten Druckerei in Dillingen



Abbildung 8

Biiste des Kardinals Otto;

Rupferstich von Jacobus Bossius Belga
(Kupferstichkabinett Schlofd Wolfegg)
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- 1552-1553 Aufenthalt in Rom

- ab 1555 — nachdem er in den vorausgehenden Jahren auf unter-
schiedliche Weise in die Auseinandersetzungen zwischen Katholi-
zismus und Protestantismus, Kaiser und Fiirstentum {Schmalkal-
discher Krieg), Kaiser und Papst involviert war - verstirkte
Hinwendung zu innerkirchlichen Reformen (wichtigster Berater
Petrus Canisius)

- 1564-1565 Aufenthalt seiner privaten Hofkapelle in Dillingen

- 1573 in Rom gestorben

JACOBUS DE KERLE

- 1531 oder 1532 in Ypern/Flandern geboren

- 1548 bis ca. 1550 Sidnger an der Kathedrale in Cambrai

- anschlieflend bis 1562 in Orvieto Singer, Magister capellae und
Kathedralorganist

- 1561 Aufenthalt in Venedig; Psalmen- und Magnificatdruck

- im Herbst 1561 Begegnung mit Kardinal Otto Truchsefl von
Waldburg; Auftrag, fiir das Konzil von Trient die Preces speciales
zu komponieren

- 1562 Kapellmeister an der Privatkapelle des Kardinals Otto in
Rom

- August 1563 bis Mai 1564 Reisen im Gefolge des Kardinals
durch Norditalien nach Barcelona

- ab Mitte Mai 1564 Aufenthalt als Mitglied der Kapelle des Kar-
dinals in Dillingen; Auflésung der Kapelle 1565

- Ende 1565 bis April 1567 Kapellmeister an der Kathedrale in
Ypern

- August 1566 moglicherweise Immatrikulation an der Univer-
sitdt Dillingen

- Sommer 1568 erncutes Treffen mit Kardinal Otto in Rom, der
eine Stelle am Augsburger Domkapitel vermittelte

- August 1568 Chorvikar in Augsburg, bald darauf Domorganist

- 1575 Weggang aus Augsburg; bis 1579 keine sicheren Daten

- 1579 fur kurze Zeit Mitglied des Domkapitels in Cambrai

- 1582 fiir wenige Monate Kapellmeister bei Erzbischof Gebhard
Truchsef§ von Waldburg in Kéln; seit September in Augsburg in
kaiserlichen Diensten; seit Oktober Aufenthalt als Kaplan der kai-
serlichen Hofkapelle in Wien

- 1583 Ubersiedelung mit dem kaiserlichen Hof nach Prag

- 1591 in Prag gestorben
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Die Titel der zehn Preces

Primum Responsorium Pro Concilio

{Erstes Responsorium fiir das Konzil)

Secundum Responsorium Pro Concilio

Tertium Responsorium Pro Concilio

Quartum Responsorium Pro Populi Christiani unione
{(Viertes Responsorium fiir die Einheit der Christenheit)
Quintum Responsorium Pro eadem unione

Sextum Responsorium Pro Remissione peccatorum
[Sechstes Responsorium fur die Vergebung der Stinden)
Septimum Responsorium Contra Ecclesiae hostium furorem
(Siebtes Responsorium gegen die Raserei der Feinde der Kirche)
Octavum Responsorium Contra eosdem hostes

(Achtes Responsorium gegen dieselben Feinde)

Nonum Responsorium Contra eosdem hostes

Decimum Responsorium Contra eosdem hostes

Jacobus de Ketle,
Preces speciales pro salubri generalis concilii successu

Primum Responsorium Pro Concilio

Suscipiant, domine, montes ecclesie tue, pastores et doctores
nostri, pacem populo tuo et colles isti iusticiam: Salvos fac eos
filios pauperum Apostolorum tuorum et humilia calumniatorem
hereticum: Ut unanimes uno ore honorificemus te deum et patrem
domini nostri Jesu Christi.

Versus primus

Mlustra faciem tuam, domine, super servos tuos; accende corda
eorum in edificationem corporis tui.

Repetitio prima

Salvos fac eos filios pauperum Apostolorum tuorum.

Versus secundus

Da illis non querere, que sua sunt, sed que Jesu Christi filii tui;
precinge eos virtute ad bellum adversus sathanam.

Repetitio secunda

Et humilia calumniatorem hereticum,.
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Versus tertius

Aufer ab eis, domine, elationem omnem, presumptionem et sapi-
entiam carnis, contentiones et emulationes, dissentiones et invi-
dias; da illis protectionem salutis tue,.

Repetitio tertia

Ut unanimes uno ore honorificemus te deum et patrem domini
nostri Jesu Christi.

Versus

Gloria patri et filio: et spiritui sancto.

Suscipiant, domine, ..................

Sequuntur preces

Kyrie eleyson. Christe eleyson. Kyrie eleyson.

Quartum Responsorium Pro Populi Christiani unione

Salvos nos fac, domine, et congrega nos a peccatis et erroribus
cunctis: Ut unius corporis filii tui vera et viva membra effecti con-
fiteamur nomini tuo et gloriemur in laude tua: Ut notum sit in
gentibus nomen tuum: Ut luceat lux nostra coram eis et glorificent
te patrem nostrum, qui in celis es.

Versus primus

Non sint, domine, iam inter renatos tuos, qui fluctuent et cir-
cumferantur omni vento doctrinae in nequitia hominum; verita-
tem autem facientes crescamus omnes in charitate in eo, qui est
caput nostrum Christus.

Repetitio prima

Ut unius corporis filii tui vera et viva membra effecti confitea-
mur nomini tuo et gloriemur in laude tua.

Versus secundus

Da nobis, domine, non plus sapere, quam oportet, sed sapere ad
sobrietatem et secundum quam divisisti mensuram fidei, ut refor-
mati in novitate sensus probemus, quae sit voluntas tua bona,
beneplacens et perfecta.

Repetitio secunda

Ut notum sit in gentibus nomen tuum.

13 Eine Anspielung auf die Priester der Kirche in der Nachfolge des Apostel Petrus (griech.
petros = ‘Fels’, vgl. Johannes 1, 42; Matthius 4, 18).
14 Gemeint ist die Kirche als der sichtbare Leib des Herrn.
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Versus tertius

Non sint, domine, in fidelibus tuis schismata, idipsum dicamus
omnes, simus perfecti in eodem sensu et in eadem scientia.

Repetitio tertia

Ut luceat lux nostra coram eis et glorificent te patrem nostrum,
qui in celis es.

Versus

Gloria patri et filio: et spiritui sancto.

Salvos nos fac, domine, ..................

Sequuntur preces

Kyrie eleyson. Christe eleyson. Kyrie eleyson.

{Petrus de Soto, 1495-1563)

Jacobus de Kerle,
Besondere Fiirbitten fiir den heilsamen Ausgang
des Generalkonzils

Erstes Responsorium fiir das Konzil

Herr, unsere Priester und Gelehrten mogen als Fels!® deiner Kir-
che deinem Volk den Frieden und die Gerechtigkeit bewahren.

Erlése die Kinder deiner bescheidenen Apostel und erniedrige
den ketzerischen Verleumder, dafl wir dich einmiitig und aus
einem Munde preisen als den Gott und Vater unseres Herrn Jesus
Christus.

Erster Vers

Lafl dein Angesicht leuchten tber deinen Dienern, entbrenne
ihre Herzen fiir den Aufbau deines Leibes. !

Erste Repetitio

Erlose die Kinder deiner bescheidenen Apostel.

Zweiter Vers

Laf sie nicht nach dem streben, was das thre ist, sondern nach
dem, was deines Sohnes Jesu Christi ist. Wappne sie mit Tapferkeit
im Kampf gegen den Satan.

Zweite Repetitio

Und erniedrige den ketzerischen Verleumder.

Dritter Vers

Nimm weg von ihnen, Herr, alle Hochmut, Vermessenheit und
Weisheit des Fleisches, allen Eifer und Wettstreit, Zwietracht und
Mifigunst. Gib ihnen den Schutz deines Heils.
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Dritte Repetitio

Dafl wir dich einmiitig und aus einem Munde preisen als den
Gott und Vater unseres Herrn Jesus Christus.

Vers

Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem Heiligen Geist.

Herr, unsere Priester ..................

Es folgen die Fiirbitten

Herr erbarme dich. Christe erbarme dich. Herr erbarme dich.

Viertes Responsorium fiir die Einheit der Christenheit

Erlése uns, Herr, und halte uns ab von allen Siinden und Irrti-
mern, dafl wir uns als wahre und lebendige Glieder des einen Lei-
bes deines Sohnes zu deinen Namen bekennen und in den Lobpreis
deines Ruhms einstimmen, auf dafl dein Name bekannt sei bei den
Vélkern, auf dafy unser Licht leuchte bei thnen und sie dich rith-
men als unseren Vater, der du bist im Himmel.

Erster Vers

Unter deinen Wiedergeborenen, Herr, lafy nicht die sein, die
schwanken und von jedem Wind der Gelehrsamkeit in der nichti-
gen Eitelkeit der Menschen umhergetrieben werden. Laf3 uns alle
die Wahrheit verkiinden und wachsen in der Liebe zu Christus, der
unser Haupt ist.

Erste Repetitio

Daf} wir uns als wahre und lebendige Glieder des einen Leibes
deines Sohnes zu deinen Namen bekennen und in den Lobpreis
deines Ruhms einstimmen.

Zweiter Vers

Lafd uns nicht mehr Weisheit besitzen, als uns zusteht, aber 1af§
uns weise sein fiir die Besonnenheit nach der Richtschnur des
Glaubens, die du uns gegeben hast, dafy wir mit erneuertem Sinn
prifen, was dein guter, gefilliger und vollendeter Wille ist.

Zweite Repetitio

Auf daff dein Name bekannt sei bei den Volkern.

Dritter Vers

Moge es unter deinen Glidubigen keine Spaltungen geben, mégen
wir das alle bekennen, mogen wir vollendet sein in demselben Sinn
und in demselben Wissen.

Dritte Repetitio

Auf dafd unser Licht leuchte bei ihnen und sie dich rithmen als
unseren Vater, der du bist im Himmel.
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Vers

Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem Heiligen Geist.
Erlose uns, Herr, ...oveeeee.nee

Es folgen die Fiirbitten

Herr erbarme dich. Christe erbarme dich. Herr erbarme dich.
(Ubersetzung und Anmerkungen: Martin Thrig)

ANNIBALE STABILE

- etwa 1535 in Neapel geboren

- moglicherweise Altist an S. Giovanni in Laterano

- nach eigener Bekundung Schiiler von Palestrina (1555/1556)

- 1575-1578 Maestro di Capella an S. Giovanni in Laterano

- 1578-1590 Maestro di Capella am Collegium Germanicum in

Rom

- 1582 Weihe als Priester; diverse Pfriinden
- 1591-1594 Maestro di Capella an S. Maria Maggiore in Rom
- seit Februar 1595 in Diensten von Konig Sigismund III. von

Polen

II

- April 1595 in Krakau gestorben

Annibale Stabile,
Hymnus de gloria paradisi'

Ad perennis vitae fontem mens sitivit arida,
Claustra carnis praesto frangi clausa quaerit anima,
Gliscit, ambit, eluctatur exul frui patria.

Dum pressuris ac aerumnis se gemit obnoxiam,
Quam amisit, cum deliquit, contemplatur gloriam,
Praesens malum auget boni perditi memoriam.

L3N Nam quis promat, summae pacis quanta sit laetitia,

15

Ubi vivis margaritis surgunt aedificia,
Auro celsa micant tecta, radiant triclinia?

Die Textwiedergabe folgt in der Orthographie dem Notendruck und in der Interpunktion
der Fassung in: Guido Maria Dreves/Clemens Blume (Hrsg.), Analecta hymnica medii aevi,
Band 48, Leipzig 1905, S. 66f.
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IV Solis gemmis preciosis haec structura nectitur,
Auro mundo tanquam vitro urbis via sternitur,
Abest limus, deest fimus, lues nulla cernitur.

v Hyems horrens, aestas torrens illic nunquam saeviunt,
Flos perpetuus rosarum ver agit perpetuum,
Candent lilia, rubescit crocus, sudat balsamum.

VI  Virent prata, vernant sata, rivi mellis influunt,
Pigmentorum spirat odor liquor et aromatum,
Pendent poma floridorum non lapsura nemorum.

VII  Non alternat luna vices, sol vel cursus siderum,
Agnus est foelicis urbis lumen inocciduum,
Nox et tempus desunt, ei diem fert continuum.

VIII Nam et sancti quique velut sol praeclarus rutilant,
Post triumphum coronati mutuo coniubilant
Et prostrati pugnas hostis iam securi numerant.

IX  Omni labe defaecati carnis bella nesciunt,
Caro facta spiritalis et mens unum sentiunt,
Pace multa perfruentes scandala non perferunt.

X Mutabilibus exuti repetunt originem
Et praesentem veritatis contemplantur speciem,
Hinc vitalem vivi fontis hauriunt dulcedinem.

XI  Inde statum semper ijdem exeuntes capiunt,
Clari, vividi, iocundi nullis patent casibus,
Absunt morbi semper sanis, senectus iuvenibus.

XII  Hinc perenne tenent esse, nam transire transiit,
Inde virent, vigent, florent, corruptela corruit,
Immortalitatis vigor mortis ius absorbuit.

XIII  Qui scientem cuncta sciunt, quid nescire nequeunt;
Nam et pectoris arcana penetrant alterutrum,
Unum volunt, unum nolunt, unitas est mentium.
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Licet cuique sit diversum pro labore meritum,
Charitas haec suum facit, quod dum amat alterum,
Proprium sic singulorum commune fit omnium.

Ubi corpus, illic iure congregantur aquilae,
Quo cum angelis et sanctae recreantur animae,
Uno pane vivunt cives utriusque patriae.

Avidi et semper pleni, quod habent, desiderant,
Non satietas fastidit, neque fames cruciat,
Inhiantes semper edunt et edentes inhiant.

Novas semper harmonias vox meloda concrepat,
Et in iubilum prolata mulcent aures organa,
Digna, per quem sunt victores, regi dant praeconia.

XVIII Foelix, coeli quae praesentem regem cernit anima

XIX

XX

Et subsede spectat alta orbis volvi machinam,
Solem, lunam et globosa cum planetis sidera.

Christe, palma bellatorum, hoc in municipium
Introduc me post solutum militare cingulum,
Fac consortem donativi beatorum civium.

Probes!é vires inexhausto laboranti praelio

Nec!” quietem post praecinctum deneges!® emerito,
Teque merear potiri sine fine praemio?.

(Petrus Damiani, 988-1072)

16 Im Notendruck: praebe.

17 Im Notendruck: ut.

18 Im Notendruck: debeas.

19 Im Notendruck in Discantus und Altus: merito.
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Annibale Stabile,
Hymnus vom Ruhm des Paradieses

Der schmachtende Sinn diirstet nach der Quelle des ewigen
Lebens;

Begierig sucht die eingesperrte Seele, die Schranken des
Fleisches zu durchbrechen.

In ihrer Verbannung?® brennt sie vor Verlangen und ringt
darum, ihre Heimat wieder zu genieflen.

Unter Mithe und Drangsal beklagt sie ihre Schuld,

Sooft sie den Glanz Gottes betrachtet, den sie durch ihren
Fehltritt?! verloren hat.

Das gegenwirtige Ubel macht die Erinnerung an das Gute,
das verlorengegangen ist, noch grofler.

Denn wer kann sagen, wie grof$ die Freude des hochsten Frie-
dens dort ist,

Wo die Hiuser sich inmitten lebender Perlen erheben,

Wo von Gold die hohen Dicher schimmern und die Zimmer
strahlen.

Nur aus wertvollen Edelsteinen besteht dieses Bauwerk,
Mit reinem Gold und Glas sind die Straflen der Stadt?
gepflastert,

Es gibt keinen Schmutz, es gibt keinen Unrat, Krankheiten
sind unbekannt.

Niemals wiiten dort winterlicher Frost und sommerliche
Hitze,

Ewig blithen die Rosen, es herrscht ewiger Frithling,

Die Lilien strahlen weif3, rot schimmert der Krokus, Balsam-
stauden verstromen ihren Duft.

20 Gemeint ist die Verbannung aus dem Paradies (Genesis 3, 23-24), das als urspriingliche Hei-
mat der Seele angeschen wird.
21 Der Stundenfall (Genestis 3, 1-7).

22

,Stadt” bedcutet im Zusammenhang mit dem Paradies das Neue Jerusalem; die Beschrei-

bung des Hymnus orientiert sich an der Darstellung in Apokalypse 21.
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Die Wiesen grunen, die Felder stehen in Bliite, die Biche
stromen tiber von Honig,

Die Luft ist erfillt vom Duft der Farben und dem Wohlge-
ruch der Spezereien.

Blithende Haine tragen Obst, das niemals herabfallen wird.

Der Mond, die Sonne und der Lauf der Sterne indern nicht
ihre Richtung,

Das Lamm? ist das nie verloschende Licht der gliicklichen
Stadyt,

Sie kennt keine Nacht und keinen Lauf der Zeit, sie erlebt
einen immerwihrenden Tag.

Auch die Heiligen strahlen wie die Sonne,

Mit Krianzen geschmiickt jubeln sie sich zu nach dem
Triumph?24

Und zidhlen ohne Sorge die vergangenen Schlachten gegen
den niedergeworfenen Feind.

Von allen Makeln befreit kennen sie nicht die Kriege des
Fleisches.

Das geistgewordene Fleisch und der Geist fiihlen ein und
dasselbe.

Sie geniefien allen Frieden und kennen keine Versuchung
zum Bdsen.

Befreit von allem Veridnderlichen erlangen sie wieder ihren
urspriinglichen Zustand?5

Und schauen die gegenwirtige Gestalt der Wahrheit.

Hier trinken sie die lebensspendende Siifle der Quelle des
Lebens.

Daraus empfangen sie das immerwihrende Leben;
Strahlend, lebendig und heiter, wie sie sind, kénnen keine
Schicksalsschlige sie treffen.

Fir die ewig Gesunden gibt es keine Krankheit und kein
Alter fur die ewig Jungen.

23 Das Lamm Gottes als Bild fiir Christus in der Apokalypse wird in Apokalypse 21, 23 als das
Licht der Herrlichkeit Gottes bezeichnet.

24 Gemeint ist der in Apokalypse 21 berichtete endgiiltige Sieg iiber den Teufel und das Bose.

25 Der Zustand vor dem Stindenfall (Genesis Kapitel 3).
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Von nun an werden sie ewig sein, denn das Sterben ist gestor-
ben.

Sie bleiben gesund und kriftig und stehen in der Bliite ihres
Lebens, denn das Verderben ist verdorben;

Die Kraft der Unsterblichkeit hat das Recht des Todes aufge-
hoben.

Nichts kann ihnen, die den kennen, der alles weif3, verbor-
gen sein,

Denn die Geheimnisse des Gemiites durchdringen sich
gegenseitig.

Ein einziges Wollen, ein einziges Nichtwollen, alle Sinne
sind vereint.

Mag auch jeder einen anderen Verdienst fiir seine Bemiihun-
gen haben,

Die Liebe macht es dadurch, dafl sie den Nachsten liebt, zu
dem ihren.

So wird das Eigene der einzelnen allen gemeinsam.

Wo der Leib Christi ist, da versammeln sich zu recht die
Adler. 26

Dort werden die heiligen Seelen zusammen mit den Engeln
erquickt,

und vom gleichen Brot leben die Biirger beider Welten.

Begierig danach und immer reichlich versorgt, begehren sie,
was sie haben,

Und weder satter Uberdrufl noch Hunger quilt sie;

Immer sperren sie den Mund auf und essen, und sie essen
immer und sperren den Mund auf.

26 Bezug auf den sprachlich und inhaltlich schwierigen Vers Matthius 24, 28, der im Griechi-
schen wortlich lautet: ,Wo ein Kadaver liegt, da versammeln sich die Adler.” Moderne
Bibeliibersetzungen geben ,Adler” deshalb oft mit ,Geier” wieder, im Mittelalter las man
jedoch die lateinische Version, in der ,Kadaver” als ,corpus” wiedergegeben ist, was auch
den Leib Christi bezeichnet. Da der Vers im Zusammenhang mit dem Kommen des Men-
schensohnes steht, sah man darin eine Metapher, die man dahingehend deutete, dafl sich
am Ende der Zeit die Seelen um Christus scharen wie die Adler um ihre Beute.
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XVII Immer neue Harmonien lifit die melodische Stimme

erschallen,

Und die zu den Jubelgesingen hervorgeholten Instrumente
streicheln die Ohren,

Singen wiirdigen Lobpreis dem Ko6nig, durch den sie Sieger
sind.

XVIII Glicklich die Seele, die den gegenwirtigen Konig des Him-

XIX

XX

mels schaut

Und unter seinem hohen Thron die Maschine des Weltalls in
Bewegung sieht,

Die Sonne, den Mond und die vielen Sterne mit den Plane-
ten.

Christus, du Siegeszeichen der Kampfer,2” in diese Stadt
Fihre mich, wenn ich den Giirtel des Krieges gelost habe,
Gib mir Anteil am Lohn der gliicklichen Biirger2s.

Anerkenne die Krifte dessen, der in der unaufthorlichen
Schlacht sich abgemiiht hat,

Und verweigere dem Kiampfer nach seinem Dienst nicht die
Ruhe,

Damit ich wiirdig bin, dich als meinen Siegespreis fiir immer
zu verdienen.

(Ubersetzung und Anmerkungen: Martin Ihrig)

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA

- 1525 oder 1526 in Palestrina geboren

- um 1537 Siangerknabe an S. Maria Maggiore in Rom

- 1544 Organist und Kapellmeister an S. Agapito in Palestrina

- 1551 Kapellmeister und Magister puerorum der Cappella Giulia
an der Peterskirche in Rom

27 Das christliche Leben wird als Kampf gegen das Bose und die Versuchung zur Stinde ver-
standen. Die Erlosung durch Christus gilt als Siegespreis fiir diejenigen, die diesen Kampf
bestanden haben.

28 D.h. der Biirger des Paradieses, also der erlosten Seelen.
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- 1554 Erscheinen des ersten Messenbuches, Papst Julius III.
gewidmet

- Januar 1555 auf Geheifd von Papst Julius III. trotz der 1547
erfolgten Verehelichung mit Lucrezia di Francesco Gori Aufnahme
in die pédpstliche Cappella Sistina

- Forderung auch durch den Nachfolger von Papst Julius IIL,
Papst Marcellus II.

- Juli 1555 Entlassung aus der pipstlichen Kapelle durch Papst
Paul IV.

- Oktober 1555-1560 Kapellmeister an S. Giovanni in Laterano

- 1561 Kapellmeister an S. Maria Maggiore in Rom

- 1566 Kapellmeister am Collegium Romanum in Rom; gleich-
zeitig Beginn der bis 1571 dauernden Lehrtitigkeit am Seminario
Romano

- 1567 Kapellmeister am Hof des Kardinals Ippolito d’Este in
Rom und Tivoli

- 1567 Erscheinen des zweiten Messenbuches mit der Missa
Papae Marcelli

- 1571 Kapellmeister der Cappella Giulia an der Peterskirche in
Rom

- Bewerbungen nach Wien {1567) und Mantua (1583) (beide schei-
terten wegen zu hoher Lohnforderungen); 1593 eine nicht mehr
angetretene Stelle in Palestrina

- 1594 in Rom gestorben

Zu Palestrinas Missa Papae Marcelli:

Agostino Agazzari 1607 (und dhnlich viele weitere Autoren bis
1792): Palestrina hat ein Heilmittel gefunden, um in mehrstimmi-
ger Musik den Text verstindlich zu machen. Zur Bestatigung schuf
er die Missa Papae Marcelli.

Friedrich Wilhelm Marpurg 1786: Die erste Auffithrung der Messe
erfolgte am Ostersonntag 1555.

E.T.A. Hoffmann 1814: Die Messe vermochte den Verfall der Kir-
chenmusik aufzuhalten und Papst Marcellus II. zu versohnen, da
der Gang der einzelnen Stimmen an einen Cantus firmus erinnert.

Giuseppe Baini 1828: Die 1565 entstandene Messe hat zusam-
men mit zwei anderen Messen Palestrinas die Kardinalskommis-
sion am 28. April 1565 davon tberzeugt, dafy auch in Mehrstim-
migkeit Textverstindlichkeit moglich ist; insofern hat Palestrina
die Kirchenmusik gerettet.
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Franz Xaver Haberl 1892: Die Titigkeit der Kardinalskommis-
sion hatte rein disziplinarische Ziele. Die Messe ist 1554 im
Zusammenhang mit der Anstellung Palestrinas in der pipstlichen
Kapelle durch Papst Julius III. oder 1555 wihrend des kurzen Pon-
tifikats von Papst Marcellus II. entstanden.

Otto Ursprung 1911/1916: Der cigentliche Retter der Kirchen-
musik ist Jacobus de Kerle mit seinen Preces speciales.

Hans Pfitzner 1917 in der Oper Palestrina: Kardinal Borromeo
berichtet Palestrina vom Plan Pius’ IV., Mchrstimmigkeit fiir die
Kirche verbieten zu lassen. Palestrinas daraufhin komponierte
Missa Papae Marcelli iiberzeugt den Papst, so dafy Palestrina vom
Volk als Retter der Musik gefeiert wird.

Karl Weinmann 1916/1919: Die Messe entstand als Reaktion auf
die ,Karfreitagsriige” des Papstes Marcellus II. 1555: Die Musik
miusse mehr auf den Charakter des Tages abgestimmt werden, der
Text besser verstindlich sein.

Knud Jeppesen 1930: Die Messe wurde 1562,/63 zwischen 22. und
24. Konzilssitzung komponiert und sollte das Konzil umstimmen.

Lewis Lockwood 1975: Der Name der Messe verweist darauf,
dass auch schon Papst Marcellus II. kirchenmusikalische Refor-
men plante. Als Retter der Kirchenmusik ist eher Vincenzo Ruffo
anzusehen.

Karl Gustav Fellerer 1982: Die Messe hat mit dem Konzil nichts
Zu tun.

Franz Korndle 1999: Das Konzil deutete, um die aktuelle Musik
nicht ginzlich ausschalten zu missen, die immer noch giiltigen
Vorschriften der Bulle von Papst Johannes XXII. 1324/25 — Mehr-
stimmigkeit ist nur erlaubt, sofern sie den Choral erkennen 1af3t —
um: Mehrstimmigkeit mufl gesungen werden, als sei sie gregoria-
nischer Choral. Die pipstliche Kapelle sollte hierfur Vorbild sein.
In diesem Zusammenhang mag sogar Palestrina selbst den Mythos
um sich und seine Messe, den spiter rdmisch-jesuitische Propa-
ganda weiterfihrte, initiiert haben.

Aus der Vorrede zu Palestrinas zweitem Messenbuch:

..... Quapropter ego ..... faciendum mihi putavi, ut gravissimorum
et religiosissimorum hominum secutus consilium, ad rem in chri-
stiana religione omnium maximam, et divinissimam, hoc est,
Sanctissimum Missae sacrificium novo modorum genere decoran-
dum, omne meum studium, operam, industriamque conferrem .....
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[Deshalb glaubte ich, auf den Rat bedeutender und gottesfiirch-
tiger Mianner hin all meinen Eifer und meinen Fleifl darauf ver-
wenden zu missen, das Grofite und Gottlichste von allen wichti-
gen und religidsen Dingen, das allerheiligste MefBopfer, mit einer
neuen Art der musikalischen Gestaltung zu schmiicken. ]

(Ubersetzung: Martin Thrig)
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