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Experiment als Motor

fir zeichnerische Entwicklung?

Zeichnen bedeutet fiir Kinder und Jugendliche in erster
Linie das Verarbeiten von Fantasien und Alltagserfah-
rungen. Diese Erfahrung von Wirklichkeit kann sprach-
lich oft nicht addquat mitgeteilt werden. Zeichnungen
dienen u. a. als nichtsprachliches Mitteilungs- bzw. Kom-
munikationssystem. Die Mitteilungsabsicht zeigt sich
u. a. in Bedeutungsgréfie, Pragnanztendenz und indivi-
duellem Ausdruck. Die zeichnerische Représentation ist
ein geistiger Akt, der durch den Gestaltungsprozess so-
wie die damit einhergehenden emotionalen Implikatio-
nen gepragt ist und damit keine blofe Transposition des
Gesehenen in ein Bild. Eine Zeichnung vermittelt Inhal-
te des Lebensgeschehens in der Verschrankung von Mo-
tiv und gestalterischem Ausdruck und teilt dadurch
symbolisch etwas iiber das Subjekt und seine Beziehun-
gen zur Umwelt mit. Hierbei unterliegen die jeweiligen
Darstellungsformen sowohl einer individuellen als auch
einer altersgemif entwicklungsbedingten Struktur.

Vergegenwirtigt man sich die Intentionen und Me-
thoden experimentellen Zeichnens (vgl. Basisartikel,
S.4 ff.), so zielen diese vorrangig auf das Verdndern und
Erweitern des zeichnerischen Ausdrucksrepertoires —
und zwar vornehmlich bei Erwachsenen. Die Proble-
matik experimenteller Zeicheniibungen mit Kindern
liegt in der Tatsache begriindet, dass die kindlichen Zei-
chenschemata weitgehend anthropologisch bedingten
«Werdeformen» (Salber) folgen. Insofern ist zu disku-
tieren, ob experimentelles Zeichnen iiberhaupt Einfluss
auf die zeichnerische Entwicklung von Kindern nehmen
kann, ob und inwieweit das Darstellungsvermogen ent-
faltet werden kann oder ob Ubungen zum experimen-
tellen Zeichnen dem Ausdrucksbediirfnis von Kindern
nicht sogar entgegenstehen. Diese Fragen kniipfen in.\-
mer wieder an fachliche Uberlegungen an, ob sich die
kindliche Zeichensprache tiberhaupt fordern ldsst und
inwieweit entsprechende Ubungen sinnvoll sein kénnen
— zumindest bei Kindern bis zur Pubertt.

Die gingige Auffassung ist, dass Kinder trotz aller gut
gemeinten Einflussnahme an ihren zeichnerischen Sche;—
mata festhalten: «Man kann zwar mit einiger didakti-
scher «Gewalt> das Schema modifizieren, aber es bringt
den Kindern keinen Gewinn. [...] Die erzwungene l.zorm
und ihr Ausdruck entsprechen [noch] nicht dem <nne-
ren Modell> des Kindes, es kann von ihm nicht ange-
nommen werden.» (Reifl 1996, S. 48) Reifs geht wie vie-
le andere Kunstpddagoginnen und Kunstpadagogen da-
von aus, eine «erzwungene Veranderung entspreche
nicht dem Bediirfnis und Gestaltungswillen des Kindes
(ebd.). Selbst wenn Schiilerinnen und Schiiler zahlrfziche
Angebote erhalten, ihr Zeichenrepertoire zu e}—wr_eltem,
bleibt also fraglich, ob sie solche Erfahrungen in ihr Re-

pertoire aufnehmen. Freilich kann hierzu keine ab-
schlieBende Antwort gefunden werden, allerdings sol-
len die folgenden Uberlegungen darauf hinweisen, dass
diese Sichtweise auf die zeichnerische Entwicklung von
Kindern moglicherweise zu einseitig ist.

Entwicklung und Experiment

Lange bereits revidierte Erkenntnisse aus der Entwick-
lungspsychologie bilden die Grundlage fiir die Eintei-
lung der Entwicklungsphasen bildnerischen Tuns: Viel-
fach herrscht noch immer die tradierte Auffassung vor,
dass sich die kognitive Entwicklung vermeintlich am
zeichnerischen Entwicklungsstand zeigt. Historisch ge-
sehen stand die Kinderzeichnungstheorie tatséchlich in
Korrespondenz mit psychologischen Stufentheorien.
Heute hingegen wird der Blick zunehmend auf die sub-
jektiven Inhalte des Lebensgeschehens, auf dargestellte
Handlungen, die Erzédhlstruktur und die individuelle
Zeichensprache gelenkt (vgl. u. a. Richter 1987; Schop-
pe 1991; K+U 246/247/2000). Die Ausdrucksformen
sind weniger Indikator fiir spezifische (kognitive) Ent-
wicklungsstufen als vielmehr von aktuellen Ereignissen
abhdngige, z. T. spontane, manchmal regressive Dar-
stellungen mit flieffenden, kontinuierlichen Ubergéngen.
Zeichnerische Intentionen kénnen dariiber hinaus mo-
torischen Bediirfnissen folgen. Bewegungsspuren und
Kérperempfindungen schlagen sich in der zeichneri-
schen Spur nieder, beispielsweise wenn gezeichnete Ab-
gase plétzlich das ganze Blatt mit Qualmspuren fiillen
oder Wege zeichnerisch wiedergegeben werden — etwa
wenn der Stift den Schulweg markiert: geradeaus, um
die Ecke nach links, Kurve nach rechts usw. Kinder bil-
den Strukturen, Prozesse und Gefiige zeichnerisch ab,
und Gekritzel kann somit Ergebnis spezifischer Aus-
drucksbediirfnisse sein, die nicht notwendig dem ge-
genstandsanalogen Abbilden folgen. Zu hinterfragen ist
in diesem Zusammenhang die jahrhundertelang christ-
lich-westlich geprégte Sichtweise auf das Zeichnen, die
sich am Mafistab der wirklichkeitsgetreuen Darstellung
orientiert. Eine Zeichensprache, die diesem konventio-
nellen MaBstab entgegensteht, erhélt in der Regel keine
Anerkennung und wird gesellschaftlich sanktioniert
(vgl. Beitrag Gysin, S. 41 ff.).

Kinisthetische Aktivitit bezeichnet Miihle (1971) u. a.
unter Bezug auf die Forschungen von Krétzsch und Kla-
ges als einen Ursprung der Entwicklung zeichnerischen
Gestaltens, als weiteren Ursprung nennt er das physiog-
nomische Sehen, das auf dem Anmutungserleben emo-
tional bedingter Eindrucksqualitdten der Erscheinungen
beruhe. Hieran ist vor allem Miihles Auffassung inte-
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ressant, dass die motorische Seite des Gestaltungsvor-
gangs mit der Schemaphase nicht obsolet wird, sondern
auch weiterhin zur Auswirkung kommt (Miihle 1971,
5.57 mit Bezug auf Herbert Read). «Die endgiiltige
Durchdringung von Tunsqualitaten und Physiognomi-
schem, von Bewegung und visueller Wahrnehmung, von
Kinésthetischem und Optischem ermdoglicht erst die
«Objektivierung der Zeichen>. Als ausgeformtes Schema
markiert das Zeichen in pragnanter Form den Punkt der
gelungenen Integration rhythmischer und figuraler Ten-
denzen.» (Miihle 1971, S. 57) Betont man den Aspektder
kinédsthetischen Aktivitit beim Zeichnen ldsst sich auch
das experimentelle Zeichnen in der Grundschule aus an-
thropologischer Perspektive begriinden.

Experiment in der Pubertdt

Mit dem Beginn der Pubertit endet in der Regel die «bil-
dermachtige Zeit» (Meyers). Unzufriedenheit iiber das
eigene Ausdrucksvermégen und mangelnde unterricht-
liche Hilfestellungen fithren héufig dazu, dass bildneri-
sche Aktivitéten fiir Jugendliche keine grofie Rolle mehr
spielen und in den Hintergrund treten. Das Interesse der
Schiilerinnen und Schiiler verlagert sich auf andere Fel-
der &sthetischen Gestaltens — moglicherweise weil das
Zeichnen als Ausdruck individuellen Lebensgeschehens
(Richter) zu geringe Anerkennung in der Schule findet.
In der kunstpddagogischen Literatur wird immer wie-
der beklagt, dass die Ausdrucksfahigkeiten der Schiile-
rinnen und Schiiler mit der Schemaphase am Ende der
Grundschulzeit immer konventioneller wiirden und
dass der Gestaltungswille abnehme. «Dieser Absturz der
Zeichenfreudigkeit ist ein generelles Kennzeichen der
vorpubertiren Altersstufe» (John-Winde/ Roth-Bojadz-
hiev 1993, S. 13).

Die héufig anzutreffende Unzufriedenheit von Kin-
dern und Jugendlichen mit ihren bildnerischen Produk-
ten liegt vorrangig in der Tatsache begriindet, dass eine
erhebliche Diskrepanz zwischen den komplexen inhalt-
lichen Vorstellungen und den altersgeméfen formalen
Darstellungsméglichkeiten existiert: «Mit dem Bediirf-
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nis, komplexere Zusammenhénge in Zeichnungen zum
Ausdruck zu bringen, steigt auch der Anspruch an die
eigenen Realisierungsmoglichkeiten. Zum Teil verlagern
Jugendliche dann ihre Interessensgebiete oder geben die
Zeichentatigkeit ganz auf.» (Glas 1999, S. 11)

Dieser diagnostizierten Unzufriedenheit von Ju-
gendlichen iiber ihr Darstellungsvermdgen kann mit
Ubungen zum experimentellen Zeichnen entgegenge-
wirkt werden. Die Abstraktionsfzhigkeit der angespro-
chenen Altersgruppe erlaubt, dass dsthetische Wirkun-
gen erkannt und gezielt fiir die eigene Zeichenfertigkeit
eingesetzt werden. Kinder und Jugendliche kénnen
durch das zeichnerische Experimentieren andere Aus-
drucksformen schitzen lernen. Denn das Experiment
tragt zur Erweiterung von zeichnerischen Erfahrungs-
formen bei, die wiederum in das individuelle Zeichen-
repertoire aufgenommen werden kénnen. Insofern kann
meines Erachtens das Experimentieren in entscheiden-
dem Mafe als Motor fiir die zeichnerische Entwicklung
fungieren.

Sowohl das einseitige Verkniipfen der Kinderzeich-
nung mit der Denkentwicklung als auch das diesbe-
zligliche Festschreiben phasengeméfer Ausdrucksfor-
men birgt die Gefahr, dass bestimmte, vermeintlich al-
terstypische Gestaltungsweisen determiniert werden
und dass die Erweiterung des Erfahrungs- und Aus-
drucksrepertoires méoglicherweise behindert wird. W
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