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MATERIAL

KOMMENTAR

CONSTANZE KIRCHNER

Experimentelles Zeichnen hat von je-
her die Kiinstlerinnen und Kiinstler
beschéftigt. Denn das Experiment
dient als Anregung und Motivation,
grafische Spuren zu entwickeln und
gezieltim Sinne derjeweiligen kiinst-
lerischen Intention einzusetzen. Ex-
perimentelles Vorgehen in der Kunst
bedeutet u. a., unkonventionell mit
Zeichengeriten umzugehen, der Li-
nie autonomen Ausdruck zu ent-
locken, den Zufall einzubeziehen,
vielfiltige Darstellungsméglichkeiten
auszuprobieren, leibsinnliche Wahr-
nehmungen in grafische Spuren um-
zusetzen usw. Gezielte Versuche —
analog zu spezifischen Versuchsan-
ordnungen im wissenschaftlichen Ex-
periment — fithren dazu, zufillig Ent-
standenes oder auch bewusst Her-
vorgebrachtes in eine Komposition
zu bringen. Das Experiment dient der
Inspiration - die daraus gewonnenen
Erfahrungen flieflen in den Gestal-
tungsprozess ein.

Die hier vorliegenden Bildkarten
folgen einer didaktischen Struktur,
die nicht chronologisch gemeint ist.
Jede Karte kann unabhéingig von ei-
ner anderen eingesetzt werden. Ins-
gesamt wird jedoch versucht, ein
Spektrum von Ubungen zum experi-
mentellen Zeichnen anzubieten, das
vom Erzeugen von Zufallsspuren
tiber dezidierte Zeicheniibungen hin
zur Linie als Ausdrucksmittel reicht.

Die Abbildungen aus der Bilden-
den Kunst sollen einerseits Lust am
praktischen Tun wecken und gestal-
terische Orientierung bieten, ande-
rerseits sind die Aufgabenstellungen
so angelegt, dass sie Verstindnis fiir
die abgebildeten Werke anbahnen.
Die jeweiligen Anregungen zielen auf
die aktive Annzherung an das Werk.
Die Hinweise zur dsthetischen Praxis
folgen nicht notwendig dem kiinstle-
rischen Vorgehen, sondern sind als
zeichnerische Ubungen zu verstehen,
die ausgehend vom kiinstlerischen
Werk zu eigenem experimentellen
Tun fithren.

«Experimentell» bedeutet in die-
sem Kontext, dass Ubungen angebo-
ten werden, die auf der Ebene des
Materials den experimentellen Um-
gang mit dem Zeichengeréit und Zei-
chenmittel férdern und die auf der

Wahrnehmungsebene durch gezielte
Aufgabenstellungen als Wahrneh-
mungsexperiment dienen. Zugleich
soll unkonventionelles Zeichnen
durch Lockerungsiibungen, durch
Konzentration auf bestimmte Sinne
oder aber durch spezifische Vorgaben
und Hinweise in der Aufgabenstel-
lung erméglicht werden.

Zu den Bildkarten

Zwei Fassetten des gezielten Um-
gangs mit Zufallsspuren verdeutli-
chen die Werke von John Cage (Kar-
te 73) und Sigmar Polke (Karte 74):
John Cage zeichnet nach zuvor fest-
gelegten Variablen, die ausgewiirfelt
werden. Er variiert dabei die Zei-
chenmittel und die Komposition. Pol-
kes gezielte Zufallsspuren entstehen
durch eine ausgekliigelte Wahl des
Farbmaterials, durch dessen Konsis-
tenz und die bewusst gesteuerte Or-
ganisation der Farbspuren - obgleich
sie den Anschein machen, zufillig zu
verlaufen.

Farbige Spuren — auch wenn sie
grafisch bleiben — bringen einen an-
deren Akzent in die Zeichnung ein.
Bei Wols (Karte 75) bindet die Farbe
die Zeichnung zusammen, verdichtet
und schafft ein Zentrum. Arulf Rai-
ner (Karte 76) nutzt die Farbe ele-
mentarer: Der Farbauftrag mit den
Fingern und der ganzen Hand ist als
Spur belassen. Die Geste bleibt splir-
bar und lasst sich haptisch nach-
empfinden.

Die Umrisszeichnungen von Ells-
worth Kelly (Karte 77) und Eduardo
Chillida (Karte 78) Zeugen von exak-
ter Beobachtung und zugleich dem
Bemiihen, etwas iiber das Wesen des
Dargestellten auszusagen. In zahlrei-
chen Versuchen hat Chillida immer
wieder seine Hand wiedergegeben,
und Kelly zeigt im Vergleich mit vie-
len anderen seiner Pflanzenzeich-
nungen, wie er um die exakte Form
und Komposition ringt.

Eine Spur, eine Linie ist immer an
die Leiblichkeit der Person, die sie
hervorbringt, gebunden. Andreas Ur-
teil (Karte 79) vermittelt durch den
Rhythmus und die Bewegung seiner
Pinselspuren diesen Bezug zwischen
Urheber und €rzeugter Spur. Expres-

Grafische Spuren experimentellen Zeichnens

siv hebt die Radierung von Georg Ba-
selitz (Karte 80) die Linie als Aus-
drucksmittel mit emotionalen und
korperlichen Anteilen hervor.

Die Karten sollen anregen, einmal
anders als gewohnlich zu zeichnen,
mit Linien und Spuren zu experi-
mentieren, neue Ausdrucksweisen
zu finden und helfen, die ewige Re-
de von «Das kann ich nicht» zu iiber-
winden. Die vielfiltigen Ubungen
und Aufgabenstellungen zum expe-
rimentellen Zeichnen sind auch un-
abhingig von dem Umgang mit der
Kunst anzuwenden. Auch wenn ein
selbststandiger und individueller
Umgang mit den Karten intendiert
ist, muss unbedingt beachtet wer-
den, dass die Spuren experimentellen
Zeichnens einer gemeinsamen Refle-
xion bediirfen, sonst bleiben die
Ubungen fiir die Schiilerinnen und
Schiiler ohne Erkenntniswert. B
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ZUFALLSSPUREN

John Cage arbeitet nach dem Zufallsprinzip: Er nimmt
fiinf Steine und stellt verschiedene Gruppierungen und
Positionen der Steine zusammen. Zur Auswahl gibt es
auch eine bestimmte Anzahl von Bleistiften mit ver-
schiedenen Hirtegraden. Ein besonders attraktives,
handgeschépftes Papier bildet den Untergrund, auf dem
gezeichnet wird. Nun denkt sich Cage einige mdogliche
Kombinationen von Steinkonstellationen und Bleistiften
aus. Hinzu kommen weitere Vorgaben, wie z. B. dass ei-
ne bestimmte Anzahl von Steingruppen auf einem Blatt
zu zeichnen sind usw. Wenn alle Spielregeln vereinbart
sind, wird ausgewiirfelt, wie gezeichnet wird ...

£l moglichen Dinge im Klassenraum eignen sich zum Zu-

73

/ Schau dir die Zeichnungen genau an. Wie viele Steine hat

Cage jeweils gezeichnet? Hat er verschiedene Bleistifte
benutzt? Die Zeichnungen sind nach Regeln entstanden.
Die Vorgaben dafiir kénnten lauten: Steine iibereinander
oder nebeneinander zeichnen, eine bestimmte Anzahl
von Steinen zeichnen, welche Stifte benutzt werden usw.
Uberlege dir, welche Spielregeln Cage aufgestellt haben
konnte. Probiere die Regeln aus!

Denke dir bestimmte Versuchsanordnungen aus. Alle

sammenstellen. Du kannst auch farbige Zeichengerite
(Buntstifte, Filzstifte, Wachsmalkreiden usw.) zum Fin-
satz bringen oder auch mal blind die Dinge ertastend
zeichnen lassen. Schreibe deine Regeln auf und probie-
re sie aus, bis alles gut funktioniert. Erst dann gib die
Spielregeln an die anderen Klassenkameraden weiter.

% ZUFALLSSPUREN

Sigmar Polke hat eine Reihe von grofformatigen Bildern
hergestellt, die immer nach dem gleichen Prinzip ent-
wickelt wurden. Auf lange, schwarz grundierte Papier-
bahnen schiittet er weilde, etwas zdhfliissige Farbe und
studiert genau deren Verlauf. Durch bestimmte Gerite
und durch das gezielte Drehen und Wenden des Unter-
grundes kann Polke den Verlauf der Farbe steuern.

Gellb ©

Beschreibe das dichte Liniennetz. Versuche dabei genau

den Farbverlauf zu verfolgen. Wo entstehen Farbflichen,
wo Linien?

Uberlege, wie die Farbspuren entstanden sein kénnten.

- Welche technische Hilfsmittel mag Polke benutzt haben?

Grundiere mehrere Zeichenblockblitter mit einer Farbe
aus deinem Wasserfarbkasten. Der Farbauftrag geht am
schnellsten und gleichma Bigsten mit einem kleinen
Schwamm. Dann fiihre verschiedene Experimente durch,
bei denen du die Farbverliufe steuerst. Uberlege zuvor,
ob du mit kleinen Stockchen, einem alten Karnmooder an-
deren Gegenstinden die Linienfithrung beeinflussen
kannst. Dann schiitte ein wenig Dispersionsfarbe auf dein
B.latt. Durch Kippen, Wenden, Pusten, mit Gegenstinden
emgreifen usw. entstehen die Linienmuster. d
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' FARBIGE SPUREN

Der Kiinstler Otto Wolfgang Schultze nennt sich kurz
Wols. Er ist mit einer Vielzahl ungegenstiandlicher Wer-
ke bekannt geworden, die zu seiner Zeit noch wenig An-
erkennung fanden. Heute gilt Wols, der frith gestorben
ist, als ein Wegbereiter fiir die Entwicklung der Kunst
nach dem Zweiten Weltkrieg. Besonderen Wert legt Wols
in dieser Arbeit auf den Ausdruck der Linie und auf die
Verteilung der Farben in Korrespondenz zu den linearen
Spuren. So ergibt sich eine Gesamtform, die exakt auf
dem Blatt platziert ist.

i d

Versuche der Bildherstellung zu folgen: Welche Linien
und Farben tragt der Kiinstler zuerst auf, welche Spuren
tiberlagern sich?

Beschreibe die unterschiedlichen Linien: dickere, diin-
nere, schmalere und weitere Zickzacklinien, Kreisformen,
gepunktete, gestrichelte Linien usw. Wo verdichten sich
die Linien?

Beschreibe ebenso die Verteilung der Farben auf dem
Blatt.

Woran erinnert dich die Zeichnung?

Stelle mit Tusche und Feder ein dichtes Liniengeflecht
her. Versuche hierbei maglichst viele verschiedene gra-
fische Zeichen zu finden. Mit ein wenig Farbe kannst du
die Form schliefien.

Partnerarbeit: Sammelt Naturmaterialien wie z. B. Rinde,
Laub, Muscheln. Legt euch wechselseitig ausgewdhlte
Dinge unter die Bank, ohne dass die Partnerin/der Part-
ner sieht, was es ist. Nun versucht mit einer Hand die
Oberflache der Gegenstéinde tastend zu erkunden, mit der
anderen Hand das Gefiihlte zu zeichnen.

Ihr kénnt euch auch beim Zeichnen die Augen verbin-
den!

Die entstandene Form kann mit weiteren Linien und Far-
ben vervollstandigt werden. Gib der Form ein Zentrum!

FARBIGE SPUREN

Fiir Arnulf Rainer ist das Auftragen von Farben und Farb-
spuren ein wichtiger Prozess. Oftmals iibermalt er vor-
handene Bilder, tragt Farben schichtenweise auf und ver-
deckt bereits Gemaltes oder Gezeichnetes immer wieder
neu. Man erkennt in vielen seiner Werke, mit welchem
Zeichengerat er die Spuren im Bild hinterlédsst. Und es
ist der Schwung zu sehen, die Energie, die Geste, mit der
er Farben und Spuren erzeugt.

Eine schwarze Hand greift in ein gelbes Feld. Woran er-
innert dich das?

Schau genau: Wie hat Arnulf Rainer die Farbe aufgetra-
gen? Wodurch wird der Schwung im Bild erzeugt?

76

Zeichne mit den Fingern, versuche die Bewegung der Fin-
ger auf dem Papier zu zeigen. Dann zeichne mit der
Hand. Versuche auch hier die Spuren der Hand sichtbar
zumachen. Zeichne so, dass die Bewegung aus der Schul-
ter kommt und dass sich die Kérperbewegung im Bild
zeigt. Zeichne mit dem grofien Fufizeh und den ganzen
Fiifen. Du kannst es auch mit einem Wachsmalstift pro-
bieren, der zwischen die Fulzehen geklemmt wird. Ver-
suche aus dem Kniegelenk heraus zu zeichnen ...

________________________________________ >

i |I'
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Ellsworth Kelly (*1923)
«Orange» 1968, Bleistift,
73,66 x 58,42 cm,
Sammlung Ellsworth Kelly

Kunst, Bonn 2003
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BEOBACHTUNGSSPUREN

dufleren Form: mit den Kanten eines Bildes, mit dem Um-
riss eines Objekts oder — wie in der Zeichnung hier — mit
einer Pflanze. Es ist ihm wichtig, wie die duffere Form das
Format bestimmt oder das Blatt gliedert. Zudem soll die
Umrisslinie in dieser Zeichnung auch noch das Besonde-
re der Pflanze erfassen.

I..l Ellsworth Kelly befasst sich in vielen seiner Werke mit der
-

% Kennst du die Bldtter eines Orangenbaumes? Schau im
Lexikon oder im Internet nach, wie die Blattformen aus-
sehen.
Beschreibe die Zeichnung: Wie sind die Blitter an die
Zweige gefiigt? Wo gibt es Uberschneidungen? Wie teilt
die Pflanze das Format des Zeichenblatts ein?

77

ﬁ“"% Zeichne auf dem Schulhof verschiedene Blattformen ab,
?%,‘,{‘@ sodass du nur dem Umriss dabei folgst.
"*= Probiere beim Abzeichnen folgende Méglichkeiten aus:
+ Folge mit den Augen dem Umriss der ausgewahlten
Pflanze und zeichne widhrenddessen. Schaue auf gar
keinen Fall beim Zeichnen auf das Papier. Zeichne so
lange bis alle Umrisslinien auf dem Papier sind. Erst
dann darfst du den Blick von der Pflanze wegnehmen.
# Partnerarbeit: IThr zeichnet die ausgewahlte Pflanze im
Wechsel. Ein Kind schaut auf die Uhr und stoppt die
Zeit, das andere Kind zeichnet. Fiir die erste Zeich-
nung steht eine Minute zur Verftigung, dann wird die
Zeit immer halbiert. Im Anschluss wird getauscht.
Auf die gleiche Weise konnt ihr andere Gegenstiinde ab-
zeichnen. Stellt hierfiir Tassen, Becher und andere Din-
ge zusammen.

¢! Bro
<o BEOBACHTUNGSSPUREN

Eduardo Chillida ist als Kiinstler fiir seine Plastiken be-

==l kannt geworden — oftmals stellte er riesige Stahlskulptu-
ren her. Hier zeichnet er auf ungewdhnliche Weise seine
Hand. Die Hand eines Kiinstlers hat eine besondere Be-
deutung: Sie ist sein Werkzeug. Mit der Hand wird skiz-
ziert und gemalt, es werden Zeichnungen fiir dreidimen-
sionale Objekte hergestellt.

% Versuche deine Hand so zu halten, wie der Kiinstler sie
gezeichnet hat. Beobachte genau, wo sich die Fingerspit-
zen beriihren und wie sie sich in die Haut eindriicken.
Verfolge mit deinen Augen die Linien der Zeichnung im
Vergleich mit deiner Hand. An welchen Stellen fehlen Li-
nien? Was meinst du, warum?

Zeichne die Zeichnung exakt ab, dann schau genau auf dei-
ne Hand und vervollstandige die Linien. Vergleiche die
Zeichnung mit der des Kiinstlers.

78

{:g Partnerarbeit: Thr bendtigt ein Tuch, Zeichenblock und

G Bleistift. Halte deine Hand in einer bestimmten Stellung,
das Tuch kommt dariiber. Dein /e Partner/in ertastet mit
einer Hand die Haltung deiner Hand, mit der anderen
Hand wird gezeichnet. Anschlieflend wird gewechselt.
lhr kénnt verschiedene Stellungen der Hinde unter dem
Tuch ausprobieren.
Halte eine Hand in einer Stellung, die dir gefdllt. Beob-
achte genau die Umrisse der Finger. Schau dir die Ver-
tiefungen, Wélbungen, Ritze und Furchen an. Nun zeich-
ne die Umrisse deiner Hand ab — allerdings ohne auch
nur ein Mal den Stift abzusetzen.
Du brauchst Klebeband, eine Klarsichtfolie und einen Fo-
lienschreiber. Suche dir einen Spiegel, klebe die Folie da-
rauf, halte eine Hand davor und zeichne die Umrisse dei-
ner Hand mit der anderen Hand auf die Folie. Probiere
verschiedene Varianten aus. Die beste Zeichnung kannst
du spéter auf Papier tibertragen, indem du die I?olie mit
Klebeband an die Fensterscheibe heftest, einen Bogen Pa-
pier dariiber hiltst und das Durchscheinende abzeiochnest.



INEARE SPUREN

|| Die Bewegung eines Menschen, der ein Tuch hochhebt,

w=| driickt Andreas Urteil mit bewegten Pinselspuren aus.

Zwar erkennt man erst nach einiger Zeit des Hinschau-
ens, dass eine Figur dargestellt ist, die Bewegung sieht
man jedoch sofort. Der Pinselstrich ist beschwingt, er
folgt einem bestimmten Rhythmus. Der Pinsel tanzt
formlich tiber das Papier, wobei die Farbe mal dunkler,
mal heller, nasser oder trockener aufgetragen wird.

Schau dir die einzelnen Pinselspuren genau an und be-
schreibe sie. Wo sind kurze, lange, gerade, geschwunge-
ne Linien? An welchen Stellen ist der Farbauftrag nas-
ser, trockener, dicker diinner?

Versuche die Haltung der Figur nachzuvollziehen. Zeich-
ne eine Person in dieser Haltung.

@ Friedrich Verlag, Velber. KUNST+UNTERRICHT 271 /2003 — MATERIAL

- LINEARE SPUREN
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[ ||l Zwei Personen stehen sich gegeniiber, ein wildes Lini-
engeflecht umgibt sie. Im Hintergrund, an der oberen
Bildkante sind weit entfernt vereinzelte Hauser zu sehen.

Du brauchst einen Zeichenblock, Wasserfarben, zwei
Haarpinsel mittlerer Stirke, einen Walkman oder CD-
Player, Kopthérer und rhythmische Musik. Beidhandig
— mit je einem Pinsel in der Hand - versuchst du, mog-
lichst viele unterschiedliche Pinselspuren zu erzeugen,
die dem Rhythmus der Musik folgen. Benutze dabei
zundchst nur eine Farbe. Wenn du verschiedene Pinsel-
zeichen entwickelt hast, kannst du auch mehrere Farben
ausprobieren.

Fertige einige Zeichnungen von Figuren oder Gegen-
standen mit Bleistift an. Wihle eine Zeichnung aus und
tibersetze sie mit dem Pinselspurenrhythmus in ein be-
wegtes Bild.

1 Verlag, Velber. KUNST+UNTERRICHT 271/2003 — MATERIAL

Georg Baselitz setzt das Liniengekritzel bewusst ein, um
die Empfindungen der Menschen auszudriicken, die —
farbig markiert — im Zentrum des Werks stehen. Die Aus-
drucksstirke der Linie entsteht vor allem dadurch, dass
bei einer Radierung die Linie mit viel Kraft und einem
spitzen Gegenstand in eine Metallplatte gekratzt wird.

Stell dir vor, du bist eine dieser beiden Personen, viel-
leicht sind es Kinder. In welcher Situation befinden sie
sich? Was konnten sie fithlen? Was konnte geschehen
sein?

Kennst du auch «schlechte Zeiten»? Schreibe eine Ge-
schichte.

Versuche mit einer Linie Gefiihle zu zeichnen: Angst,
Freude, Wut usw.

* Probiere folgende Moglichkeiten dafiir aus:

¢ Zeichne mit einem Strich — ohne jemals den Stift ab-
zusetzen.

¢ Zeichne in Form von Kreisen. Du kannst damit sehr
gut Volumen darstellen.

¢ Zeichne eine Linie, die wechselnde Gefiihle ausdriickt.
Verwende hierfiir Bleistifte unterschiedlicher Harten.

Lass deine Banknachbarin /deinen Banknachbarn raten,

um welche Gefiihle es sich handelt.

Zeichne nun eine Situation aus «schlechten Zeiten», die

dir widerfahren ist.
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