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Zeichnen als Experiment

CONSTANZE KIRCHNER
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Schiiler schreiben
rhythmische Formen
mit beiden Hénden
gleichzeitig

2 ReCHTS
Beidhéndig
parallel gezogene
rhythmische Linien

Zeichnen gilt als das unmittelbarste
aller Gestaltungsmittel. Und dies
nicht nur, weil Zeichnen eines der #1-
testen gestalterischen Verfahren ist
oder weil Kinder lange schon zeich-
nen bevor sie schreiben, sondern
auch, weil das Ritzen in Biume, das
Zeichnen im Sand, Kritzeln am Te-
lefon, Ideen-Skizzieren und vieles
mehr darauf hindeuten. Zeichnen
ist Mittel zur Wirklichkeitserfahrung
und -aneignung. Beim Abzeichnen
konzentriert sich die Wahrnehmung
auf Details, auf Formgegebenheiten,
Oberfléchenstrukturen, konstrukti-
ve Zusammenhidnge und vieles
mehr. Das Zeichnen aus der Erinne-
rung klart die innere Vorstellung
von einem Motiv, bereichert das
Wissen um die Einzelheiten und den
Aufbau des Gezeichneten und
schirft die Sinne fiir das Wesentliche
des Dargestellten.

Wirft man einen Blick auf den Be-
griff Experiment, so heifit es etwa im
Brockhaus (1984, S. 190), ein Experi-
ment sei die «kiinstliche Her-
beifithrung und Abwandlung von
Beobachtungsbedingungen zur Ge-
winnung wissenschaftlicher Daten
zwecks Aufstellung, Bestdtigung
oder Widerlegung von Hypothesen,
Gesetzen, Theorien», also gezieltes
Handeln unter kalkulierbaren Be-

dingungen. Mit experimenteller
Kunst hingegen wird héufig eine
Kunstrichtung verbunden, die mit
Zufallsverfahren operiert, wie etwa
der Tachismus oder die gestische Ma-
lerei. Hier spielt jedoch meist weni-
ger das Zeichnen eine Rolle als viel-
mehr der vielfaltige Materialge-
brauch bzw. der experimentelle und
innovative Material- bzw. Farbauf-
trag. Es steht beim kiinstlerischen Ex-
periment oftmals nicht die Idee eines
spezifischen Experiments im Zent-
rum, sondern das lustvolle Experi-
mentieren wihrend des Produk-
tionsprozesses — im weitesten Sinn.
Zugleich gibt es Kiinstlerinnen und
Kiinstler wie z. B. John Cage, die sich
explizit auf das Experimentelle im
Sinne einer Versuchsanordnung be-
ziehen (vgl. Umschlaginnenseiten)
Um sich zu Verstandigen, ist ein
Festlegung des Begriffs «Experi-
ment» sinnvoll, die sich fiir den Ge-
brauch im Kunstunterricht eignet. In
der Regel wird unter experimentel-
lem Zeichnen eine Form des Zeich-
Nens verstanden, die sich nicht auf
die Darstellung von Wirklichkeit auf-
grund von Anschauung oder aus der
Erinnerung bezieht, sondern die an-
deren Ausdrucksagenzien folgt wie
z. B. Emotionen, haptischen Erfah-
rungen, Sinneseindriicken usw.

)

Beim experimentellen Zeichnen |

riicken zweierlei Aspekte in den

Vordergrund: einerseits die graf-

sche Struktur und die gewahlte Aus

drucksform, und andererseits - 0ft-
mals damit verbunden - das ganz-

heitliche Erfassen des Korpers, des
Gegenstandes oder der Landschaft
bzw. das zeichnerische Wiederge-
ben des mit allen Sinnen intensiv er
fassten Eindrucks. Diese beiden P(*.
le des experimentellen Zei_chnefl3
prigen die Themenbeitrage in dem
vorliegenden Heft. Ein Ziel der 7o
gestellten Unterrichtsbeispiele ist
u. a., durch das experimentelle Har
deln die Zeichensprache der SFhU‘
lerinnen und Schiiler zu erweiter™
und neue, unkonventionelle AU
drucksmuster oder spezielle asthe-
tische Reize zu erzielen. Hie.rbel
werden entsprechende TeChmk?“
erprobt, Wirkungen beobachtet, an;
lysiert und ausgewahlt. Zugleic

steht die Sensibilisierung der S
im Zentrum des Unterrichts, um 2!
vermitteln, dass jede Zeichnllﬂg'e::
ne Verarbeitung von Wirklichke™
erlebnissen ist, und der gr‘msdli
Ausdruck in enger Verbinduﬂg m
der inneren emotional-affek_tlv g
prégten Vorstellung zu sehen ist. Dle
Spur als autonomes Ausdrucksm*
tel erhalt Bedeutung.
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Experiment als
didaktische Kategorie

Mehr noch als das zufillige oder ge-
zielte Spuren-Hinterlassen setzt das
Experimentieren die Neugierde und
Wissbegier von Kindern und Ju-
gendlichen voraus. Das Experiment
folgt dem Forscherdrang. Schiilerin-
nen und Schiiler erkunden ihre Um-
welt mit Begeisterung, sie probieren
aus: Was passiert, wenn ...? Das Er-
proben vielfaltiger Produktionsver-
fahren entspricht dem kindlichen
Verlangen nach Experiment und Ex-
ploration. Die Suche nach Wider-
stand wird beim Experimentieren
ebenso angesprochen wie Momente
von Uberraschung und Spannung.
Auf die Ungewissheit des Ausgangs
unterschiedlicher Versuchsanord-
nungen reagieren Kinder mit aufer-
gewohnlicher Imaginationskraft,
Flexibilitdt und Spontaneitat.

Wirft man einen Blick in die Fach-
geschichte, ldsst sich feststellen, dass
Gunter Otto bereits 1964 in seinem
Buch «Kunst als Prozess im Unter-
richt» das Experiment als didakti-
sche Kategorie betont hat —und zwar
sowohl in Analogie zur naturwis-
senschaftlichen Methode des Beob-
achtens und Messens, Auswertens
und Beurteilens von Versuchen unter
kalkulierbaren Bedingungen als auch
—abgeleitet aus der Bildenden Kunst
— in Bezug auf das anthropologisch
begriindbare experimentelle Verhal-
ten des Kiinstlers bzw. des Kindes:
«Experiment — bezieht sich auf ein
Verhalten des Kiinstlers, auf seine
Einstellung zu Materialien und Ver-
fahren.» (Otto 1964, S. 32) Eine offe-
ne und versuchsfreudige Einstellung
zu Materialien und Techniken halt
Otto fiir ein bedeutsames Moment
asthetischer Praxis. Die Experi-
mentierfreudigkeit zeitgenossischer
Kiinstler wirke sich vorteilhaft auf
die Fortentwicklung der Kunst aus
(Otto 1964, S. 35). Im Experiment
werden neue Materialien erprobt, es
wird optischen Reizen nachgespiirt,
um die entwickelte Zeichensprache
in die Bildkonzepte aufzunehmen.

Diese Vorgehensweise, die Kom-
ponenten des kiinstlerischen Prozes-
ses systematisch zu erkunden, zu er-
kennen und auszuwerten, will Otto
fiir den Unterricht fruchtbar machen.
Er kniipft hierbei an die Bereitschaft
von Kindern an, sich auf Neues ein-
zulassen, sich neugierig gestalteri-
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schen Versuchen zu ndhern, diese Ex-
perimente zu beobachten und zu
steuern. Die Verkniipfung von streng
wissenschaftlich orientiertem und
emotionalem, spontanem, affektivem
Arbeiten hebt Otto besonders hervor:
Nicht «rauschhaftes Schaffen», son-
dern «rational kontrolliertes Experi-
ment mit Spielraum fiir emotionale
Impulse» ist seine Intention (Otto
1964, S. 35). Formale Probleme miis-
sen erkannt werden, um Versuchs-
anordnungen zu entwickeln, die ra-
tional berechenbare, kontrollierte
Momente beinhalten. Zugleich for-
dert die «experimentelle Einstel-
lung», Zufélle zuzulassen, diese
einzubinden, zu nutzen und sich in
bildnerischen Prozess abwartend,
kontemplativ zu verhalten, der Ab-
sichtslosigkeit Raum zu geben, sich
Zeit zu lassen, erneut auszuprobie-
ren, zu zerstoren, neu zu beginnen,
den Prozess zu steuern (ebd.).

So explizit wie bei Gunter Otto
(1964) findet sich das Experimentie-
ren als Kriterium fiir Kunstunter-
richt seither nicht mehr in der kunst-
didaktischen Literatur, wenngleich

es implizit immer wieder herange-
zogen wird. Dies mag nicht ver-
wundern, da Ottos Begriindung fiir
die Inhalte und Methoden des
Fachunterrichts geradewegs aus der
Kunstpraxis der 50er-Jahre resul-
tierte, in der das Experimentieren ei-
nen grofien Stellenwert einnahm.

Experiment als Erfahrung

In jiingerer Zeit hebt Cornelia Freitag-
Schubert das Experiment als kom-
munikativen Faktor im &sthetischen
Prozess hervor. Ungewohnliche Ma-
terialreize, Strukturen, Unvorherge-
sehenes und nicht Geplantes wirken
im Produktionsprozess als sinnkons-
titutives Element. Die Autorin weist
dem Experimentieren sogar eine Ka-
talysatorfunktion fiir die Entwick-
lung von Ideen wéhrend des Pro-
duktionsprozesses zu (Freitag-Schu-
bert 1998, S. 188). In dem Prozess,
Form und Ausdruck zu finden, fun-
gieren die materialen Ergebnisse des
Experimentierens als qualitatives Ele-
ment dsthetischer Praxis und somit
als Motor fiir die bildnerische Ent-
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Wechsel von
Fléche zu Linie
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Versuche, den Ablauf
einer Empfindung

in einer Linie
wiederzugeben
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5 Schiilerzeichnung:
Ergebnisse des «blinden»
Konturenzeichnens

(Beth Glick)

wicklung. Spezifische Materialreize
bieten bestimmte Erfahrungs- und
Erkenntnischancen, Zufélle und St6-
rungen, die Ausdeutung der Form-
bildungen und subjektive Deutungs-
muster bestimmen den Produkt-
ionsprozess. Dem Experimentieren
kommt also eine wichtige Funktion
zu: Die aus dem Experiment mit un-
terschiedlichen Materialien, Mitteln
und Verfahren resultierenden stoffli-
chen Reize fordern in besonderer
Weise zum &sthetischen Tun auf,
stoffen Ideen und Gedanken an.

Mit Gunter Ottos Ansatz, das Ra-
tionale und das Emotional-Sponta-
ne des Experimentierens miteinan-
der zu verbinden und der von Corne-
lia Freitag-Schubert genannten kom-
munikativen Struktur wird deutlich,
dass das Experimentieren im &sthe-
tisch-praktischen Kontext mehrere
Funktionen einnehmen kann. Nach
Otto soll zum einen die experimen-
telle Haltung der Kinder geférdert,
zum anderen sollen dsthetische Wir-
kungen erkundet werden. Angelei-
tete Experimente, die bestimmten
technischen Vorgehensweisen fol-
gen, um spezifische «Effekte» zu er-
zielen, stehen im Vordergrund, ge-
paart mit intuitivem Einwirken auf
die Zufallsprodukte. Nach einer in-
haltlichen Verkniipfung mit person-
lich bedeutsamen Bildmotiven wird
nicht gefragt. Die didaktische Funk-
tion des Experimentierens richtet
sich in den Erérterungen von Cor-
nelia Freitag-Schubert im Gegensatz
zu Ottos Konzept nicht auf die Bild-
wirkungen, sondern vielmehr auf
den Gestaltungsprozess. Der Dialog
mit dem zu bearbeiteten Material
oder Bildgrund, mit den entstehen-
den Spuren und grafischen Reizen
tragt zur Entwicklung des Bildgan-
zen bei.

Experimenteller Umgang mit den
Gestaltungsmitteln kann leicht zur
Effekthascherei werden, wenn es le-
diglich darum geht, einen vorder-
grindig sensationellen asthetischen
Reiz herzustellen. Ohne eine Refle-
xion der kalkuliert eingesetzten for-
malen Ergebnisse hinsichtlich ihres
Ausdruckswertes, bleibt das Experi-
ment folgenlos fiir den Erkenntnis-
gewinn der Schiilerinnen und Schii-
ler. Die Bedeutung grafischer Spuren
oder der Bezug von Motiv und Ge-
staltgebung miissen diskutiert wer-
den. Andernfalls fiihrt das Experi-
mentieren zu beliebiger Spielerei.

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.

aus; Betty Edwards: Garantiert zeichnen lernen. © 1982 by Rowohlt Verlag GmbH, Reinbek bei Hamburg

Augenmerk ist auch auf die Steue-
rung der Experimente zu legen: Will
man das «experimentelle Verhalten»
der Kinder und Jugendlichen férdern
und an deren Neugier und Wissbe-
gier ankniipfen und um ihr ent-
deckendes, selbstgesteuertes Lernen
Zu stiitzen, ist ein exploratives Ent-
wickeln der «Versuchsanordnun-
gen» durch die Lerngruppe sicher-
lich sinnvoll. Umgekehrt kann es
auch notwendig sein, um unkon-
ventionelle, neue Lésungen anzu-
stofen, dass die Lehrenden die aus-
zufiihrenden Experimente und Re-
geln vorgeben. Wichtig ist letztlich,
dass den Schiilerinnen und Schiilern
neue Erfahrungen durch das Experi-
mentieren ermdglicht werden, Er-
fahrungen, die sich auf die Wirklich-
keitswahrnehmung des Subjekts be-
ziehen kénnen, auf die bildnerischen
Mittel in Prozess und Produkt. Die
Vorstellung von Handlungsweisen,
von Kombinationsméglichkeiten,
von ungewdhnlichen Losungswegen
ist bei Kindern und Jugendlichen
hdufig noch nicht so strikt festgelegt
wie bei Erwachsenen. Erfa hrungen

im Spiel und Experiment, wo unge

hindert spezifische Handlungswei-

sen und -ergebnisse erprobt werd@
kénnen, schlagen sich im bildner
schen Tun nieder und konnen m50
fern durch das explorative oder gele-
tete Experiment entwickelt werden

Versucht man die maglichen
Erfahrungen durch gestalterisch§
Experimentieren mit Bespielen au*
der Kunst zu konkretisieren, denkt
man an informelle Malerei, Mon'of.“"
pien, Materialbilder, ungewhnlicé
Druckstcke usw. Zeichnerische EX
perimente in der Kunst drangen _51Ch
wohl vor allem deswegen wenige
auf, weil eine grafische Spur in.d@r
Regel kontrollierbareristals ﬂiiSSlges
oder weiches Farbmaterial, das sich
u. a. spritzen, werfen oder schiitel
lisst. Was also kinnte das Spezifist™
des experimentellen Zeichnens sl

Methoden experimenfe"en
Zeichnens

Bereits im spéten 19. Jh. waren kf)l;
permotorisch angelegte Takf— un
Schnellzeichnen-Ubungen iiblich.Jo-
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hannes Itten fithrte Anfang der 20er-
Jahre im Rahmen seiner Lehre am
Bauhaus zahlreiche solcher Ubungen
mit Studierenden durch, um die
ganzheitliche Beanspruchung von
Geist und Korper beim Zeichnen zu
betonen, um Bewegung und Rhyth-
mus physisch erfahrbar zu machen,
um die beidhdndige Ausdrucks-
fahigkeit und Geschicklichkeit zu
schulen (Abb.1-4,S.4u.5). Bekannt
ist die ironische Beschreibung seiner
Kursleitung durch Paul Klee: «Nach-
dem er einige Génge gemacht hat,
steuert er auf eine Staffelei zu, auf
der ein Reifibrett mit einer Lage
Schmierpapier steht. Er ergreift eine
Kohle, sein Koérper sammelt sich, als
ob er sich mit Energie ladete, und
geht dann plotzlich zweimal nach-
einander los. Man sieht die Form
zweier energischer Striche, senkrecht
und parallel | | auf dem obersten
Schmierbogen, die Schiiler werden
aufgefordert, das nachzumachen ...
Dann kommandiert er’s im Takt,
dann laBt er dasselbe Exercitium ste-
hend ausiiben. Es scheint eine Art
Korpermassage damit gemeint zu
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sein, um die Maschine auf das ge-
fithlsméafige Funktionieren hin zu
schulen.» (Klee, in Wick 1988, S. 102)
Um die «Befreiung und Vertiefung
des Ausdrucksvermogens» sowie
das «fluktuierende Denken» seiner
Schiilerinnen und Schiiler zu entfal-
ten (Itten 1975, S. 110), entwickelt It-
ten eine Reihe von Ubungen zum
rhythmischen Zeichnen, das Bewe-
gung und Gegenbewegung einsetzt,
beidhéndiges Arbeiten und hohe
Konzentration verlangt.

In der Folge von Ittens Methoden
stehen zahlreiche kunstpadagogische
Bemiihungen, mit experimentellen
Ubungen das Darstellungsvermogen
zu schulen. Oftmals ist das Gezeich-
nete an das Wissen von dem Abzu-
bildenden gebunden, was sich in vor-
wiegend schematischer Wiedergabe
desselben duflert. Mit unterschiedli-
chen experimentellen Ubungen wird
versucht, die konventionellen starren
Darstellungsmuster aufzubrechen
und neue Ausdrucksmoglichkeiten
zu finden. Zugleich soll das Wesent-
liche des Gezeichneten dargestellt
werden, und zwar im Kontext jener

emotional bestimmten Erfahrungs-
qualititen, die neben dem visuellen
Bild die erinnerte Vorstellung pragen:
Geruch, Bewegung, Geschmack,
Schmerz, Freude, Beriihrung, Gerau-
sche, Tonlage einer Stimme, hapti-
sches, taktiles Empfinden usw. Die
Vorstellung basiert auf dem subjekti-
ven Erfahrungshintergrund des In-
dividuums und die zeichnerische
Form resultiert nicht nur aus dem
Imaginationsvermogen und der Er-
innerungsfahigkeit, sondern auch
aus der Darstellungsfahigkeit.

In diese Tradition des so genann-
ten experimentellen Zeichnens las-
sen sich bis heute zahlreiche Versu-
che einreihen, Vorgehensweisen zu
entwickeln, die durch Lockerungs-
tibungen, neue Sichtweisen auf den
Gegenstand, assoziative Methoden,
Irritationen, Ausschalten einzelner
Sinne, Einbauen von Handicaps
beim Zeichnen usw. die Wahrneh-
mung schéarfen und das Darstel-
lungsverméogen steigern wollen.
Blind ertastendes Konturenzeichnen
oder das Zeichnen teils abgedeckter,
auf dem kopfstehender Vorlagen
sind nur zwei von zahlreichen
Ubungen, die z. B. Betty Edwards
(2000) zur «Befreiung unserer schép-
ferischen Gestaltungskrafte» vor-
stellt (Abb. 5). Thomas Liichinger
(1995) prasentiert 72 Anregungen,
die unterschiedlichen Spielregeln
folgen und die «intuitives Zeichnen»
initiieren sollen: Es wird beidhandig
und mit dem ganzen Korper ge-
zeichnet oder blind den Gegenstand
ertastend. Motive in schneller Folge
projizierter Dias werden skizziert,
Verhiilltes wird gezeichnet (Abb. 6),
Objekte in einem Zug, ohne den Stift
abzusetzen, oder auch abstrakte Be-
griffe — um nur einige Beispiele zu
nennen. Das Zeichnen nutzt Liichin-
ger (1995, S. 12) als Mittel, um eine
«Beziehung zu allen Sinnen» herzu-
stellen und zugleich den individuel-
len Ausdruck zu férdern. Peter Jenny
(1996, S. 106 ff.) will mit ungewohn-
lichen Zeichenmitteln die Wahrneh-
mung fiir das Spuren-Setzen und die
Ausdruckskraft der Linie schérfen:
Ob mit einem Deoroller als Stift oder
Kugelkdpfen einer Schreibmaschine
an Trommelschldgern angebracht,
mit Schleifpapier oder mit rhythmi-
schen Schwingbesen — die verschie-
denen Zeichengerite ermoglichen ei-
nen neuen Blick auf die entstande-
nen Spuren (Abb. 7 u. 8, S. 8). Die
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6 Tastende Linie im
Raum - die Zeichnung
entsteht tastend unter
einem Tuch
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7 a u. b Zeichnen aus
der Schulterpartie:
Linien ziehen mit einer
stark federnden
Liniengabel, die auf
Druck und Zug
reagiert (zwei Kugel-
schreiberminen)

Abbildungen aus
urheberrechtlichen
Grinden nicht

enthalten.

8 a u. b Zeichnen

aus der Handfléche:
Linien reiben und
schleifen. Die mit
Schleifpapier
beschichtete Schale
liegt gut in der leicht
gewdlbten Handfléche
(Kohle und
Schleifpapier)

aus: Peter Jenny: Das Wort, das Spiel, das Bild. Teubner-Verlag. Stutigart 1996, S. 107 ff.

Faszination am Erzeugen von Zei-
chen nutzt auch Mariella Seitz (1996),
allerdings «zur Férderung von Kon-
zentration, Feinmotorik und Bewe-
gungskoordination», wenn sie Kin-
dern spielerische Ubungen im Sand
anbietet (Abb. 9, S. 9). Mit dem Ziel,
«im tastenden Handeln der Spur des
Erkennens» zu folgen, ermutigt u. a.
Gert Selle (1998, S. 83) seine Studie-
renden, das Bewusstsein fiir Materie,
Orte und Korperlichkeit im Zei-
chenprozess zu vertiefen (Abb. 10,
S. 10).

Intentionen

Die exemplarisch angefiihrten Me-
thoden experimentellen Zeichnens
lassen sich in zahlreichen Varianten
weiterfithren. Sie dienen der Ent-
spannung und Lockerung, meist als
Vorbereitung fiir weiterfithrende
Zeicheniibungen. Sie bieten Anlass
zur Reflexion iiber grafische Struk-
turen, dsthetische Reize und Effek-
te. Oder es sind Ubungen, die hel-
fen, neue Ausdrucksméglichkeiten
zu entwickeln. Das grofte methodi-
sche Problem im Bereich des experi-
mentellen Zeichnen ist die Uber-
fithrung der Experimente in Bedeu-
tung. Das heift, eine Anleitung zur
sinnvollen Weiterarbeit muss folgen,
die sowohl in die Gestaltung eines
Motivs miinden als auch Impuls fiir
die Entwicklung eines Themas sein

kann oder in irgendeiner anderen
Weise zur Sinnstiftung fiihrt.

Freilich ist es legitim, Lockerungs-,
Meditationsiibungen, rhythmisches
Zeichnen u. A. durchzufiihren. Doch
erst wenn mit den Ubungen tatsich-
lich neue Erfahrungen entstehen,
wenn diese Erfahrungsprozesse re-
flektiert und wenn Erkenntnisse aus
den experimentellen Versuchen ge-
wonnen werden, dann besteht die
Chance, dass Erkenntnisse hinsicht-
lich gestalterischer Kriterien, Aus-
druck und Sinnhaftigkeit gewonnen
werden.

Auf anschauliche Weise verdeut-
licht beispielsweise Maria Peters
ihren Schiilerinnen und Schiilern,
dass eine adidquate Darstellung — in
diesem Fall von Tintenfischen — ex-
trem unterschiedlich sein kann (Pe-
ters in K+U 223/224/1998, S. 15 ff.):
Finf Schiilergruppen zeichneten —
nach Geruch, nach Geschmack, blind
tastend, exakt abzeichnend, aus dem
Gedachtnis. Anhand der Ergebnisse
wurden die verschiedenen Darstel-
lungsformen diskutiert und ausge-
wertet. Das Experimentelle der zeich-
nerischen Aufgabe zeigt sich einer-
seits in den fiinf verschiedenen «Ver-
suchsanordnungen», die von den
Schiilerinnen und Schiilern durchge-
fiihrt werden, andererseits — und das
vor allem - in dem neuen Erkennt-
nisgewinn, der sich nach der Analy-
se der Versuche einstellt.

Experiment als Kategorie

des Neuven

Um neue Erkenntnisse experimente]|
zu gewinnen, ist in den Naturwis-
senschaften das Experiment von der
bloflen Beobachtung oder irgendeiner
Messung streng zu unterscheiden.
Denn zum Experiment gehoren we-
sentlich die Kontrolle und die Verin-
derbarkeit zumindest einiger der in-
volvierten Parameter (vgl. Speck
1980, S. 208 ff.). Versteht man den Ver-

such, einen Gegenstand zu zeichnen, |

als Experiment und verandert dabei
die jeweilige Vorgehensweise durch
bestimmte Regeln, nihert man sich
der naturwissenschaftlichen Methode
des Experiments. Freilich sind dieim
Unterricht von Maria Peters enfstan-
denen Zeichnungen nicht exakt wie-
derholbar, jedoch in ihrer Struktur
vergleichbar. In sozialwissenschaftli-
chem Kontext erhalt das Experiment
eher eine explorative Funkfion: Es
tragt zur Erkundung spezifischer
Sachverhalte bei, und zwar vorrangig
in Form von vergleichender Beob-
achtung (ebd., S. 210). Das Experi-
ment verbindet «die systematische
Beobachtung von Systemen im Hin-
blick auf ein zu erklarendes Phino-
men mit der moglichst weitgehenden
Kontrolle der Bedingungen, unter
denen die verglichenen Systeme be-
obachtet werden. Zieht man die Ge-
samtheit von Kontrollnotwendigkei-
ten und -moglichkeiten in Betracht, ist
die Grenze zwischen experimentellen
und nichtexperimentellen Untersu-
chungen flieRend.» (ebd., S. 210£)
Hier kann das kiinstlerische Ex-
periment ankniipfen: Die Bedingun-
gen der Gestaltung — der Bildgrund,
das Zeichenmittel und die durch den
unterschiedlichen Auftrag erzeugt
Spur — lassen sich variieren und ver-
andern. Durch exakte Beobachtung
und Bewertung der Ergebnisse ent
wickelt sich eine bildnerische Aussa®
ge, die ~ in der Regel - versucht, ein
Thema, ein Phinomen, ein Motiv, &
ne Haltung, eine Idee usw. zu €~
grinden, zu beschreiben und ZU
kommunizieren. Zwei Beispiele o
len dies verdeutlichen: Die Zeid
nungen von John Cage (Abb. s. inne-
re Umschlagseiten) folgen zuféllige"
Anordnungen nach einer bestimmten
Matrix (vgl. Bildkarte 73). Zuvor f€5f'
gelegt sind eine Anzahl von raumi-
chen Konstellationen diverser SteinF
sowie einige Bleistifte unterschiedli
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cher Hartegrade zur Benutzung.
Bildtréager ist ein handgeschopftes Ja-
panpapier. Diese Parameter werden
nach dem Zufallsprinzip variiert: Die
Positionen der Steine werden ver-
teilt, der Hartegrad des zu verwen-
denden Bleistifts wird ausgewdéhlt,
der Bildgrund bleibt bestehen. Es ent-
stehen Zeichnungen, in denen das
subjektive Zutun des Kiinstlers ge-
zielt eingeschrankt ist. Daraus ent-
wickelt sich ein Liniengefiige, dem
das betrachtende Auge nachzu-
spiiren versucht und das die Bedin-
gungen des Herstellungsprozesses
selbst thematisiert (vgl. Berswordt-
Wallrabe 1992, S. 12 f.). Eine Reihe
von so genannten «Schiittbildern»
zeigen Sigmar Polkes Experimente,
mit weifler Farbe zihfliissiger Kon-
sistenz auf schwarz angelegtem
Grund ein lineares Geflecht zu er-
zielen, das spannungsreiche Struk-
turen in Korrespondenz von Linien
und Fldchen hervorbringt (vgl. Bild-
karte 74). Auch Polke fokussiert mit
diesem Vorgehen die Eigenheiten
des bildnerischen Prozesses.

Aus soziologischer Perspektive
betont Theodor W. Adorno das ex-
perimentelle Verhalten von Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern. Adorno sieht
im Gegensatz zu Gunter Otto das ex-
perimentelle Vorgehen jedoch nicht
als genuin kiinstlerisches Handeln,
sondern macht gesellschaftliche Fak-
toren fiir das experimentelle, nicht
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kontrollierbare, risikoreiche Tun ver-
antwortlich. «Das Gewalttatige am
Neuen, fiir welches der Name des Ex-
perimentellen sich eingebiirgert hat,
ist nicht der subjektiven Gesinnung
oder psychologischen Beschaffenheit
der Kiinstler zuzuschreiben. Wo dem
Drang kein an Formen und Gehalt
Sicheres vorgegeben ist, werden die
produktiven Kiinstler objektiv zum
Experiment gedrangt.» (Adorno 1995,
S. 42) Zugleich weist Adorno auf die
veranderte Funktion des experimen-
tellen Verhaltens in der Kunstpro-
duktion hin. Das Experimentieren in
der Kunst habe sich gewandelt—vom
gefahrlosen Erproben verschiedener
Verfahren, die im Etablierten auf-
gehen, hin zu Experimenten, die
Neues evozieren — mit ungewissem
Ausgang. In diesen Experimenten,
die oftmals auflerhalb gesellschaftli-
cher Normen angesiedelt sind, sieht
Adorno eine eigene, neue Qualitat,
diein der Rezeption Widerstand leis-
tet und schmerzhaft sein kann. Das
«Gewalttdtige des Neuen» wird zum
bindenden Kriterium fiir Kunst.

Als Ursache fiir die Bewegkraft
der Kiinstler, experimentell zu arbei-
ten, sieht Adorno die durch die In-
dustrialisierung herbeigefiihrte Auf-
gabe direkter Kontrolle und Macht
im Herstellungsprozess. «Das Sub-
jekt hat die Entméachtigung, die ihm
durch die von ihm entbundene Tech-
nologie widerfuhr, ins Bewuftsein

aufgenommen, zum Programm er-
hoben, moglicherweise aus dem un-
bewufSten Impuls, die drohende He-
teronomie zu bandigen, indem noch
sie dem subjektiven Beginnen integ-
riert, zum Moment des Produktions-
prozesses wird.» (ebd., S. 42) Die
Kiinstler antizipieren «die Dispro-
portion zwischen der etablierten Kul-
tur und dem Stand der Produktiv-
krafte» (ebd., S. 62) und driicken die
so genannte «Entméachtigung» durch
das experimentelle Verhalten aus.
Folgt man Adornos Uberlegun-
gen, kann festgestellt werden, dass
die Innovation als Kriterium fiir
Kunst (sowie als Kriterium fiir Krea-
tivitdt) — und damit verbunden auch
das Experiment — nach wie vor als
Mafstab fiir die Einschdtzung von
Kunst gilt. Fraglich bleibt allerdings
unter diesem Blickwinkel, ob nicht
ebenso die historische Entwicklung
der Bildenden Kunst von den kiinst-
lerischen Experimenten in der jewei-
ligen Zeit getragen wird und somit
doch das experimentelle Verhalten —
zumindest auch - als anthropologi-
sche Konstante kiinstlerischen Ver-
halten zu sehen ist. Fiir das kindliche
Verhalten ist die subjektive «Katego-
rie des Neuen» mit Sicherheit kons-
titutiver Motor, denn ohne die Wiss-
begier, Neugierde, den Forscher-
drang und das Experimentieren, um
Neues zu erfahren, ist ein Fortschrei-
ten von Entwicklung nicht moglich.
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9 Im Sandbett werden
Spuren hinterlassen
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10 Sabine Schréter «o. T.»
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Zeichnen als Experiment
im Unterricht

Grundschulkinder sind aufgeschlos-
sen und offen gegentiber experimen-
tellen, kérperorientierten Erkundun-
gen der Zeichensprache (vgl. Beitrag
Reuter, S. 20). Wenn es gelingt, mit-
hilfe der Zeichenexperimente tat-
sdchlich das Ausdrucksrepertoire in
einer Weise zu erweitern, die zum ei-
nen personlich bedeutsam und zum
anderen nicht notwendig an den
Mafistab der wirklichkeitsanalogen
Darstellung gebunden ist, kénnten
sich moglicherweise Verschiebungen
und Verlagerungen des formal gefes-
tigten Zeichengefiiges und der stabi-
len Darstellungsschemata feststellen
lassen (vgl. Beitrag Gysin, S. 41 ff.
und Kirchner, S. 39 f.). Denn es ist da-
von auszugehen, dass die zeichneri-
sche Produktion immer durch moto-
risches Tun, Bewegungsfreude und
Rhythmik im Zeichnen getragen ist.
Der Beitrag von Christine Athanas-
siadis (S. 11 ff.) verdeutlicht, dass
Kinder durch gezielte experimentel-
le Ubungen ihr Ausdrucksvermogen
erheblich steigern koénnen. Andreas
Brenne (S. 21) sensibilisiert seine
Schiilerinnen und Schiiler fiir eine in-
dividuelle Zeichensprache, indem er
sie nach vorgegebenen Regeln mit-
einander korrespondierend zeichnen
lasst. Im Unterricht von Stefan
Schmidt (S. 31 ff.) entwickeln die
Schiilerinnen und Schiiler anhand
vonungewohnlichen Verfahren bild-
nerische Moglichkeiten, die schein-
bar uniiberbriickbare Diskrepanz
von Zeichnen-Wollen und Zeichnen-
Kénnen zu tiberwinden. Lockerungs-

iibungen und das produktive Nutzen
von Zufallsergebnissen kénnen star-
ren Zeichnungen entgegenwirken
und die Zeichenkompetenz erhéhen.
Das Erproben ungewdhnlicher zeich-
nerischer Methoden kann zu neuen
Darstellungsformen fiithren und den
Anspruch an die eigene gegenstind-
liche Abbildungsfihigkeit mindern.
Der Beitrag von Andreas Taglinger
(S.15f.) schldgt eine Reihe von Ubun-
gen vor, die das iibliche Zeichnen ge-
zielt verhindern, etwa durch das Aus-
schalten verschiedener Sinne. Auf
diese Weise kann verkrampftes
Zeichnen vermieden werden und
neue Ausdrucksmoglichkeiten ent-
wickeln sich. Die Reflexion iiber ver-
schiedene Wirkungen, die durch die
Verfahren experimentellen Zeichnens
entstehen, kann u. a. auch zu der Ein-
sicht fiihren, dass spielerisches Zeich-
nen helfen kann, Gedankengznge zu
verfliissigen und die Kreativitit zu
fordern. Béatrice Gysin entfaltet auf
der Grundlage spielerischen Zeichen-
Setzens und Spuren-Hinterlassens ei-
ne anthropologische Begriindung fiir
das experimentelle zeichnerische Tun
(S. 41 ff.). Die damit verbundenen
Aufgaben machen deutlich, dass es
eine angenehme Alternative zum lei-
digen Uben des Darstellungsvermo-
gens sein kann, sich auf neue, un-
konventionelle Verfahren experimen-
tellen Zeichnens einzulassen. Damit
wird das Zeichnen zum Experiment
hinsichtlich der subjektiven Selbst-
und Wirklichkeitswahrnehmung.
Die beiden Unterrichtsbeispiele
von Edwin Soldiner (S. 34 ff.) und
Klaus-Jiirgen Fischer (S. 17 ff.) orien-
tieren sich am wissenschaftlichen

Verstdndnis des Experiments: Spezi-
fische methodische Vorgaben und ge-
zielte Arbeitsanweisungen, die be-
stimmte Konstanten und Variablen
beinhalten, steuern die zeichnerisch-
experimentellen Versuche. Genaues
Beobachten, Analysieren und Be-
werten der dsthetischen Wirkungen,
die durch den Umgang mit den ver-
schiedenen Verfahren erzielt werden,
ermoglichen Ausdrucksformen, die
von den Schiilerinnen und Schiilern
als addaquate Darstellungsmittel Ak-
zeptanz finden.

Zumindest ansatzweise kann mit
den Unterrichtsbeispielen in diesem
Heft gezeigt werden, dass es zwei-
fellos unsinnig ist, Kindern und Ju-
gendlichen Erfahrungen vorzuent-
halten, die durch experimentelles
Tun entstehen kénnen — auch wenn
oder gerade weil dadurch Aus-
drucksformen entwickelt werden,
die ihrem Darstellungsvermogen
nicht genuin inharent sind. i
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