Mathias Mayer

Die Zauberfl6te in der Zauberflote —
Zwischen Glaube und Wissen

Die Eigenheiten der Zauberflite sind im Laufe der intensiven Wirkungsge-
schichte dieser Oper bald als Spannungen, bald als Synthesen beschrieben
worden. Daf} es dabei um das soziale Verhiltnis zwischen hohen und niederen
Schichten geht, zwischen koniglicher Macht und presterlicher Obrigkeit ei-
nerseits und der schlichten Bedirftigkeit des Vogelfingers andrerseits, ist evi-
dent.! Hinzu kommt die inzwischen nicht mehr, jedenfalls nicht mehr ernst-
haft diskutierte Spannung zwischen den Momenten des Aberglaubens, der
barocken Unnatiirlichkeit des Mirchens und der aufgeklirten Rationalitit —
zuletzt hat Jan Assmann mit seiner Studie hier fiir eindeutige Positionen ge-
sorgt.2 Indessen lassen sich diese wirkungsgeschichtlichen Positionen nicht
alleine als Gegenstand dieser einzelnen Oper verstehen, sondern deren Kon-
flikte stehen uber die Rezeption der Zauberflite hinaus in einem paradigmati-
schen Zusammenhang, der die Rede vom ,Modell Zauberflote“ rechtfertigen
konnte: Indem Mozarts Oper zwar vielfach als Beginn einer groen Opem-
traditon aufgefaBt wurde (so unter anderem von Richard Wagner?), blieben
ihr doch keineswegs Diskussionen uiber ihre eigene Einheitlichkeit erspart.
Insofern kann man sagen, daB das, was die Zawberflite in ihrem Inneren spezi-
fisch bewegt und in Spannung hilt, symptomatische Bedeutung fiir die Repu-
tation der Gattung Oper Gbernimmt.

Dabei ist es sichetlich, grob gesprochen, der Weg ans Licht, der Mozarts
Oper zu einem Werk des 18. Jahrhunderts macht: Zunichst spricht ja vieles
fur seine Einordnung in das spitbarocke Volkstheater, mit den Spuren der
Wiener Kasper- und Zauberoper, die noch Geister und Zauberer selbst auf
die Bithne gebracht hatte; wilde Tiere aber, Priester und Zauberinstrumente
finden wit auch noch bei Mozart. Mit dem Flugapparat der drei Knaben wird
die Beschreibung als ,,Maschinenkomé6die” anschaulich. Und es sind ja

! Vgl etwa Georgi W. Tschitscherin: Mogart. Eine Studie. Reinbek 1987. S. 146 und S. 151.

?  Jan Assmann: Die Zauberflite. Oper und Mysterinum. Miinchen/Wien 2005.

* Dazu Christoph Nieder: Von der ,Zauberflite’ gum Lobengrin’. Das deutsche Operniibretto in
der ersten Halfte des 19. Jahrbunderts. Stuttgart 1989. S. 8.
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schlieBlich eine ganze Reihe von Requisiten und Strukturmomenten, die die
Nihe zum Betreich von Mirchen, Magie und Aberglauben demonstrieren
kénnen, von der Schlange und dem Vogelmensch zu Beginn tber den Auftritt
der drei Damen als dreier Feen aus einem mirchenhaften Konigreich bis hin
zor Ausstattung mit den Zauberinstrumenten der Fléte und des Glocken-
spiels. Die drei Knaben als Begleiterfiguren, die Rolle des Priiflings Tamino
und seiner drei Priifungen, die Verwandlungskiinste schliefllich — etwa die der
alten Papagena in ein junges Midchen auf offener Bithne, all das sind Momen-
te, die im Licht der Vernunft ins Zwielicht des Aberglaubens gestellt werden.
DaB8 am Ende das Licht der Sonne die Schatten der Finstemnis, der stern-
flammenden Konigin mit ihrem mirchenhaften oder dunkelhiutigen Hofstaat
besiegt hat, spricht fiir den Untergang dieser mirchenhaften Voraussetzungen.
Sarastros Sonnenreich, vor dem reichen Hintergrund zoroastrischer Lichtreli-
gion im 18. Jahrhundert plaziert und durch die zeitgenossischen Erfahrungen
von Geheimbund und Initiation beleuchtet, filhrt zu klaren Verhiltnissen,
zum Augenblick, mit Nietzsches Mittagsphilosophie zu sprechen, des kiirze-
sten Schattens. Sarastro vertritt am Ende das Lichtreich der Wahrheit, seine
Gegnerin fihrt in den Orkus der Liige und des Aberglaubens. Um diesen Weg
nicht in der Brachialitit der alten Bruchtheotie zu belassen, die ohnehin durch
die Entstehungsgeschichte der Oper schon obsolet ist, deutet Jan Assmanns
Studie die ,,Idee der Initiation” vom Motiv zum Zentrum der Oper* und er-
kennt in ihr die einheitsstiftende formale und inhaltliche Grundidee der Oper.5
Daraus ergibt sich die konsequente Lesart, dafl eben nicht nur der Protagonist
Tamino, sondern auch der Zuschauer eingeweiht werde, daB er wie jener ei-
nem Perspektivenwechsel und Sinneswandel unterworfen werde.s Das Ge-
schehen der Oper erweist sich somit als ein Weg der Desillusionierung, der
Aufklirung im wortlichen Sinne, geht es doch um eine Aufhellung, um eine
Ijberwindung des Dunkels. Dabei interessiert die Frage, welcher Raum inner-
halb dieser Konstellation fiir den Bereich des Mirchens bleibt? Das Miarchen
hat in dieser Lesart sehr wohl seine spezifische Funktion, nimlich als Teil der

*  Assmann (wie Anm. 2). S. 24,

> Assmann (wie Aom. 2). S. 27.

¢ Assmann (wie Anm. 2). S.134. — Vgl. dazu auch Nieder (wie Anm. 3) S. 59; ferner:
Ginter Meinhold: , Zauberflite’ und ,Zauberfloten’-Rezeption. Studien zu Emanuel Schikaneders
Libretto ,Die Zauberflite’ und seiner hierarischen Regeption. Frankfurt am Main 2001. S. 110f.
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Priifungen, als Apparat gleichsam der Illusionierung, die es schlieBlich fir
Tamino und das Publikum zu durchschauen und tiberwinden gilt.

Damit, so scheint mir, ist die Zauberflite konsequent in die Umgebung des
18. Jahrhunderts eingeordnet — es handelt sich um eine Ablosung des Aber-
glaubens und des Wunders, des Mirchens durch die Ratonalitit des Lichtes.
Sarastro als Personifikation der Aufklirung, als Garant des Wahrheitsgesche-
hens, das vom bloBen Aberglauben zum Wissen fithrt. So gesehen, liele sich
der Weg dieser Oper mit entscheidenden Zisuren im Selbstverstindnis des
18. Jahrhunderts korrelieren:

Johann Christoph Gottsched, das édsthetische Gewissen der frithen Auf-
klirung, verwahrte sich in seiner Poetik gegen die Kunstlichkeit und Unnatiir-
lichkeit des Mediums Opet, in dem ,die Leute denken, reden und handeln,
ganz anders, als man im gemeinen Leben thut®. Dieselbe kritsche Perspekti-
ve nahm Gottsched gegeniiber dem iibertriebenen Gebrauch des Wunderba-
ren ein, denn, so Gottsched: ,,Die Welt ist nunmehro viel aufgeklirter s als
daf} der barocke Unsinn der Opernschreiber oder der Mirchenerzihler noch
auf Kredit stoflen konnte. ,,Das Mihrchen von D. Fausten hat lange genug
den Pébel belustiget: Und man hat ziemlicher mafien aufgehort, solche Alfan-
zereyen geme anzusehen“’ Diese Verbannung des Mirchens als des opern-
haft Unwahrscheinlichen wird erst im Lauf der poetologischen und isthet-
schen Rettungsversuche schrittweise differenziert; Bodmer und Breitinger
bereiten die Basis fiir eine Unterscheidung von historischer und poetscher
Wahrheit® vor und erlauben eine Emanzipation des Wahrscheinlichen vom
Natiitlichen; das Wunderbare wird aufgewertet und kann dann in den Mir-
chen Wielands immerhin auf poetische Weise wieder FuB3 fassen. Allerdings
sind Wielands Marchen, nicht wenige davon in der Nihe zur Oper (Obervr),
alles andere als eine Bestitigung des Wundetbaren: Wieland erzihlt das Mir-

7 J. Chr. Gottsched: Ausgewihlte Werke. Hg. von Joachim und Brigitte Birke. 6. Bd.: I'er-
such einer critischen Dichtkanst. 2. Teil: Anderer, besonderer Theil. Berlin/New York 1973.
S. 366.

8 Gottsched (wie Anm. 7). 1. Teil: Erster allgemeiner Theil. S. 238£.

°  Gottsched (wie Anm. 7). 1. Teil: Erster allgemeiner Theil. S. 241.

' Karl-Heinz Stahl: Das Wanderbare als Problem und Gegenstand der deutschen Poetik des 17. und
18. Jabrbunderts. Frankfurt am Main 1975. — Hans Otto Horch/Georg-Michael Schulz:
Das Wunderbare und die Poetik der Auflelirung. Gottsched und die Schweizer. Darmstadr 1988.
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chen, um schlieBlich seine mirchenhaften Ziige ins Natirlich-Radonale auf-
zuheben, d. h. das Wunder wird rationalisiert und das Mirchen letztlich als
Schein einer Aufklirung unterzogen. Auch hier setzt sich jenes spitaufklireri-
sche SelbstbewuBtsein durch, das nach dem Titel einer 6bindigen Anthologie
glaubte, bereits am Grab des Aberglanbens zu stehen (sie wurde 1777 — 1786 von
Ernst Urban Keller herausgegeben).” Und es stellt sich die Frage, ob Die Zan-
berflite sich in dieses Panorama einreiht.

Ich méchte dem das Argument entgegenstellen: die Gatrung Oper macht
es von vombherein unméglich, das Programm der Aufklirung restlos oder
schattenfrei umzusetzen; bereits im Medium der Oper liegen unhintergehbare
Momente von Aberglauben, von mirchenhafter Naivitit, die sich nicht ganz
in die Lichtregie des 18. Jahrhunderts aufheben lassen. Indem Mozart und
Schikander den Weg ans Licht als Oper erzihlen, behalten sie sich, so die
These, einen Rest an Widerstand gegen die Aufklirung vor, der auch die
Wahrheit Sarastros noch relativiert. Oder das Argument anders formuliert:
Gerade Die Zauberflite kann deshalb als Modell reklamiert werden, weil sie
zeigt, wie noch in Zeiten der Aufklirung die Gattung Oper ein Asyl des — hier
noch nicht niher fixierten — Glaubens bleiben kann, eines allerdings dstheti-
schen Glaubens, der bereits um seine eigene Unglaubwiirdigkeit weiB. Dieses
Wissen um die eigene Unglaubwiirdigkeit stellt den Tribut an die Zeit der
Aufklirung dar, die sich aber doch nicht als so stark und fraglos erweist, daf3
sie den dsthetischen Glauben, den Kredit des Vertrauens, Gberfliissig machen
wiirde. Gerade die Zauberflite hitte demnach symptomatische Bedeutung fiir
die Spannungen der gesamten Gattung, die mit der durchschaubaren Manipu-
lation der Zeit von vombherein als unrealistisches Genre markiert ist: im
Wechsel zwischen Zeitraffung und Zeitdehnung im Stllstand eines ,kontem-
plativen Ensembles* (Richard Strauss) oder einer Arie, in der Aussparung von
Psychologie, Kausalitit und Logik, ja in der Vermachlissigung all dessen, was
als Vorgeschichte der Handlung selbst fiir das Drama wichtig bleibt, beweist
sich die Oper als ein stets und fraglos unnatiirliches Gebiet.”2 Von dieser Un-

"' Vgl. Martin Pott: 4ufklirung und Aberglaube. Die deutsche Fribauflelirung im Spiegel ibrer
Aberglaubenskritik. Tibingen 1992.

** Diese Sicht auf die Oper wird maBgeblich entfaltet von Carl Dahlhaus in seinem Buch
Vom Mustkdrama zur Literaturoper. Aufsitze zur neueren Operngeschichte von 1983, bzw. 1989
(iberarbeitete Neuausgabe), besonders in den Kapiteln ,,Zeitstrukturen in der Oper™
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natirlichkeit, von dieser Resistenz gegeniiber der Rationalitit macht aber auch
und macht gerade Die Zauberflite ausfihrlich Gebrauch. Hier folgt Mozarts
Oper denn auch einer zeittypischen Tendenz, die an der Rolle des Optischen
im Alt-Wiener Zauberspiel beobachtet werden kann:

Die Darstellung des Wunderbaren verlangte nach der deutenden Gebirde und
nach dem sprechenden Kostim. Zur Darstellung des Wunderbaren wurde
gleichsam nach allen jenen Versinnlichungsmitteln gesucht, die stark genug er-
schienen, zu Uiberzeugen, abzurunden — und vom Theatralischen her zu ergin-
zen. Dekorationen und Maschinen waren fir den Dichter des Zauberspiels
nicht ablenkende ,,Effekte”, sondemn vollwertige Wesenselemente des Theaters
an sich.B3

Es geht dabei keineswegs darum, hier die obsolete Bruchtheorie wiederbele-
ben zu wollen, sondern die Frage verschiebt sich im Licht von Jan Assmanns
aufklirender Arbeit dahingehend, ob die Anteile des Mirchens, der Illusion,
des naiven Vertrauens als bloBe Stationen in einem Prozel3 der Aufklirung zu
werten sind? Ob sie sich in dieser Funktion schlieBlich etledigen und aufge-
hoben werden? Oder ob ihnen groBere Relevanz zuzusprechen ist als die ei-
nes bloBen Steigbiigelhalters?

Dies soll im folgenden an einem eigentlich zentralen, schlieBlich aber
doch an den Rand geriickten Phinomen untersucht werden, an der Rolle der
Zauberflote in der Zauberflite. Schon Hermann Abert hatte festgestellr, dall
»bel Licht betrachtet [...] diese ,Titelheldin’ [...] eine recht zweifelhafte und
widerspruchsvolle Rolle in der Oper” spiele.ss Sicherlich lassen sich fiir ihre
titelgebende Funktion auch quellen- und entstehungsgeschichtliche Griinde
vetrfolgen — Lulu oder die Zauberflite aus Wielands Dschinnistan-Sammlung von
1787 ist immerhin eine der Hauptquellen von Schikaneders Libretto, und dort

und ,,Uber das kontemplative Ensemble“. Dieter Borchmeyer faBt diese Argumente am
Ende seines ,Libretto’™-Artikels in Musik in Geschichte und Gegenwart, hg. von Ludwig Fin-
scher, Bd. 5, Sp. 1116-1123, bes. Sp. 1122f., anschaulich zusammen.

® F. Nagl: Die Darstellung des Wunderbaren auf dem Wiener |V olkstheater. V'on Kurg-Bernadon bis
Ferdinand Raimund. Diss. Wien 1961. S. 279.

" Vgl. Manfred Gritz: Das Mrchen in der dentschen Aufklirung. Vom Feenmdirchen um 1 olks-
mirchen. Stuttgart 1988.

" Hermann Abert: . 4. Mogarz. Bd. 2. Neuauflage Leipzig 1956. S. 650.
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kommt diesem Instrument eine dhnliche Rolle zu, indem sie Tiere erscheinen
lassen kann und Midchen sanftmitiger zu machen versteht. Es sind sodann
instrumentengeschichtliche Argumente vorgelegt worden, die auf die zuneh-
mende Bedeumng der Querfléte in der Musik des 18. Jahrhunderts verwei-
sen.s Allerdings war die Flote, wie wir wissen, weder Mozarts Lieblingsin-
strument, noch auch hat er die Quelle soweit adaptiert, daB3 er seine Oper
Tamino oder Die Zanberflite genannt hitte. Dieses Titelinstrument riickt sehr viel
stirker in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit, und es ist zu erwarten, daBd es
daher Auskunft geben kann iiber die Verteilung von Licht und Schatten in
dieser Oper.

Jan Assmann verweist auf den mythologischen Hintergrund, auf die Or-
pheus-Sage und die ihr bescheinigte Wirkung der verwandelnden Musik. Aber
wihrend Orpheus mit der Leier verknuipft ist und somit zu ihrer Begleitung
selbst singen kann, tritt die Flote an die Stelle des Gesanges, der somit durch
ein Instrument abgel6st wird. Dahinter etkennt Assmann die Polaritit von
Leier und Fléte, von apollinischem und dionysischem Instrument, doch feh-
len, so seine Auswertung, bei Tamino durchaus dionysische Spuren, die in der
Oper sehr viel eher bei Papageno und seinem Glockenspiel zu finden seien.
Kann Tamino also als Heros der absoluten Musik, der Instrumentalmusik gel-
ten — innethalb der Opert, die ja auf den Gesang angewiesen bleibt?

Tamino wiirde damit dem Medium der Oper untreu, die von Text und
der Stimme geloste, die absolute Musik wiirde sich somit /# der Oper bereits
von dieser emanzipieren. Die ,,Flote des Dionysos®, von der auch Nietzsche
weil,® ist jenseits ihres Kontrastes zur apollinischen Lyra das Begleitinstru-
ment der dionysischen Dithyramben: Die Flote also ist als dionysisches In-
strument auch in der Umgebung des Chorgesangs angesiedelt, den Nietzsche

' Werner Braun: ,Wie stark ist nicht dein Zanberton“? Zum Titebinstrument in Mogarts , Tentscher
Oper’. In: Mogart. Ansichten. Ringvorlesung der Philosophischen Fakultit der Universitit des Saar-
landes im Wintersemester 1991/92. Hg. von Gerhard Sauder. St. Ingbert 1995. S. 9-32, hier
S. 11

" Vgl. Assmann (wie Anm. 2). S. 69f.

¥ Friedrich Nietzsche: Ece bomo. In: Friedrich Nietzsche. Simthche Werke. Kritische Studienans-
gabe in 15 Binden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Bd. 6. Miinchen 1988.
S. 357.
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als Ausgangspunkt der Tragddie beschreibt.® Der ,,Geist der Musik“ als Ur-
sprung der Tragddie umfaBt wesentlich die Flote, die somit zum Urgestein
von Chor, Gesang und Oper gehort. Selbst der Tod des Sokrates, des undio-
nysischen, theoretischen Menschen steht noch im Zeichen der Aufforderung,
Musik zu treiben.» Die Mahnung des sokratischen Daimonions im Phaiden:
»Sokrates, treibe Musik®, hat bei Nietzsche ein tiefes Echo gefunden.

SchilieBlich muB3 auch die psychoanalytische Deutung der Zauberflite be-
rucksichtigt werden, hat doch schon Edch Neumann 1953 iber die ,,Archety-
pische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der Zausberfh-
t* gearbeitet und dabei den Konflikt zwischen einer ,,matriarchal sich selbst
bestimmenden und einer patriarchal das Weibliche beherrschenden und sich
ihm Gberlegen fithlenden Welt* herausgearbeitet.22 Wenn nach Neumann Mo-
zart offenbar gerade die ,,Zweideutigkeit” entgegengekommen ist und nicht
als Fehler eines Widerspruchs verbucht werden kann, dann zielt eben das In-
strument der Zauberflote selbst auf diese androgyne Zweideutigkeit, 148t es
sich doch seiner Form nach als phallisch, seinem Material nach, aus einer Ei-
che geschnitzt, als weiblich konnotiert verstehen.z Diese Asgumentation
scheint mir weniger inhaltlich als formalistisch bedeutsam, erlaubt sie doch,
die Zauberflote als Instrument der Vermittlung, zwischen den Polen Nacht
und Sonne, Aberglauben und Vernunft, zu plazieren.

Vor diesem Hintergrund ist vor allem der handlungslogische Platz der
Zauberflote bedeutsam: Sie ist dasjenige Begleitinstrument, das Tamino auf
seinem Weg aus der anfangs glaubwiirdig erscheinenden Welt der Kénigin der
Nacht zu dem zunichst verleumdeten, dann aber legitimierten Lichtreich Sa-
rastros fithrt. Insofern iibernimmt sie eine Fihrung, die mit der Teleologie
oder Finalitit der Oper aufs engste zusammenhingt — die Fléte filhrt den

' Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik. In: Friedrich Nietzsche.
Sdmtliche Werke (wie Anm. 18). Bd. 1. S. 62.

* Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik. 1n: Friedrich Nietgsche.
Sdmtliche Werke (wie Anm. 18). Bd. 1. S. 102

Erich Neumann: Archetypische Symbokk des Mairiarchalischen und Patriarchalischen in der ,Zan-
berflite’. In: Wolfgang Amadens Mozart. Die Zauberflote. Texte, Materiakien, Kommentare. Hg.
von Attila Csampai/Dietmar Holland. Reinbek 1982. S. 225-239, hier S. 238.

Barbara Wedekind-Schwertner: ,,Daff ich eins und doppelt bin*. Studien gur Idee der Androgynie
unter besonderer Beriicksichtigung Thomas Manns. Frankfurt am Main 1984. §. 205.

21
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richtigen Weg, ihre Legitimation erhilt sie durch das Erreichen des von der
Oper selbst verbiirgten Zieles. Entscheidend ist aber nicht nur das Ziel, son-
dern erstaunlich ist zunichst einmal die Herkunft, der Ausgangspunkr dieses
Instrumentes. Es starnmt ja keineswegs aus dem Bereich der Lichtinstanz
selbst, sondem verdankt seine Herkunft — wie wir erst am Ende des 2. Aktes
erfahren — Paminas Vater, dem offenbar verstorbenen Mann der Konigin der
Nacht. Und wenn auch diese Figur nicht selbst direkt in Erscheinung tritt und
somit von der ,,Prisentation” der Oper als eines Theaters der Anwesenheit
ausfillt, so hat sie doch eine gravierende Funktion zu etfiillen; denn es stellt
sich die Frage, ob die Kénigin der Nacht mit dem Kénig der Nacht oder dem
Konig der Sonne verheiratet gewesen sein mag. In jedem Fall hat er diese
Zauberflote in einer ,,Zauberstunde™ geschnitzt, d. h. sowohl die Herkunft
wie die Funktionen dieses Instrumentes fiigen es vollkommen in den Kontext
von Magie und Mirchen, es ist kein Instrument der Rationalitit. Sollte die
Konigin der Nacht nicht ahnen, was fiir ein gefihrliches, nimlich ihre eigene
Autotitit letztlich untergrabendes Instrument sie ihrem idealen Schwieger-
sohn in die Hand dricke?

Im 8. Auftritt des 1. Aktes bekommt Tamino von den Drei Damen die
goldene Flote ausgehindigt, um ihn ,.im groBten Ungliick™ zu unterstiitzen.
Dabei behaupten die Damen die magische Macht dieses Instrumentes:

Hiermit kannst du allméchtig handeln,
Der Menschen Leidenschaft verwandeln,
Der Traurige wird freudig sein,

Den Hagestolz nimmt Liebe ein.z

Mit dieser Beschreibung des Zaubers aber wird deutlich, daB in dieser Oper
die Macht der Verwandlung keineswegs nur auflerhalb oder gar gegen das
Mirchen méglich ist, sondemn da3 das Mirchen in seiner naiven Struktur eben
diejenige Kompetenz umfafit, die anscheinend zu seiner Aufhebung in die
rationale Lichtwelt notwendig ist. Die Drei Dramen propagieren ja selbst
nicht nur die Anerkennung des uber-6konomischen Wertes:

® Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberflite. KV 620. Eine grofe Oper in zwei Aufziigen.
Libretto von Emanuel Schikaneder. Hg. von Hans-Albrecht Koch 1991. S, 19.
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O so eine Flote ist mehr als Gold und Kronen wert,

sie stellen sie selbst schon in einen quasi-aufkliretischen Kontext, den »pur-
suit of happiness*:2

Denn durch sie wird Menschengliick und Zufriedenheit vermehrt.

Immerhin: Ideale der Sarastrowelt werden hier bereits angesprochen, auch
wenn die Konigin der Nacht dann mit ihrem Mordkomplott den Kredit des
Vertrauens verspielt. Dieser Umstand kdnnte gerade AnlaB sein, nicht die alte
Bruchtheorie als Opposition von Dunkel und Licht zwischen der Konigin
und Sarastro zu internalisieren, sondem die Relativitit der Polarisierung deut-
lich zu machen: Die Unterwelt der Kénigin birgt bereits Spuren ihres Gegen-
partes, aber umgekehrt wird auch Sarastro und seine Oberwelt auf das Dunkel
verwiesen bleiben,>

Diese Verwerfung und Durchlissigkeit der Differenzen zeigt sich auch im
weiteren Einsatz der Zauberinstrumente. Das erste Finale spielt in einem
Hain, der die Tempel von Weisheit, Vernunft und Natur umfaBt.> Tamino
verdichtigt, als unwissender Anfinger, Sarastro der Heuchelei und Gewalt,
doch konfrontiert ihn der Weisheitspriester mit dem Betrug, dem er durch
»ein Weib® ausgeliefert sei. Wie sehr nicht nur Tamino hier auf dem Weg ist,
in einem Zwischenstadium, sondern wie sehr diese Ambivalenz eben auch
den Ort dieses geheimbiindnerischen Priesterordens prigt, fiihrt der Einsatz
der Flote vor Augen: Zum Dank dafiir geblasen, daB Pamina, zwar gefangen,
doch noch lebt, vermag Tamino als zweiter Orpheus ,, Tiere von allen Arten®
anzulocken. Die zihmende Macht des ,,Zaubertons* versagt also auch in die-
set Umgebung nicht — die Welt Sarastros muf} erst schrittweise mit Vertrauen
ausgestattet werden, denn immerhin ist Sarastros erster Auftritt ,auf einem
Triumphwagen®, ,,von sechs Lowen gezogen“7 so furchteinfloBend, daB
nicht nur der Angsthase Papageno geme Maus oder Schnecke wire, sondern
auch die beherztere Pamina ist der Meinung: ,,O Freund! nun ist’s um uns ge-

* Vgl. Assmann (wie Anm. 2). S. 22.

* Vgl die Argumentation Nieders (wie Anm. 3). S. 59.
% Mozart (wie Anm. 23). S. 28,

# Mozart (wie Anm. 23). S. 33.
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tan“!» Und auch Monostatos als Gefingniswirter, von Sex und Gewalt beses-
sen, witft, zumindest zunichst, ein denkbar ungtinstiges Licht auf Sarastros
Palastrepublik. Nicht zuletzt in den Sprechtheater-Sticken von Schikaneder
hiufen sich Anzeichen fiir frauenfeindliche Tendenzen.» Entsprechend kriti-
sches Licht fillt dann auch von feministischer Seite auf Sarastro selbst.» Woll-
te man in Monostatos den Schatten Sarastros sehen, dann wiren die tiber die-
sen verhiingten 77 Sohlenstreiche gar ein Akt der Selbstdisziplinierung, mithin
ein innerer Vorgang.»* DaB ausgerechnet Monostatos den Weg aus dem Reich
Sarastros in das der Kénigin der Nacht einschligt, also umgekehrt zur Rich-
tung der Zauberfl6te selbst und der Drei Knaben, zeigt auch einen untergriin-
digen Tausch. Man ist daher wohl gut beraten, mit Giinter Meinhold von ge-
wissen Parallelen zwischen der schwarzen Mondkonigin und dem nicht 7ar
hellen Lichtreich Sarastros zu sprechen.? Fiir eine solche Relativierung Sara-
stors spricht iiberdies auch der religionsgeschichtliche Hintergrund des Zo-
roastrismus.’

Es geht somit um die Frage nach dem Stellenwert des Mirchens und der
Magie, um die Prisenz des naiveren Glaubens im Lichtreich spitaufklireri-
scher Vernunft. Oder handlungslogisch gefragt: fiihrt der Untergang der Ko-
nigin der Nacht im zweiten Finale unter ,,Donner, Blitz, Sturm* auch zur
Eliminierung des Mirchens, wird hier der Abetglaube und der unaufgeklirte
Glaube mit Stumpf und Stiel ausgerottet? Manche Interpreten fiiblen sich zu
einem solchen Kreuzzug gegen das Mirchen aufgerufen, etwa der Musikwis-
senschaftler Wemner Braun, der eine eindeutige ,,Botschaft im Sinne von Auf-

% Mozart (wie Anm. 23). S. 33.

® Anke Sonnek: Meisterwerk oder Geniestreich? Schikaneders Textfabrik und der kterarische An-
spruch der ,Zawberflote’. In: Schlange, Gott und Vogelmensch. Mozarts ,Zauberflite” im Gesprich.
Hg. von Matthias Viertel. Evangelische Akademie Hofgeismar 1998. S. 11-46, hier S. 24.

® Christina Zech: ,,Ein Mann muff enre Herzen liten*. Zum Frauenbild in Mozarts ,Zauberflote’
anf musikalischer und kiterarischer Ebene. In: Archiv fiir Musikwissenschaft 52. 1995. S. 279-315.

' Vgl dazu Rainer Sieg: Taminos Nachtmeerfabrt. Rituale und Archetypen in der Zauberflote analy-
tisch betrachtet. 1n: Schlange, Gott und Vogelmensch. S. 79-96, hier S. 84.

* Gunter Meinhold (wie Anm. 6). S. 121.

* Vgl Michael Stausberg: Zarathus(h)tra-Zoroaster. Ost-westhiche Spiegelungen von den Anfingen
bis Nietzsche. Tn: Albso wie sprach Zarathustra? Ost-westhiche Spiegelungen im kulturgeschichtlichen
Vergleich. Hg. von Mathias Mayer. Wiirzburg 2006. S. 11-29, hier S. 24.
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klirung und Klassik* vernimme,* bei der die Zauberflste als Instrument ,,zur
bloBen Signalpfeife*s demontiert wird. Helmut Perl hilt in seiner Monogra-
phie aus dem Jahr 2000 dafiir, die Interpretation der Zawberflite als Mirchen sei
»jedenfalls die einfachste Losung®, denn: ,,Unter Mirchen’ lasse sich alles
subsumieren®:3 Gottsched hitte seine Freude, seine Freunde daran.

Eine vorsichtigere Bewertung dieses Finales, wie man sie auch bei Jan
Assmann lernen kann, fithrt indes zu einer erst eigentlich aufklirerischen Fra-
ge: gibt es MaBstibe aufgeklirten Wissens in dieser Oper, die das Vertrauen in
Sarastro in dieser Weise rechtfertigen? Worin liegt die Garante, daB$ der
schlieBlich siegreiche Priester nicht selbst eine nur andere Art von Aberglau-
ben propagiert?s” Zu einer solchen Nachfrage besteht um so mehr AnlaB, als
die magisch-dunklen, abergliubischen Elemente wie , Donner, Blitz, Sturm“
keineswegs auf die Welt der sternflammenden Kénigin beschrinke sind: ,,Bei
Blitz und Donner, Sturm und Braus® hat Paminas Vater einst, ,,in einer Zau-
berstunde®, eben die Zauberfléte ,,aus tiefstem Grunde/ Der tausendjahrgen
Eiche* geschnitzt:* Magie und Dunkel haften ja von seiner Hetkunft dem
Instrument an, das mit fiir den Weg Taminos ins Lichtreich Sarastros verant-
wortlich ist. Genau diese Funktion des Insttuments wird von den Mirchen-
gegnern der Zauberfloiten-Interpretation bestritten. Indem das Zauberinstru-
ment gerade wenig vermége, so abermals Werner Braun,® eigne es sich
besonders als Titelinstrument, um dadurch ,,Weisheit, Vernunft und Natur
den Vortritt zu lassen. Wenn das nur kein abergliubisches Vertrauen in die
Substanz der Aufklirung ist! DaB die Oper hier in einer raffinierten Synthese
aus Mirchen, Aufklirung wnd Aufklirungsskepsis etwas Neues schafft, zeigt
der SchluB der Oper deutich: Die Zauberflote dient der Bewiltigung der
Wasser- und Feuetprobe, mithin einer orphischen Uberwindung des Todes —
ihre Glaubwiirdigkeit kann sie daher von der Verleihung durch die Drei Da-

* Braun (wie Anm. 16). S. 32.

* Braun (wie Anm. 16). S. 26.

* Helmut Perl: Der Fall ,Zauberflite’. Mozarts Oper im Brennpunkt der Geschichte. Darmstadt
2000. S. 14. Differenzierter dazu Meinhold (wie Anm. 6). S. 84f.

*" Fir Volkmar Braunbehrens: Mogart in Wies. Miinchen und Ziirich 1986. S. 76, ist Sara-
stro mehr , despotischer Erzieher” als , einfiihlsamer Pidagoge™.

% Mozart (wie Anm. 23). S. 67.

* Braun (wie Anm. 16). S. 32.
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men bis hin zum Ende der Oper bewahren. Entsprechendes gilt fiir die Ge-
leitfunktion der Drei Knaben, die ja den verzweifelten Papageno von seinem
Freitod abhalten, — indem sie ihn auf das magische Gléckchenspiel verweisen.

So besehen bleiben aber wesentliche Aspekte des Mirchens, seines unte-
flektierten Vertrauensvorschusses bis zum SchluB in Geltung. Die Einheit der
Zanberflite ist somit, nach Stefan Kunzes Beobachtung, ,,,poetischer’” Natur .+

Die Zauberflote ist darum weder ein entbehtliches Instrument auf dem
Weg zum Licht noch auch uberhaupt dessen ,,Instrument®, sie verweigert sich
einer Instrumentalisierung durch die Vernunft. Die Zauberflote in der Zawuber-
flite zeigt vielmehr die Unentbehrlichkeit eines Vertrauens in die Aufklirung:
diese ist nicht selbst evident, sondem sie bleibt auf ihre Glaubwiirdigkeit an-
gewiesen, d. h. sie kann sich nicht mit selbsteigenen Mitteln legitimieren. Die
Zauberflote ist dafiir aber ein Symbol der Vermittlung, der Problematik des
Glaubens, sofern er sich der aufklirerischen Transparenz entzieht, #nd der
Briichigkeit des Wissens, das auf den Kredit angewiesen bleibt. Also — keine
harmlose Mirchenoper, sondem eine der Dialektik der Aufklirung Rechnung
tragende Mirchenoper, die die Naivitit des Mirchens wie auch die Naivitit
bloBer Verniinftigkeit untetliuft. Mozarts Oper ist daher weit entfernt davon,
die Allegorie der Aufklirung darzustellen — sie ist keine Erledigung oder Auf-
hebung des Mirchens, sondem stellt die Problematik der Vermittlung ins
Zentrum, der Optimismus eines per aspera ad astra erscheint in seiner Labili-
tit: Die Gefahr des Aberglaubens und die Unsicherheit der Vernunft relativie-
ren sich gegenseitig. Diese Sensibilitit fiir die Verwerfungsprozesse der spiten
Aufklirung findet sich unter den Zeitgenossen wohl allenfalls in den Sudelbii-
chern Lichtenbergs.

Damit ist allerdings auch jene Problematik virulent, die Kierkegaards fein-
sinnige Kritik der Zawberflite zum Ausdruck bringt. Im Unterschied zur musi-
kalischen Apotheose des Don Giovanni bleibt fir Kierkegaard Tamino, damit
aber auch die Zauberflite selbst, ,,absolut unmusikalisch®: Taminos Flotenspiel
bleibe langweilig und sentimental, denn die Oper laufe auf die ,ethisch be-
stimmte Liebe oder die eheliche Liebe™ hinaus. Mithin sei es der Fehler dieser
Oper, da8 sie ,,auf BewuBtheit hin tendiert™.# Aber diese von Kierkegaard

¥ Stefan Kunze: Mogarts Opern. Stuttgart 1984. S. 565.
# Soren Kierkegaard: Ensweder-Oder. Unter Mitwirkung von Niels Thulstrup und der Kopenhagener
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gemaBregelte unmusikalische ,,BewuBtheit bezeichnet exakt den Punkt auf-
klirungskritischer Ambivalenz: Auch die Spitaufklirung kann nicht auf Leute
wie Papageno oder Instrumente wie die Zauberfléte verzichten.

Diese BewuBtheit mul dabei wohl nicht einmal zwangsliufig als unmusi-
kalisch gedeutet werden, vielmehr kann sie als eine musikalisch-mirchenhaft
gestiftete Dialektik der Aufklirung stellvertretenden, symptomatischen Cha-
rakter fiir die Gattung Oper beanspruchen. Ferruccio Busoni hat die ,,Mog-
lichkeiten der Oper* 1921 als eines bewuBt unnatirlichen Kunstwerks be-
dacht und dabei ausdriicklich Die Zanberflite als Ideal, als die Oper schlechtweg
verstanden. Was von aufklirerischer Seite als Vorwurf gegen Oper und Mir-
chen lanciert worden war — es wird nun als Argument fiir die isthetische
Glaubwiirdigkeit fruchtbar gemacht: Die unvertretbare Andersartigkeit der
Oper, ihre auBetlogische, unnatiirliche Akzeptanz des in der Wirklichkeit ge-
rade nicht Moglichen, des Unméglichen, bestitigt sich wie in kaum einem
zweiten Fall an der Zawberflijte: Der Einblick in die Instabilitit und Unvollstin-
digkeit von Aufklirung wird hier mit spezifisch opernhaften Mitteln geleistet.
Die Oper erscheint nicht als Giberholtes Relikt, das dem Sieg der Aufklirung
zuarbeiten miifite, sondern mit der Raffinesse von Mirchen #nd Aufklirung
legitimiert sich die Oper als Erkenntnisinstrument sui generis. Zu ihren Mit-
teln gehdren eben entscheidend die Momente eines um seine Unglaubwiirdig-
keit wissenden Vertrauens, aber auch die Finsicht in die Instabilitit eines rei-
nen Wissens. Und so kénate man schlieBen, daB das zeitgendssische Gewicht
der Zauberflite wie auch ihr Beitrag zur Humanitit darin liegt, Chancen und
Grenzen aufgeklirten Wissens bewuBt zu halten,

Kierkegaard-Gesellschaft. Hg. von Hermann Diem/Walter Rest. Miinchen 1978, S. 100f,
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