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... und wenn er nicht gestohlen wird, dann fihrt sie ihn
noch heute ... —
das Mirchen in der dispositiven Vielfalt medialer Aktualisierungen

0 Intro

Beginnen wir mit einem Gedankenexperiment. Versetzen wir uns knapp 200 Jahre
zuriick.

Zwei Jungliteraten aus dem Hessischen gehen daran, Marchen aufzuschreiben und in
Buchform zu versffentlichen. Welch ein Ubergriff! Mirchen sind etwas Miindliches.
Man muss sie horen, erzihlt — am besten aus dem Schaukelstuhl heraus — von jeman-
dem, der sie auswendig kann, um den man sich lauschend schart. Macht nicht gerade
das die Mirchen reizvoll und wertvoll? Diese Briider machen das kaputt. Irgendwann
wird jeder in einer Ecke sitzen und mit glasigen Augen vor sich hinlesen! Am Ende des
20. Jahrhunderts wird ein gewisser Friedrich Kittler schreiben, dass um 1800 das stille
Lesen literarischer Texte eine ,,psychedelische Droge fiir alle* (1995, S. 148) wurde. So
ist es! Aus unseren Mirchen wird: eine Droge fiir alle!

Diese kleine Suada gegen die Briider Grimm fiihrt ins Zentrum meiner Uberlegun-
gen zu medialen Aktualisierungen des Mérchens. Sie erinnert daran, dass auch das
Grimmsche Projekt eine — ziemlich umwilzende — mediale Aktualisierung war,
wenn man so will: ein ,,Ubergriff“. Indes firmiert das Lesemiirchen héufig als Mir-
chen schlechthin und als Mafistab, an dem andere mediale Aktualisierungen gemes-
sen und nicht selten abgewertet werden. Das als (dsthetische und paddagogische)
Norm befestigte Grimmsche Mirchen kann als Dispositiv bezeichnet werden (Teil
1). Thm gegeniiber steht eine dispositive Vielfalt medialer Aktualisierungen und
Nutzungen des Mirchenhaften (Teil 2). Ich plddiere dafiir, diese Vielfalt nicht als
Deformation und Verfall, sondern als Ausdruck kultureller Vitalitdt zu verbuchen
(Teil 3).

1 ,,Es waren einmal ... —zwei Briider, Mirchen und ein Dispositiv

Jacob und Wilhelm Grimm verdffentlichten 1812 und 1815 in zwei Bénden die so ge-
nannten Kinder- und Hausmérchen (KHM). Das Unterfangen war ein groBer Er-
folg, denn bereits 1819 kam eine neue Ausgabe heraus, bis 1857 weitere fiinf. Es gab
neben einer so genannten ,,GroBen Ausgabe® mit 211 Erzihlungen auch eine ,,Klei-
ne“ mit 50 — salopp kénnte man sagen — Greatest Hits. Die Kinder- und Hausmér-
chen waren aber nicht nur auf dem literarischen Markt, sondern auch philologisch
von Bedeutung. Die Herausgeberarbeit der Grimms war mafigeblich fiir die wissen-
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schaftliche Editionsphilologie und Vorbild fiir ahnlich gelagerte Projekte. Das
Volksmirchen hatte im sich um 1800 herausbildenden Literatursystem ein nur gerin-
ges Prestige. Es gehorte nicht zur ,,hohen Dichtkunst* und entsprach nicht den an-
spruchsvollen isthetischen (Bildungs-)Programmen der Aufklirung und der Klas-
sik. Durch die Zuwendung der Romantiker wurde die so genannte Volkspoesie
buchfihig—und im Wortsinn salonfihig. Volksmérchen wurden ,, Buchmérchen® und
~Lesemirchen® (Liithi 1996, S. 54, 116). Volksmirchen wurden Literatur.

Warum also die fingierte Tirade zu Beginn? Die Grimms haben Texte aufgegriffen
und weitergegeben. Damit vollzog sich ein Prozessieren von Kultur, etwas Gutes.
Freilich haben die Grimms als Editoren michtig Hand an das Mirchen gelegt. Sie
nahmen Eingriffe erzihlerischer und stilistischer Art vor (Liithi 1996, S. 54), in der
,»Tilgung von Tabuiertem sowie in der Harmonisierung allzu krasser sozialer Gegen-
siitze, in der Bevorzugung der Hochsprache vor der Mundart® (Bark/Steinbach/Wit-
tenberg 1989, S. 198). Sie ,,eliminierten sexuelle Anspielungen, sie milderten soziale
Konflikte, propagierten biirgerliche Moralvorstellungen* (Heidtmann 2000, S. 83).

Neben solchen Eingriffen in die Textgestalt unterzogen sie das Mérchen vor allem ei-
nem Medienwechsel. Sie ersetzten das Trigermedium Erzdhler(in) durch Papier
bzw. Buch. Sie ersetzten den Code der Miindlichkeit durch den der Schriftlichkeit,
die Stimme durch den Schrifttext. Das Grimmsche Buch- und Lesemirchen war eine
umwilzende mediale Aktualisierung, die man auch dezidiert kritisch sehen kann:
Bemichtigten sich die Grimms nicht der Mirchen und stiilpten ithnen ein neues Me-
dienformat tiber? Machten sie daraus nicht ein kommerziell erfolgreiches Massen-
produkt fiir ein Publikum, das man mit Jochen Hoérisch ,,mediengeil* (2004, S. 157)
nennen konnte? ' Griffen sie nicht massiv in eine bestehende kulturelle Praxis ein?
Fiihrten sie nicht einen , kriftigen Sto3“ gegen die miindliche Erzihlkultur (Liithi
1996, S. 51, 89)? Befiirchtete nicht Achim von Arnim im Briefwechsel mit Jacob
Grimm, dass das fixierte Mérchen der Tod der gesamten Méarchenwelt sei (Schmitt
2003, S. 163)?

Im Diskurs iiber das Mérchen war der Grimmsche Coup von Anbeginn aber keines-
wegs vom Odium der Verwerflichkeit verdunkelt, sondern von der Aura des Ver-
dienstvollen umstrahlt. Kurt Franz hat aufgezeigt, dass

keine literarische Gattung und kein einzelnes Werk so libermichtig und kontinuierlich
den schulischen Kanon und den schulischen Unterricht bestimmt [hat] wie das Mar-
chen, und hier wiederum das Mirchen der Briider Grimm. (2003, S. 72f.)

Die Grimms sind , Lichtgestalten” der Mérchenpflege. Ein Lesebuch von 1861
spricht davon, dass ihre ,,Meisterhénde“ das Mérchen ,,dem Volke und seinen Kin-
dern erhalten, und wieder dargeboten® hitten (Franz 2003, S. 76). Die Grimms ha-
ben ,,den Stil des deutschen Buchmirchens recht eigentlich geschaffen* (Liithi 1996,
S. 53), ihre Kinder- und Hausmirchen sind ,starkes Urgestein® (Rohrich 2000,

', Die Grimm’schen Mirchen sind immer noch das meist gedruckte und iibersetzte Buch deutscher Sprache - je-
denfalls wenn man die populiren Anthologicn mitrechnet® (Rohrich 2003, S. 5).
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S. 107). Das Grimmsche Buch- und Lesemirchen ist heute weitgehend Form und
Norm fiir das Mérchen schlechthin. ,,Die Begriffe ‘Mirchen’ und ‘Grimm’ werden
fast gleichgesetzt, so dass dem Namen Grimm auf diesem Feld im Sinne Foucaults ei-
ne geradezu klassifikatorische Funktion zukommt*“ (Franz 2003, S. 80).

Bemerkenswert ist, dass die dsthetischen und die padagogischen Ideale klassisch-ro-
mantischer Dichtung gleich mit verabsolutiert wurden. Bereits die Grimms rekla-
mierten fiir ihre Mérchen ,,Reinheit und Wahrheit“ (Briider Grimm 1980, S. 17). Th-
re Bearbeitungen zielten auf ,Einfachheit, Unschuld und prunklose Reinheit®
(ebd., S. 23), auf ,,etwas Ruhiges, Stilles und Reines“ (ebd., S. 24). Helga Zitzlsper-
ger siehtin den Mirchen ,,in sich stimmig aufgebaute Ganzheiten“ (2000, S. 29). Vo-
kabeln wie diese verweisen klar auf die klassisch-romantische Asthetik des geschlos-
senen Werkes. Fiir Kristin Wardetzky hilft das Mérchen Kindern, , fiktive und utopi-
sche Welten zu entwerfen, die in sich geschlossen, strukturiert und sinnvoll geglie-
dert sind“ (2000, S. 161).

Damit sind wir beim Mirchen als Erziehungshilfe. Wenn ctwas reine, wahre und
stimmige Dichtung ist, hat es auch pddagogischen Wert. Die Grimms selbst erhoft-
ten sich, dass die Kinder- und Hausmiéirchen ,,als ein Erziehungsbuch dienen* (Brii-
der Grimm 1980, S. 16f.), und spiegeln damit den literaturpddagogischen Impetus
ihrer Zeit, der einerseits darin bestand, vor gefahrlichen Lesestoffen und vor ,,Lese-
sucht* zu warnen, andererseits das Lesen ,,wertvoller” Dichtung in den Dienst psy-
chosozialer Disziplinierung zu stellen (Beisbart/Maiwald 2001; Horisch 2004,
S. 1571.). Von dort entsprang eine Tradition, der Marchenrezeption padagogische
und psychologische Effekte zuzuweisen. Sie nimmt ihren Anfang mit dem Lese-
buch, welches als erstes 1821/23 Grimmsche Mirchen aufnahm und daran die Hoff-
nung auf die Weckung ,.gottinniger Gefiihle* und ,sittlicher Gesinnungen* (Franz
2003, S. 76) kniipfte, und geht weiter etwa mit Charlotte Biihlers (1918) ,,Mérchen-
alter” als entwicklungspsychologischem Stadium bis hin zu Bruno Bettelheims
(1977) These, dass Kinder Mérchen zur Bewiltigung von Uringsten brauchen.

Eine gesellschaftskritische Linie monierte am Mérchen zwar die Grausamkeit, mora-
lische Schwarz-Weif3-Zeichnungen, iiberkommene Rollenbilder und archaische Sozi-
almodelle (Haas 1990, S. 11; Liithi 1996, S. 110f.), iiberwiegend sind die psycholo-
gisch-pidagogischen Wirkungserwartungen aber positiv. Fur Helga Zitzlsperger
fithrt die Sinnlichkeit der Miarchen(sprache) ,,den menschlichen Geist iiber alle rea-
len Grenzen hinaus und lenkt in symbolisches Verstehen hinein, um Sinn und Aussa-
ge aufzuspiiren (2003, S. 109). Noch weiter reichende Effekte schreibt Ingrid Berg-
mann in einem Aufsatz mit dem programmatischen Titel Das Sinnbild der Verant-
wortlichkeit im Mérchen und seine Bedeutung fiir die Entwicklung ethischer Werte
beim Kinde an (2000). Demnach gelten Volksmérchen ,,in der Waldorf-Pidagogik als
die seelenvollsten und werden deshalb dem Schulanfinger tiglich erzahlt (ebd.,
S. 39). Als Resultat lernt das Kind, ,,sich das Nochnichtdagewesene und das Un-
glaubliche vorstellen zu kénnen, das aber unbedingt von dem Wert des Guten als
Sinnbaftigkeit menschlicher Existenz durchstromt sein muss® (ebd., S. 41).
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Das so vom Guten durchstromte Kind

muss sich nur auf den Weg machen, manchmal leidvolle Zeiten durchstehen. Aber hin-
ter den sieben Bergen und den sieben Meeren wartet ein Mensch, der nur auf sein Kom-
men wartet. Und das Kind wird ihn erlésen, um fiir immer beiihm zu sein. (Ebd., S. 42)

Hier ist vorgefithrt, was man mit Gerhard Haas ,,Geheimlehre fiir Marchengliubi-
ge” (1990, S. 13) nennen kodnnte. Psychologisch-padagogische Wirkungsvermutun-
gen dieser Art sind problematisch, weil sie in behavioristischer Denke vom Text als
Auslésereiz direkt auf eine Textwirkung als Reaktion schlieBen.” Empirisch belegen
lassen sie sich schon deshalb nicht, weil Medienrezeption iiberaus komplex ist — dazu
spiter mehr. Auch sind solche Wirkungsvermutungen giinzlich ahistorisch. Sie rech-
nen mit dem Mirchen, mit dem menschlichen Geist und mit dem Kinde als
zeitlosen Gegebenheiten und ignorieren die fortwithrende kulturelle Dynamik des
Aufgreifens und Weitergebens von Texten ebenso wie die ,,Mediatisierung von Kind-
heit“ (Richter 2000, S. 134):

Grundschulkinder, zu deren Alltag die Wahrnehmung einer urspriinglich fiir Jugendli-
che konzipierten Serie wie Gute Zeiten, schlechte Zeiten oder aber die umstrittenen
Power Rangers gehoren, bediirfen unzweifethaft anderer Impulse zur Lesemotivation
als ihre Altersgenossen fritherer Zeiten. (Ebd., S. 137)

Das soweit Ausgefiihrte lédsst sich in dem Foucaultschen Begriff des ‘Dispositivs’
biindeln und zuspitzen. Foucaults Diskurstheorie beschreibt gesellschaftlich und da-
mit historisch bedingte Formationen von Reden iiber bestimmte Phinomenbereiche
wie z. B. Wahnsinn und Sexualitit. Foucault argumentiert, dass seit der Antike ein
Diskurs tiber Sexualitit und Wahrheit (1983) jeweils das regelt, was man unter Kor-
perlichkeit und Erotik zu verstehen hatte, und vor allem, wie und inwieweit man
dariiber sprechen durfte (Jahraus 2004, S. 332).

Gegenwirtig —zu Beginn des Jahres 2005 — gibt es im Zuge des Erstarkens der NPD
und der 60. Jahrestage der Befreiung von Auschwitz und der Bombardierung Dres-
dens einen Diskurs um Erinnerung und Verantwortung. Einen Diskurs formiert
auch alles, was derzeit iiber Arbeitslosigkeit und Hartz I'V geredet und gesendet, ge-
schrieben und veroffentlicht wird. Ein ‘Dispositiv’ liegt dann vor, wenn sich Diskurs-
praxis und Macht verbinden, um ein Ziel zu verfolgen. Eine ,,zielgerichtete Konstel-
lation von diskursiven und nichtdiskursiven Kriften* (Kammler 1997, S. 44; vgl.
auch Hickethier 2001, S. 19) waltete etwa in der legitimatorischen Inszenierung des
letzten Irak-Krieges durch ,eingebettete” Journalisten, regierungsnahe Berichter-
stattung (CNN und Fox), telegene Auftritte von Prisident George W. Bush auf Flug-
zeugtrdgern usw. Dispositive gibt es auch im Wissenschaftsdiskurs, etwa in Gestalt
von Gutachterfehden, Zitatkartellen, Veroffentlichungsmonopolen.

* Dass der Text selbst die Rezeption klar bestimmt, wird auch deutlich, wenn Zitzlsperger Mérchen als ,,redende
Spiegel“ bezeichnet, denen man ,,nachspiirt” und etwas ,,ablauscht” (2003, S. 105). Es gilt, ,,auf das [zu] hor-
chen, was sie uns erzdhlen“ (ebd., S. 113).
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Nun konnotiert der Begriff des Dispositivs womdglich stille Absprachen, im Hinter-
grund gezogene Fiden, dunkle Verschworungen. Wenn ich das Grimmsche Mérchen
als Dispositiv bezeichne, meine ich damit keine geheimbiindlerische Verabredung
michtiger Diskurstrager zur Erhebung des Wortmérchens und zur Unterdriickung
medialer Aktualisierungen. Ich bezeichne das Grimmsche Mérchen deshalb als Dis-
posity, weil es in meinen Augen eine philologisch-pddagogische Normsetzung bzw. —
kontroverser gewendet —eine kulturelle Ideologie darstellt. Diese Ideologie ruht auf
drei Sdulen:
1. Das Grimmsche Buch- und Lesemiirchen ist das ureigene Medium des Mir-
chens.
2. Als Grimmsches Mirchen ist das Mirchen ,,Dichtung®.
3. Als ,Dichtung® ist das (Grimmsche) Mérchen ein ,,hohes” Erziehungsmittel.
Die Ideologie hat also weniger mit den Inhalten der Mirchen zu tun. Sie ist keine
textimmanente, sondern eine diskursive, weil sie die Art und Weise betrifft, das
Grimmsche Miirchen zu sehen und zu gebrauchen. Fiir Umberto Eco besteht Ideo-
logie in partialer Semantik, wenn man so will: in selektiver Wahrnehmung. Ideolo-
gisch ist die ,, Argumentationsform, die [...] nur einen Teilbereich eines bestimmten
semantischen Feldes in Betracht zieht, [aber] behauptet, ein ‘wahres’ Argument zu
entwickeln [...]* (Eco 1987, S. 370). Ideologisch wire beispielsweise die Absolut-
setzung von ‘Ehe und Familie’ als Form des Zusammenlebens, weil dies allein erzie-
hende Eltern, Singles und gleichgeschlechtliche Partnerschaften ausblendet.
So gesehen ist auch das Grimmsche Mirchen eine Ideologie, die verabsolutiert und
reglementiert, was Mérchen sind, wie sie wirken, was man mit ihnen tun darf. Ein
Teil dieser Ideologie besteht darin, zu marginalisieren, dass das Grimmsche Mar-
chen selbst eine mediale Aktualisierung gewesen ist. Stattdessen wird es als Norm
(,.starkes Urgestein®) gesetzt, mit der andere Aktualisierungen zu bemessen und
gef. zu diskreditieren sind.
Heinz-Albert Heindrichs sagt zum Mirchenfilm, dass sich ,,am Original ermessen
ldsst, was die filmische Umsetzung leistet oder auch nicht leisten kann* (2000,
S. 12). Walter Kahn erinnert, mediale Adaptionen miissten sich stets befragen Jas-
sen, ob sie den ,,Anspriichen als kiinstlerisches Produkt und als Therapeutikum fiir
Kinder“ (2000, S. 6) gerecht wiirden. Christoph Schmitt hélt dagegen zu Recht,
,»dass das wortsprachliche und das filmisch erzihite Mérchen konkurrierend in der
Art eines Gut-Bose-Schemas nebeneinander gestellt werden [...]* (2000, S. 69).
Mitunter erspart man sich auch noch die Miihe dieses Nebeneinanderstellens und
haut sogleich auf ,,die Medien“ ein:

Die Medien schaffen kiinstlich(en) Stoff, also Kunststoff. {...] Buch, Puppen- und
Schattenspiel, Theaterbiihne, Kassetten, CD und Fernsehen. [...] All diese Mittler =
Medien nehmen sich des Mirchens an, beschlagnahmen oder vergewaltigen es. (Knoch
2000, S. 60)
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Die Kehrseite der Verabsolutierung des Grimmschen Lese- und Buchmirchens ist
der im Mirchendiskurs verbreitete Generalverdacht gegen audio-visuelle Aktuali-
sierungen. Zwar gelten nicht alle medialen Aktualisierungen als bose. Gut ist vor al-
lem, was stilisiert und reduziert ist: die Riickbesinnung auf das miindliche Erzéhlen,
das Puppentheater, der Silhouettenfilm. Gut sind auch ,kiinstlerisch wertvolle Mir-
chenfilme* (Zitzlsperger 2000, S. 29). Die Regel sind jedoch Vorbehalte und Verdik-
te. In einem Unterrichtsentwurf zu Hinsel und Gretel fragt Helga Zitzlsperger:

Hat [das Kind] das Mirchen ‘Grimmgerecht’ gehort? Oder einen ‘trickreichen’ Film ge-
sehen, der seine inneren Bilder lenkt? Oder es Giber Cassetten gehort, die das Mirchen
leider selten in guter Qualitit prasentieren? (1990, S. 18)

Kristin Wardetzky moniert ,.triviale Zubereitungen der urspriinglichen Mérchen*
(1995, S. 12). In ihrem Ankiindigungstext fiir die Bamberger Ringvorlesung 2004/05
richtet die Mirchenerzihlerin Silvia Schernick’: ,,Schrillbunt, mit viel Lirm, Ge-
schrei und schnellen Schnittfolgen werden [...] die Mérchen in den Modernen Medi-
en dargestellt.

Wenn mediale Aktualisierungen auch noch zu Goldeseln werden, muss der Kniippel
aus dem Sack. In den 1990er Jahren produzierte die Firma Greenlight Media unter
dem Titel SimsalaGrimm eine Serie zeichentrickfilmischer Aktualisierungen
Grimmscher Mirchen. Das Produkt erzeugte unter Mirchenpflegern ein mitunter
ins Hysterische drehendes Protestgeheul. Joachim Giera zieh SimsalaGrimm, vom
Streben nach der ,,schnellen Mark* statt von der ,,Liebe zum Mirchen und zum Kin-
de“ bewegt zu sein (2000, S. 118). Helmut Fischer sah ,,ein durchdesigntes Produkt,
ein unterhaltsames Abenteuer im Medienverbund der Marke ,,SimsalaGraus® und
hoffte, sie mdge ohne Schaden wieder verschwinden (2000, S. 115). Der Schaden
war fiir Helga Zitzlsperger bereits eingetreten. In SimsalaGrimm geschehe ,,im
Grunde die willkiirliche Zerstdrung eines Stiickchens Identitit von Menschen und
Volkern* (2000, S. 15). Lutz Réhrich (2000, S. 102, 105) beklagte, dass die ,,von den
Briidern Grimm vorgegebene und uns allen seit Kindesbeinen vertraute Sprache*
verindert sei, dass SimsalaGrimm eine ,,humanitire Tendenz* habe (!) und dass —
the horror, the horror! — die hinzuerfundene Figur des Doc Croc ,,die Wissenschaft
vom Mirchen* licherlich mache.*

Im Dispositiv Grimmsches Mirchen herrschen starke Tendenzen, das Buch- und Le-
semirchen — samt mutmaBlicher Rezeptionseffekte — als ureigentliche Form des
Mirchens zu setzen, an der mediale Aktualisierungen zu messen und dann (in der
Regel) als defizitar auszuweisen — als ,,Entgleisungen® (Rohrich 2003, S. 19), ,,Ver-
stiimmelungen® (Zitzlsperger 1990, S. 18), ja ,,Vergewaltigungen* (Knoch 2000,
S. 60). Fiir Christoph Schmitt ,dominierte [v.a. nach SimsalaGrimm] im Diskurs

* Der geplante Vortrag von Frau Schernick wurde in der Miérchenreihe wegen einer Erkrankung von Frau Iris
Frick ibernommen, der in diesem Band mit abgedruckt ist.

* Réhrich bekennt eine SimsalaGrimm-Rezeption, die zwar ,bruchstiickhaft und moglicherweise oberflachlich*
ist. ,Aber es wire unzumutbar gewesen, sich die Filme ein zweites Mal zu betrachten, um eventuell zu fundier-
teren Urteilen zu gelangen® (2000, S. 99). Fundiertere Urteile werden also nicht angestrebt, weil sic die eige-
nen Vorurteile gefihrden kénnten.
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[...] der alte Gedanke, dass Medien Mérchen sprengen, dass die Vorlagen zerzihlt,
zerspielt oder zerbildert werden.* Er fiahrt fort: ,,In einem solchen Kontext will der
Gedanke einer kreativen Aneignung [...J erst gar nicht aufkommen* (2003, S. 144).
Sobald wir weniger normativ vom Grimmschen Lese- und Buchmirchen als Maf al-
ler Medien, sondern deskriptiv von einem Aufgreifen und Weitergeben von Texten
ausgehen, kommt Schmitts Gedanke einer kreativen Aneignung durchaus auf. Im
Folgenden mochte ich dem Dispositiv des Grimmschen Mirchens daher eine dispo-
sitive Vielfalt des Mirchenhaften entgegenhalten.

2 Tischchendeckdich? - eine dispositive Vielfalt des Mirchenhaften

Das Mirchenhafte verstehe ich in Anlehnung an Christoph Schmitt (2000, 2003) als
Sujet-Reservoir, aus dem durch Selektion und Konkretisierung Méarchentexte im
weitesten Sinn entstehen. Die supramediale, d.h. medienunabhingige Tiefen-
schicht des Mirchens besteht danach aus bestimmten Figuren (z. B. Helfer), Hand-
lungsmorphologien (z.B. Bestehen einer Bewihrungsprobe) und dem Sinnmodell
der ,naiven Moral® (André Jolles), in dem Tragik in Gliick verwandelt wird (2003,
S. 149f.). Merkmale wie Formelhaftigkeit oder Dreischrittigkeit sieht Schmitt hin-
gegen als Medieneffekte bzw. -erfordernisse, in diesem Fall der Miindlichkeit. Ei-
nem Mirchentext jedweder Art —miindlich erzihlt, zwischen zwei Buchdeckeln, auf
einer Kinoleinwand — kommt Medialitét also nicht nachtréglich zu, sondern ist im-
mer schon darin eingeschrieben. ,,Auch das Buchmirchen ist Medienmérchen*!
(Schmitt 2003, 149) — und keine Messlatte fiir alle anderen medialen Adaptionen.
Dies versachlicht die Perspektive. Mediale Adaptionen jedweder Art lassen sich nun
z. B. darauf befragen, ob und inwieweit sie die ,,naive Moral“ als Wesenskern des
Mirchenhaften erhalten oder aufldsen, denn aufgelost werden kann dieser Kern
auch in einer wortsprachlichen Fassung.’

Den Begriff ‘Aktualisierung’ ziehe ich dem von Schmitt gebrauchten der ‘Adaption’
jedoch vor. Unter Adaption versteht man im Zusammenhang mit fiktionalen Texten
gewdhnlich die Abwandlung einer Vorlage zu einem neuen Text. Diese Abwandlung
geschieht haufig in Form von Parodie und Travestie. Eine Parodie liegt vor, wenn die
duBere Form beibehalten, der Stoff aber gedindert ist, so in einer Rotkdppchen-Par-
odie von James Thurber (1894-1961), The Little Girl and the Wolf, in der das Rot-
kdppchen einen groBkalibrigen Revolver zieht und den im Bett liegenden Wolf kur-
zerhand erschief3t. Umgekehrt bei der Travestie: Ziel ist auch hier meist die Verspot-
tung einer ,,ernsten“ Vorlage. Dies geschieht jedoch bei gleich bleibendem Stoff und
wechselnder Form. Mirchen-Travestien sind z. B. die Bockstarken Mérchenvon Uta
Claus und Rolf Kutschera aus den 1980er Jahren.

® So etwa in einem Text mit dem Titel Der Tod der sieben Zwerge von 1856, in dem Schneewittchen als Beischlé-
ferin beschimpft und die 7 Zwerge erschlagen werden (zit. bei Rohrich 2003, S. 9). Hier gibt es keine Umwen-
dung von Tragik zu Gliick mehr. Zu fragen wiire allerdings, ob das Sinnmodell der ,,naiven Moral* wirklich mér-
chenspezifisch ist und nicht auch grofien Teilen der Romanheftliteratur und des Hollywood-Kinos zugrunde
liegt.
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: Wta Claus / Rof Kutschera

Abb. 1 Mirchentravestie Bockstarke Mérchen (1986)

Die Mirchen sind hier in (vermeintlichem) Jugendslang erzéhlt und mit Cartoons
angereichert. Hier ein Auszug aus Schneewittchen (Claus/Kutschera 1984, S. 40):

Als die Jungs nach Hause kamen, waren
die ziemlich von den Socken und lief3en so
Spriiche los wie: wer hat von meiner Pizza
gemampft, wer hat von meinem Kalterer-
see geschliift, wer hat von meinem Hasch-
pfeiflein genuckelt? Dann sahn sie die
Whity in der Poofe liegen und haben erst-
mal mit den Ohren geschlackert. Aber
dann blickten sie echt voll durch und be-
schlossen, daf3 sie bleiben konnte.

Abb. 2 Schneewittchen als
,.bockstarkes Mirchen*
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Ein Gedicht von Friedrich Riickert vereint Parodie und Travestie. Dieses Mérchen
ist als Gedicht eine Travestie. Der parodistische Inhait besteht darin, dass ,,H4nsel-
chen* und ,,Klirchen* mit einem ,,Silberscheerchen® und , Klidrchens Hiarchen sich
so griindlich verheddern, dass am Ende alle ,,Jaut weineten“. Zum Schluss heiBt es
ironisch:

Das Hirchen und das Scheerchen/Die Zihrchen und die Ahrchen/Die Beerchen und
die Pirchen/Und ich dazu, das Stiarchen/Sind alles nur ein Méarchen.

Parodie und Travestie betreffen nicht notwendigerweise das Medium selbst. Von ei-
ner medialen Adaption lieBe sich sprechen, wenn der Text den dominanten Zeichen-
code wechselt, wie dies im Grimmschen Méarchen der Fall war. In den bisherigen
Beispielen war der dominante Zeichencode die geschriebene Sprache. In Richtung
eines anderen Zeichencodes dringen qua Cartoons die Bockstarken Marchen. Me-
diale Adaption findet sich in Form von Horkassetten und vor allem in Form von Fil-
men, wobei das Laufbild die Sprache als dominanten Code ersetzt. Mit dem Medi-
enwechsel konnen, aber miissen nicht Parodie und Travestie realisiert werden. Der
Realfilm Drei Niisse fiir Aschenbrodel (CSSR, 1973) ist ein gewissermaflen neutra-
ler Medienwechsel. Anders die deutsche Komdodie 7 Zwerge — Ménner allein im
Wald, die im November 2004 in die Kinos kam. Diese ,,zauberhafte Geschichte aus
der Zeit, als die Welt noch in Ordnung war und Ménner ungestort Manner sein durf-
ten* (Cinestar 10/2004), ist ebenfails ein Realfilm, gleichzeitig eine Parodie des
Stoffs und eine Travestie des Miirchenstils (So sagt der Torwichter an einer Stelle zu
den Zwergen so etwas wie: ,,Ich habe hier einen konkret definierten Aufgabenbe-
reich®).

Im Internet findet sich eine andere mediale Adaption des Schneewittchen-Stoffs mit
parodistischen und travestierenden Ziigen, namlich Schneewittchen als Auffithrung
einer ,,schwulen® Theatergruppe:

Alles Liige! Schneewittchen und ein Médchen? Quatsch! In Wirklichkeit war das ndm-
lich so: Die Stiefmutter, die Konigin, war schon immer hinter allen Hosen her, die es auf
dem Schlosse gab. Deswegen steckte der Konig seinen Sohn Schneemanuel in einen
Fummel und nannte ihn fortan Schneewittchen ... Doch auch die perfekteste Tarnung
fillt eines Tages auf — der Spiegel war der Denunziant — und Schneemanuel alias
Schneewittchen bleibt nur noch die Flucht ... Freundliche Minner mit roten Kappen
nehmen das reizende Geschopf gerne auf ... (http://www.muenster.org/homophon/
swl.htm, Stand: 17.10.2005)

Warum favorisiere ich den Begriff der medialen Aktualisierung gegeniiber dem der
Adaption bzw. des Medienwechsels? ‘Adaption’ suggeriert, dass es eine Textvorlage
gibt, die aufgegriffen wird. Ahnlich heifit ‘Medienwechsel: Es ist bereits etwas da,
was dann gewechselt wird. Somit leisten die Begriffe Adaption und Medienwechsel
der Denkweise zumindest latent Vorschub, die im ersten Teil rekonstruiert und des-
halb kritisiert wurde, weil sie davon ausgeht, 1) dass es einen autoritativen Ur-
sprungstext (,,Urgestein®) gibt, 2) dass Adaptionen diesen Ursprungstext verdndern
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und 3) dass Adaptionen sich am Ursprungstext messen lassen miissen. Es ist schwer
zu sagen, welcher Text fiir den schwulen ,,Schneemanuel“ als Quelle diente, worauf
das Skript der Theaterspieler beruhte: auf dem Grimmschen Mérchen als Reclam-
béndchen, auf dem Disney-Film als DVD oder auf einem drolligen Pixi-Buch?

O D= NEP'S

ISTERWERK

SCHNEEWITTCHEN

UND DIE

SIEBEN ZWERGE

Abb. 3 Schneewittchen als Walt Disney-Film

Abb. 4 Schneewittchen als Pixi-Buch
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Irgendeine Vorlage — oder mehrere — wird das Theaterprojekt gehabt haben. Begrif-
fe wie Adaption und Medienwechsel aber implizieren eine Vorlage, welche adaptiert
und gewechselt wird. Und wenn diese eine Vorlage das Normale und die Norm ist,
wie im Dispositiv des Grimmschen Mirchens, dann kommen Adaptionen und Medi-
enwechsel fast zwangsldufig unter den Verdacht des Anormalen bzw. der Normver-
Ietzung. Ich spreche daher statt von Adaption bzw. Medienwechsel von medialer Ak-
tualisierung als Entstehung einer Textvariante durch Selektion aus und Konkretisie-
rung von Requisiten, Aktanten, Motiven und Handlungsmustern; Gattungen, Gen-
res, Stillagen; Zeichencodes.® Mediale Aktualisierungen sind nicht an einem Origi-
nal und (vermeintlichen) Ursprung zu messen, wie dies im Mairchendiskurs
(,,Grimmgerecht*) hiufig geschieht, sondern zunichst als wertneutrale Selektionen
aufzufassen.’

Im Kontrast zum ‘Dispositiv’ des Grimmschen Miérchen stiftet das Nebeneinander
medialer Aktualisierungen eine ‘dispositive Vielfalt’ des Méarchenhaften. Zugrunde
liegt dem nicht mehr Foucaults Dispositiv-Begriff, sondern die Vorstellung unter-
schiedlicher Mediennutzungsformate. Siegfried J. Schmidt definiert Dispositiv ent-
sprechend als eine ,,komplexe Struktur [...], die die Anordnung der Apparate zur
Distribution von Medienangeboten, die fiir die Apparate erzeugten Medienangebo-
te sowie die mentale Maschinerie der wahrnehmenden Zuschauer umfasst® (1994,
S. 84). Ahnlich begreift Knut Hickethier Dispositiv als , kommunikative Anord-
nung von medialem Angebot, Zuschauer [bzw. Leser] und situativer Umgebung*
(2001, S. 20). Ein mediales Dispositiv setzt sich also zusammen aus Tréigermedium/
Medienangebot, Aktivititen des Rezipienten und situativem Kontext.

Betrachten wir vier solcher Dispositive: das miindlich erzihlte Mérchen, das Lese-
oder Buchmirchen, den Mirchenfilm und eine Mirchen-CD-ROM:

1) Beim miindlich erziihlten Mirchen ist das Trigermedium der Korper bzw. die Stim-
me des Erzidhlers, das Medienangebot selbst ist ein miindlich vorgetragener Text.
Der Rezipient hort zu, dekodiert die gehorten Laute und setzt sie in mentale Vor-
stellungen um. Er genieBt ein hohes Maf} an rdumlicher Bewegungsfreiheit und in
der Regel die Moglichkeit, auf das Medienangebot einzuwirken, z. B. durch Riick-
fragen an den Erzihler oder durch Bitten um eine Pause. Wesentlich fiir den situati-
ven Kontext ist die raumzeitliche Koprasenz von Erzihler und Horer.

¢ Insofern bezeichnet ‘Aktualisierung’ hier mehr als die besonders in den 1970er Jahren verbreiteten, oft von
emanzipatorischem Impetus angestoBenen Ubertragungen von Mirchen in zeitgenossische Alltagswirklichkeit
(vgl. hierzu Sahr 1995; Ziesenis 2003, S. 548f.).

Dessen ungeachtet kann man fragen, was mit narrativen Strukturelementen geschieht, wenn sich ein fiktiona-
fer Stoff medial unterschiedlich aktualisiert. Formelhafte Wendungen oder Dreischrittigkeit der Handlung sind
beim miindlichen Erzihlen (und Zuhoren) des Mirchens als Orientierungshilfen funktional; in einem gelese-
nen Text hingegen konnen sie rasch langweilen. Ein weiteres Beispiel betrifft die teils horrenden Grausamkei-
ten im Mirchen. In Die zw6lf Briider wird die Stiefmutter ,,vor Gericht gestellt und in ein FaB gesteckt, das mit
siedendem Ol und giftigen Schlangen angefiilit war, und starb eines bosen Todes* (KHM 77). Ein Sprachtext
kann dies einfach sagen, egal ob miindlich oder schriftlich; was davon aber zeigt ein audiovisueller Text? Wie
konkretisiert ein visueller Text die in der Sprache zur Formel erstarrte ,,Schonheit” aller méglichen Mirchen-
prinzessinnen? Auch erzwingt das mediale Format Spielfilm ein Ausfabulieren von Nebenfiguren und -hand-
lungen, welches gegen die Einstringigkeit des Mirchens steht.

-
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2) Ein ginzlich anderes Dispositiv stellt das Lese- oder Buchmiirchen dar. Das Triger-
medium ist das Buch, das Medienangebot ein schriftlicher Text. Der Rezipient hat
einen hohen kognitiven Aufwand: Er muss konzentriert dem Band der schwarzen
Lettern folgen, permanent Worter und Sétze dekodieren und in mentale Vorstellun-
gen iibersetzen. Das Buch ist ein leicht handzuhabendes Trigermedium, das auch
die Freiheit der Bewegung im Text gewihrt: iiberfliegen, innehalten, zuriickgehen,
vorausblittern. Andererseits erfordert Lesen eine weitgehende Ruhigstellung des
Korpers und ein mentales, hdufig auch rdumliches Sich-Zuriickziehen. Typische
Riickzugssituationen herrschen unter der Bettdecke, beim Zugfahren, in der Bade-
wanne.

3) Fiir den Mirchenfilm im Kino sind die Trigermedien Filmrollen und Projektoren.
Das Medienangebot als solches besteht aus groBformatigen, mit Gerdauschen, Mu-
sik und Sprache unterlegten, bewegten Bildern, die dem Rezipienten direkt in die
Wahrnehmung fallen. Anders als beim digitalen Zeichensystem Sprache entfallt
beim analogen Bildmedium die Ubersetzung in mentale Vorstellungen. (Dies be-
deutet nicht, dass keine mentalen Begleitprozesse ablaufen.) Im Kinosessel ist der
Korper relativ fixiert und hat man keinen Einfluss auf das sich abspulende Medien-
angebot; dafiir ermoglicht der Film eine selektive Wahrnehmung bis zur Nebenbei-
rezeption (was seine grofe Beliebtheit bei frisch Verliebten erklirt). Der situative
Kontext prégt das Dispositiv entscheidend: ein weicher Sessel, ein groBer, dunkler
Raum, die Priasenz anderer Menschen.

4) Ein wiederum anderes Dispositiv stellen interaktive Spielgeschichten (Abraham/
Kepser 2000) wie Schneewittchen und die sieben Hénsel (Tivola 1996) dar. Das Tré-
germedium ist hier eine CD-ROM bzw. ein PC. Das Medienangebot ist ein multi-
medialer Hypertext (Maiwald 2001), durch den man sich auf verschiedenen Wegen
klicken kann. Hier kombiniert der Hypertext drei verschiedene Mérchen, namlich
Schneewittchen, Hénsel und Gretel und Rotkdppchen.

Abb. 5 Mirchenkombination Schneewittchen und die sieben Héinsel auf CD-ROM
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Die Idee ist, ein Mérchen zu wihlen und es zum ,,richtigen Ende zu fithren®, indem
man am den richtigen Weg einschligt.

Abb. 6 Schneewittchen muss auf den richtigen Mérchenweg gebracht werden

Fiihrt man Schneewittchen irrtiimlich in Hénsel und Gretel, so bringt es das Lebku-
chenhaus durch seine Naschereien zum Einsturz, worauf es von der dariiber wenig
erfreuten Hexe davongejagt wird. Antwortet man auf die Frage: ,,Willst du, dass
mich die Hexe ewig durch den Wald jagt?“ mit JA, kehrt das Programm an den Start,
bei der Antwort NEIN hingegen an den Scheideweg am Waldrand zuriick.

Was tut der Rezipient in diesem Dispositiv? Er liest Anweisungstexte, er hort Ge-
rdusche und Gesprochenes und er sieht vor allem Bilder. Anders als im Kino ent-
steht der Text aber itberhaupt erst durch Aktivitaten des Users. Er fiahrt mit der
Maus iiber den Bildschirm, aktiviert und wihlt dabei manche Aktionspunkte (hot
spots), ignoriert andere. Er kann sich entscheiden, das Schneewittchen bei dem Ji-
ger auf ewig putzen zu lassen, Schneewittchen zum Hexenhaus oder eben zu den sie-
ben Zwergen zu fithren. Ein solches ‘performatives Lesen’ ist, wie jedes Lesen, ein
konstruktiver Akt. Hier aber bedeutet Lesen, bestimmte Handgriffe auszufiihren,
die Geschichte eigentlich selbst hervorzubringen. Bezahlt werden muss dies mit ei-
ner engen Bindung an die technische Apparatur und mit einer starken Fixierung des
Korpers. Ein typischer Situationskontext diirfte der Schreibtisch mit PC im Kinder-
zimmer sein.

Alle genannten Dispositive beinhalten Mirchentexte bzw. mediale Aktualisierun-
gen von Schneewittchen — auch die Version, in der ,,die Grimms die Story [...] zu-
rechtgelegt und kinderfreundlich gehalten“ haben (Rohrich 2003, S. 16). Nun lassen
sich auf der rein textstrukturellen Ebene interessante Vergleiche anstellen: In
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Grimms Mérchen muss sich die bose Stiefmutter in glithenden Schuhen zu Tode tan-
zen; in der CD-ROM-Version verschwindet sie lediglich in einer Falltiir. In Grimms
Mirchen stolpern die Triger des glidsernen Sarges, worauf der giftige Apfel aus
Schneewittchens Hals kullert; im Disneyfilm hingegen wird Schneewittchen wach-
gekiisst. Auch lieBe sich viel sagen iiber die Darstellungsisthetik dieser Aktualisie-
rungen — vor allem, aber nicht nur, im visuellen Bereich: Wie wird die Wunderschon-
heit der Titelfigur gezeichnet, wie die bése Stiefmutter? Was sind das fiir Zwerge —
harmlose Gnome oder liisterne alte Ménnlein?

Was ein mediales Dispositiv fiir den Nutzer an Erfahrungen erdffnet, was es an Gra-
tifikationen birgt, das erschlieBt sich aber nur partiell aus den Textstrukturen selbst.
Hierin liegt m. E. das Kurzschliissige der in Teil 1 kritisierten dsthetisch-piadagogi-
schen Position. IThr gilt das Mirchen etwa als ,,ungefahrliches Spielmaterial zur men-
talen Bewiltigung des Bosen oder Traurigen® und steht damit im Gegensatz zu ,,ge-
waltdurchtrinkte[n] Videos“ (Knoch 2000, S. 22); ,.gezeichnete Comicgestalten®
wie in SimsalaGrimm wiirden ,,die Identifikation mit dem Helden und so das Durch-
spielen von Losungsmoglichkeiten von Aufgaben und Priiffungen® vorenthalten und
damit den Wert des Mirchens zerstoren (ebd., S. 65).

Davon abgesehen, dass gerade in den Grimmschen Mirchen Gewalttaten gesche-
hen, die jedem Horrorvideo Ehre machen wiirden, wird hier kurzerhand von Text-
strukturen auf Textwirkungen geschlossen, im Positiven wie im Negativen. Dieser
Riickschluss ist problematisch, weil Mediennutzung stets selektiv, adaptiv und kon-
struktiv im Kontext von Lebensbewiltigung (vgl. exemplarisch Krebs 1994, Charl-
ton 1997, Schulte Berge/Schoett/Garbe 2002) und in medialen Dispositiven erfolgt.®
Zu diesen Dispositiven gehSren neben dem ,, Text“ selbst die situative Umgebung
und das rezipierende Individuum mit seinen aktuellen und lingerfristigen Bediirf-
nissen und Interessen.

Eher machen die Kinder etwas mit den Medien als die Medien mit den Kindern. Sie
geben sich imaginierend und zuriickgezogen einem Buchtext hin; oder sie lassen
sich, an der Seite von Freunden oder Eltern, tragen vom Bilder- und Farbrausch auf
einer grofien Kinoleinwand; oder sie klicken sich detektivisch konzentriert durch ei-
ne CD-ROM. In jedem Fall nutzen sie mediale Aktualisierungen des Mérchenhaf-
ten bediirfnis- und situationsorientiert. Moglicherweise werden die Inhalte dabei so-
gar zweitrangig. Vielleicht méchte man in erster Linie lesen oder mit Freunden ins

Kino gehen. (Einmal mehr ldsst sich an das Ondit ,, The medium is the message* den-
ken.)

Ich wiirde in dieser dispositiven Text- und Nutzungsvielfalt weder ,,Ubergriffe“ noch
,»Vergewaltigungen® noch ein Zerstorungswerk an der ,, Identitdt von Menschen und
Volkern“ sehen (s.0.). Sie bedeutet aber auch keine Abwertung des Lesens im All-
gemeinen und der Grimmschen Mérchen im Besonderen. Ganz im Gegenteil: Das
Lesen ist ein besonderes Dispositiv. Es leistet, was andere Dispositive nicht leisten,

¥ Dies schlieBt natiirlich nicht aus, dass in (psycho-)therapeutischen Settings spezifische Mirchen-Wirkungen be-
fordert werden konnen (vgl. Wilkes 2003).
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nimlich die Konstitution von Subjektivitit.’ Indem der lesende Blick dem Band der
Schrift folgt und von einem imaginierenden Bewusstsein fortwihrend begleitet
wird, erfihrt sich das Subjekt als Subjekt. Diese Erfahrung von Subjektivitit liegt in
der engen und intensiven Koppelung von Text (als Partitur) und Bewusstsein (als de-
ren reflexiver, individueller Aktualisierung). Genau dies aber kdnnen nur Schrift-
text und Lektiire! Und die Grimmschen Mérchen? Sie sind in der Regel kurze, hand-
lungsreiche, symbolisch hoch verdichtete Erzihlungen — und als solche exzellente
Partituren fiir Imagination und Vorstellungsbildung, Ansto8e fiir Lesemotivation,
»Briicken zur Literatur® (Haas 1990}, Gegenstiinde literarischer Erziehung. Auch
sind die Kinder- und Hausmdirchen als literaturgeschichtliche Dokumente keines-
wegs museal. An ihnen ldsst sich studieren, wie Texte formiert und tradiert werden
oder welchen Mechanismen das Sozialsystem Literatur folgt."

AuBerhalb von Schule und Literaturunterricht lebt das Méarchenhafte heute vor al-
lem als reichhaltiges Tischleindeckdich medialer Aktualisierungen. Ich wiirde dafiir
pladieren, in dieser Vielfalt keine Bedriickung und keine Gefédhrdung von Urspriing-
lichem zu sehen (Franz 2003, S. 94), sondern eine Ermunterung, ,,neue Formen der
dsthetischen Aneignung in den neuen Medien zu fordern® (Heidtmann 2000,
S. 95f.). Eine solche Forderung setzt voraus und beinhaltet, mediale Aktualisierung
bzw. Nutzungsdispositive aufzugreifen und —mit einem Augenmerk auf Differenzen
anstatt mit Vorurteilen iiber Defizite — danach zu befragen, was sie leisten (konnen),
und was nicht.

3 ,,... sein Lebtag ein Konig*“ — etwas Kulturoptimismus zum
Schluss

Fiir Max Liithi gehort die ,, Verwendung von Mirchenstoffen [...] in Reklame, Film
und Fernsehen, in Comics, in Karikatur, Parodie, Witz und anderen Formen der
Nachdichtung® (1996, S. 103) zum Gegenstandsbereich der Mérchenforschung. Ich
seche im Zusammenhang mit dem Mirchen viel an kreativer Aneignung, in jedem
Fall aber ein virulentes Aufgreifen und Weitergeben von Texten, damit ein Prozessie-
ren von Kultur. Hier — ohne weiteren Kommentar —noch zwei Beispiele: "

? Zum Zusammenhang von Lesen und Subjektivitit und zu den Veranderungen um 1800 vgl. unter v. a. medien-
technologischen Gesichtspunkten Kittler 1995 und Horisch 2004, in mentalitdtsgeschichtiicher Sicht Schon
1987 und unter systemtheoretischer Perspektive Jahraus 2003.

" Vgl. zu literaturdidaktischen Aspckten Haas 1990, Spinner 1995 und 2001, Ziesenis 2003, Zitzlsperger 2003.

# Bildquellen: http://www.gerdalaufenberg.de/bildbeispiele/bild-schneewittschen_unerreichbar.htm
(17.10.2005) bzw. http://www.mcd-collect.at/hpm/2003_images/k03-03-DLP/hpm_pg_03_2003.htm
(17.10.2005).
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Schneewittchen’ Zauberspiegel

Abb. 8 Happy Schneewittchen (McDonald’s-Werbung, 2003)
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Natiirlich ist nicht alles allein deshalb gut, weil es geschieht; natiirlich sind Urteile
iiber dsthetischen und kulturellen Wert im Diskurs iiber Aktualisierungen des Mér-
chenhaften statthaft und nétig. Zunichst einmal aber zeigt sich in solchen Aktuali-
sierungen keine am Dispositiv des Grimmschen Mirchen zu bemessende kulturelle
Deformation, sondern eine dispositive Vielfalt des Marchenhaften: ein Zirkel von
Rezeption und Fortschreibung — und Rezeption und Fortschreibung. Ein solcher
Zirkel ist schon deshalb zu begriiBen, weil innerhalb eines vitalen Uberlieferungsge-
schehens auch die Grimmschen Mirchen sich gewiss lebendig erhalten. Simsala-
Grimm etwa kann genutzt werden, ,,um zur origindren Grimmschen Mirchenversi-
on zuriickzukehren“ '(Richter 2000, S. 142), wie iiberhaupt Medienadaptionen
»auch die Verbreitung von Mirchenstoffen* sichern (Heidtmann 2000, S. 95). Zum
fortwihrenden medialen Wandel des Mirchens gehorte bereits das Projekt der Brii-
der Grimm vor knapp 200 Jahren. Indes: ,, Wére das Mérchen medial nicht wandel-
bar, hiitten wir es lingst verloren® (Schmitt 2003, S. 163). Daher ist die dispositive
Vielfalt des Mirchenhaften — man gestatte den kleinen Kalauer - kein Grund zum
Ingrimm.

So bleibt noch tibrig, den titelgebenden Satz aufzultsen. Er entstammt einem Wer-
bespot von Renault, der als Zeichentrick eine junge Frau modisch mit Kurzhaarfri-
sur und sexy-sportlicher Kleidung inmitten breakdancender Zwerge ins Bild setzt.
Die Stiefmutter erscheint, Schneewittchen beifit in den Apfel und sinkt dahin. Ein
junger Retter fihrt im Prinzen-T-Shirt und mit Fanfare im neuen Renault Mégane
vor und kiisst Schneewittchen wach. Diese dugt kurz zwischen dem Auto und dem
Prinzen hin und her, reicht diesem den Apfel zum Verzehr und fahrt lachend davon:
... und wenn er nicht gestohlen wird, dann fihrt sie thn noch heute ...

So einen Werbespot zu sehen ist in der Tat weit davon entfernt, ,.in sinnorientierter
Weise auf die Aussagen des Marchens zu horchen* (Zitzlsperger 2003, S. 123), auch
entspricht das hier gezeigte Schneewittchen so gar nicht mehr dem von den Grimms
konstruierten ,,Idealbild des biirgerlichen Midchens im 19. Jahrhundert: naiv-un-
schuldig, schon, fromm, arbeitsam* (Réhrich 2003, S. 14) — das aber eben auch ein
Konstrukt war. Ich finde dieses 40-Sekunden-Schneewittchen aus mehreren Griin-
den wunderbar - vor allem aber deshalb, weil die Produzenten davon ausgehen woll-
ten und konnten, dass die Geschichte bekannt ist. Um eine Kultur aber, deren Wer-
bespots die Kenntnis ihrer Mirchen voraussetzen, kann es ganz so schlecht noch
nicht bestellt sein.
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