Klaus Maiwald / Willi Wamser (Augsburg) Schluss mit Marchen!? Was der Animati-
onsfilm Shrek fiir literardsthetisches und medienkulturelles Lernen zu bieten hat

1. Nichts Gutes?

Wenn ein Drama mit einer Toilettensitzung beginnt, ein sumpfiges Feuchtgebiet
prasentiert, darein eine Hauptfigur mit Namen Shrek platziert und diese verschamt
lachelnd eine Unterwasserblahung auskostet, dann verspricht das - zumal fiir
hohere Bildungszwecke — nichts Gutes.

Shrek (2001) ist ein computeranimierter Film von DreamWorks SKG. Das Dreh-
buch von Ted Elliott u. a. basiert auf dem Kinderbuch Shrek! von William Steig g und
‘ist rasch nacherzihlt: Shrek lebt als hasslicher Oger zuriickgezogen, aber behaglich
in seinem Sumpf.? Aufgeschreckt von Asyl suchenden Marchenfiguren, geht er mit
dem Herrscher von Duloc, einem Fiesling mit Namen Farguaad, ein Abkommen ein:
Er wird die von einem Drachen und einem Zauber gefangen gehattene Prinzessin
Fiona befreien und sie Farquaad als ebenso schone wie standesgemaRe Braut zu-
fithren; im Gegenzug erhalt er sein Habitat und seine Ruhe zuriick. In Begleitung
eines sprechenden Esels macht Shrek sich auf und befreit Fiona, die sich auf dem
mehrtdgigen Heimweg als patente und zupackende Frau entpuppt. Shrek verliebt
sich scheinbar aussichtslos in Fiona, ohne zu wissen, dass sie nach wie vor mit
einem Fluch beladen ist: Nach Sonnenuntergang mutiert sie fiir die Dauer der
Nacht stets zu einer griinen und unférmigen Oger-Frau. Fiona erwartet Erlésung
vom ersten Kuss aus wahrer Liebe und sucht diese naheliegend weil standesgemdR
in der Verbindung mit Lord Farquaad. So weit kommt es jedoch nicht. Unterstiitzt
von dem herbeigerufenen Drachen und dem Esel, sprengt Shrek die Hochzeit und
bestaunt erfreut Fionas dauerhafte Verwandlung zum Oger. In einem ausgelassenen
Fest feiern die beiden Hochzeit und entschwinden in einer Kutsche.

Der Erfolg des Films war iiberwdltigend, sein Bekanntheitsgrad ist enorm.2 Im
Jahr 2002 gewannen die Regisseure Andrew Adamson und Vicky Jenson den Oscar
in der Sparte Animationsfilm. Der Erfolg von Shrek lisst sich auch daran ermessen,

1 Ein Oger ist eine Figur aus Mirchen oder Sage. Als Unhold oder Menschenfresser verfiigt er
meist iiber Riesenstatus bei minderen geistigen Fihigkeiten. Charles Perrault hat die Ogerfigur
im Marchen Der kleine Ddumling in die franzbsische Literatur eingefiihrt. In Charles Dickens’ A
Christmas Carol wird der menschenverachtende Scrooge als ,ogre of the family” bezeichnet.

2 25 Studierende, die an der Animationsfilmtagung der AG Medien in Augsburg im Juni 2009
teilnahmen, kannten Filme wie Prinzessin Mononoke oder Persepolis meist nicht (vgl. hierzu die
Beitrdge von (arlo Avventi, Gudrun Marci-Boehncke / Andrea Thomitzni und Matthis Kepser in
diesem Band). Shrek aber hatte so gut wie jede(r) gesehen - und genossen.
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Die Handlung beginnt mit einem doppelten point o, : 1) Dorfbewohner

gehen auf Ogerjagd. Shrek vertreibt sie ohne BlutvergieRen, setzt aber effektvoll
sein Shrek- “Bild als Warnung und als claim an die Grenze zur AuRenwelt. Sein
locus ‘amoenus wird fiir andere markiert als locus terribilis. 2) Farquaad biirgert
Dulocs Marchenfiguren aus. Des Ogers Grenzmark1erung schreckt diese nicht ab
und sie sammeln sich scharenweise in Shreks Sumpf. Damit wird dessen splendid
isolation massiv bedroht; Abwehr ist nicht mehr maglich.

Handlungsdruck und -dynamik entstehen - im Sinne von Jurij M. Lotman -
somit aus dem AneinanderstoRen von (auch semantisch kontrédren) Teilrdumen
bzw. aus Grenzuberschrertungen und Raumverlagerungen des Helden (vgl. . Martinez /
Scheffel 2007, 140): Dorfbewohner und Marchenfiguren dringen in Shreks Sumpf
ein, Shrek macht sich nach Duloc auf und wird weiterziehen zum Schloss mit
der verwunschenen Prinzessin. Er muss seinen Handlungsraum erweitern, dabei
kommen neue Schaupldtze, neue Akteure und ihre Doménen ins Spiel. So sieht
das Spielfeld aus (vgl. Abb. 1):

Lord Farquaad Oger Shrek
in Schloss Duloc im Sumpf
Perfektionsstreben: Aufrechterhaltung des

. . Single-Daseins unter
Vertreibung rustikaler Anfechtungen

Marchenfiguren;

Heimholen der
perfekten Braut aus
Statusgriinden

Prinzessin Fiona
in der ,Drachenburg”

Rettung und Erlosung
gemaR romantisch-
rituellen Mustern:

Drachenkampf, Kuss,
Heirat mit dem Triger
i ~wahrer Liebe”

t

Heirat1 <4—————  Fionas Wahimdglichkeiten @~ ——Jp» Heirat 2

Abbildung 1: Das Spielfeld des Plots
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Shrek ist eindeutig Protagonist, aber von durchwachsener Situationsmachtig-
keit: Stark im Umgang mit Feinden, zmsgggglchnet durch Koérperkraft, Gewandtheit
und taktischen Witz, ist er doch ein(H ‘Held in Anfuhrungsze1m nur begrenzt
beweghch im Umgang mit méglichen Partnern. Als die Marchenfiguren sein Ere-
mitendasein bedrohen, bewegt sich Shrek nach draufRen, zunachst nach Duloc. Be-
gleitet wird er von einem verschwatzten und hyperaktiven Esel, der mit hohrender
Kumpelhaftigkeit Shreks soziophobes Einzelgéngertum aufweicht. Vor allem aber
befordert der Esel spater mit seinem Wissen um Fionas nachthche Oger-Ex1stenz
Shreks eigene Offenbarung als Oger, der zartlichkeitssuchend zu seiner Liebe steht
“Damit ist der EselQIeb‘elﬁgMnd Wegbegleiter in prosoziale Bezirke.

Fiong ist einerseits @ grazil-schones Objekt des Begehrens, anderseits versiert
in fernostlichem Kampfsport — und nach Sonnenuntergang ein Oger-Méadchen, das
diese Nachtseite verbergen muss. Bei sich bietender Gelegenheit nicht nur schon,
sondern auch derb-vital, durchbricht sie das Schema der passiven, verzirtelten,
p_atentlosen Prinzessin und am Ende au_gh Zihre Praferenz fiir den strahlenden,
rettenden Ritter. So wird sie attraktiv auf besondere Art - fiir den Oger.

Der Antagonist Lord Farquaad ist kleinwiichsig, narzisstisch und repressiv
gegeniiber unangepassten Figuren mit Volksmarchenstatus. Er vertreibt sie aus
dem Wald und setzt auf puritanische Verhaltensregeln sowie monumentale Ein-
schiichterungsarchitektur. Seine Licherlichkeit kaschiert er mit einer groRspurigen
Selbstmszemerung die als Kronung (im Wortsinne) eine reprdsentative Partne-
rin erfordert. Als Shrek bei seinem Auftritt in Duloc Farquaads Ritter besiegt,
entsteht eine Situation beiderseitigen Interesses: Shrek erhilt seinen Sumpf
zuriick, Farquaad gewinnt mit der befreiten Fiona volle Legitimierung als Kdnig.
Lord Farquaads Hoheitsmuster entspricht Prinzessin Fionas Statusdenken, und so
bleibt er auch dann noch Wunschpartner, als seine Defizite langst evident smd
Als das Liebesnarrativ die Konvenienz-Liaison zu verdridngen beginnt, wird der
Lord zum Gegenspieler des Ogers.

In der Tiefenstruktur des Plots vollzieht sich eine Queste (Suchreise) des
Protagonisten in Zeit und Raum, aber auch in sein eigenes Selbst (vgl. Campbell
1999, Hoffmann 1978, Schmid 2008) weg von der selbstgewahlten Isolation, h"‘,,
zur Akzeptanz eines Gesellen, hin zu wechselseitiger Akzeptanz, Bewunderung

“und Liebe in der Beziehung mit Fiona. So sind die Heimkehr Shreks und die Ver-
bindung mit Fiona ein Gewinn fiir beide: Fionas Fixierung in der Burg ist ebenso
iiberwunden wie ihre Fixierungen auf den rettenden Ritter als reprasentativen
Partner und auf das Rollenbitd der Prinzessin. Beider Gliicksmodell heift Erlosung
aus dem Single-Dasein und Genuss des kieinen Gliicks.

Eine sorgsam durchkonstruierte Figurenkonstellation also, mit einem 1 prekdren
B& n und einem pomposen Bosewicht, mit Helferfiguren und Liebesdreieck; und
ein klassisches Queste-Muster, das man aus hochkulturell legmmlerten Texten wie

demMFen, dem Heinnich von _Qfggr;{gpggn, dem Zguberberg oder

/___.._.J
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Potilla (C. Funke) ebenso kennt wie aus zahllosen Hollywoodfilmen, z. B. aus Der
Erste Ritter, aus Twister, aus Matrix (vgl. Maiwald 2005, Maiwald / Wamser 2008).

Garniert ist dieser Plot reichlich mit Anspielungen auf andere Texte bzw. Me-
dienformate: Duloc erscheint als groBer Ertebnispark mit Parkplatzsektionen (,You
are parked in Lancelot”), Drehkreuzen und interaktiven Infokdsten. Im Stil eines
Kampfers aus dem amerikanischen Show-Wrestling ringt Shrek Farquaads Ritter
nieder; im Herzblatt-Format wahlt Farquaad Fiona aus drei Marchenschnheiten aus;
mit aus Matnx entlehnten Kampftechniken besiegt Fiona Robin Hood. Eine weitere
Szene zeigt Fiona in einer bukolischen Morgenidytle im bezaubernden Duett mit
einem Vogel - ein eindeutiges Zitat aus Disneys Domrdschen (vgl. Abb. 2):

Abbildung 2: Disneys Dornréschen im Gesang mit den Tieren des Waldes

In Shrek nimmt die anriihrende Szene jedoch eine liberaus schnéde Wendung.
Im immer anstrengenderen Bemiihen, Fiona in aberwitzige Hohen zu folgen, platzt
der Vogel; sein verwaistes Gelege wird ohne weiteres Autheben zu Friihstiickseiern
verbraten (vgl. Filmclip 1, 0:47:27-0:48:05).
Derartige intertextuelle Verweise und Anspielungen stellen den Konstrukt- -
charakter der erzihlten Welt und des Erzihlens aus und stéren so die Tilusionshil-

. dung bzw. eine identifikatorische Rezeption. Einen ahnhchenW\rfremdungseffekg

~ bew1rkt das Spiel mit dem Mdrchenschema.

2.2 Das Spiel mit dem Mdrchenschema

Dieses Spiel entfaltet sich vor altem in der Rahmung der Haupthandlung. Der Film
ruft zundchst ein Konkurrenzmedium auf, ndmlich das Marchenbuch. Ein Lichtke-
gel, schrig von oben, erfasst einen Folianten, in Leder gebunden, reprisentativ-
prachtvoll, darauf mythisch anmutende Piktogramme in erhabener Form. Das
Buch &ffnet sich, wir erblicken kalligraphisch beschriebenes Biittenpapier, mit
Ornamenten und Illustrationen veredelt (vgl. Abb. 3).
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Abbildung 3: Der Marchen-
buch-Auftakt (1)

Eine stilisierte Burg oder ein Schloss mit einem edlen Fraulein, dazu ein
Vorleser mit sonorer, kultivierter Stimme, im Hintergrund schmachtende Geigen
und schmelzende Chare: ,Es war einmal eine schéne Prinzessin [...] bewacht von
einem schrecklichen, feuerspeienden Drachen.” (0:00:47-0:01:05) Schon viele
tapfere Ritter haben sich vergeblich an ihre Befreiung aus dem schrecklichen
Geféngnis gewagt (vgl. Abb. 4):

Qa
BR!:VK€J‘( NIGHTS.

I bad actempred TO
¥ [rRec her from THIS

Abbildung 4: Der Marchen-
buch-Auftakt (2)

Der naive Zuschauer reatisiert das marchentypische Muster von Rettung und
Erlosung, der ﬁlmkundlge erkennt das intermediale Verfahren aus den Marchen-
produktlonen von Walt Disney, der literaturkundige sieht dariiber hinaus einen Mix
aus Dornréschen und Sankt Georg. Jeder aber wartet auf den Ritter, der sich im
Kampf mit dem Drachen bewahrt, die Prinzessin aus der Zwangslage befreit, sie
aus dem Schiaf kiisst, sich mit der dankbaren Holden zusammentut und gliicklich
ist bis an ihrer Tage Ende.
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Die damit ggfgerufenen Schemata und Erwartungen werden aber jéh durch-
kreuzt: Fine griine Pratze reiRt die Seite des Buchs, bevor es dort ans Heiraten
“geht, heraus und wir hdren eine hochst abfallige und derbe Bemerkung iiber die
wartende Prinzessin und den ,Haufen Sch...”. Ins Bild tritt sodann aus einem
rustikalen Klohduschen eine reichlich unedle Gestalt, die das Marchenbuchpapier
offenbar zur Siuberung einer Kérperdffnung verwendet (vgl. Abb. 5; Filmclip 2,
0:00:00-0:01:39):

Abbildung 5: Schluss mit
Mérchen

Das Marchenbuch bleibt statisch, das Kussbild wird herausgerissen, die
7trad1t|onelle Marchenhandlung hiermit demontiert. Freilich: Obwoht die Welt der
Biicher, Marchen und Legenden damit riide abgefertigt worden ist, entfaltet sich
— wenngleich recht unorthodox - dann aber doch eine(l‘\'rtfﬁ’ércheri, in welchem
ein geringer, aber tugendhafter Held die schéne Prinzessin gewinnt und mit ihr
eine ausgelassene Hochzeltsfeler im Beisein zahlreicher Marchenfiguren feiert.
"~ " Sprechende E: Esel, feuerspeuende Drachen, Prinzen und Prinzessinnen sind
einschidgige Requisiten des Marchens. Am Ende aber steht der Verzicht auf die
Erhdhung des Sozialstatus und auf traditionelle Schonheitsnormen. Die Prinzessin
ist (endgiltig) Troll und - fiir Shrek — ,wunderschon”. Somit transformiert Shrek
das traditionelle Marchenschema mit einer Absage an die pratentiose Hochkultur
und mit der liebevollen Entfaltung einer derberen, sinnlicheren Alltagskultur. Ins
Bild gesetzt wird dies mit einer Zwiebelkutsche und landlichem Umfeld, horbar
wird es im ungehemmten Feiern, Tanzen und rockigen Singen (vgl. Fitmclip 3,
1:17:38-1:19:38).

Auch der dabei zu horende Rock-Klassiker I'm a Believer (in einer Version der
Gruppe Smash Mouth) umspielt den Marchenanspruch der Shrek-Geschichte. Der
bislang enttduschte und frustrierte Sanger hatte die MGglichkeit wahrer Liebe nur
im Mérchen und fiir andere gesehen: I thought love was only true in fairytales /
Meant for someone else but not for me. Nun aber revidiert er diese Einstellung,
wird er vom Blick in ein Gesicht eines Besseren belehrt und ,gliubig”: And then I
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2.3 Brechungen des Erzihlens

Im traditionellen Marchen erleben wir - von aller Aufklarung dispensiert - eine
mythische Welt mit {ibernatiirtichen Instanzen und wahren Wundern. Dieses Er-
lebnis wird in Shrek nicht einfach mit einem Anti-Marchen zerstért, sondern zu
einem Mirchen zweiten Gradeq transzendiert. Keine simple Negation des Marchens
hat hier also stattgefunden, sondern ein raffiniertes Spiel, in dem der Wirklich-
keitsstatus der erzihlten Welt und des Erzihlens setbst in die Schwebe gert.
* Besehen wir dies niher: Das erste Marchenbuch entpuppt sich als empirischer
Bestandteil der erzdhlten Welt - als Toilettenpapier. Vertrackter ist die Sache
“mit dem Mérchenbuch ,Shrek” Auf der Handlungsebene des Films und auf einer
ersten Realitdtsebene findet am Ende die Hochzeitsfeier von Fiona und Shrek statt.
Deren plausibles Schlussbild - eine mit dem Brautpaar entschwindende Kutsche
- verschwindet jedoch in ein Mérchenbuch hinein, dessen Titel ,Shrek” wiederum
identisch mit dem Filmtitel ist (vgl. Abb. 6 und 7, Filmclip 3, 1:17:38-1:19:38).
Miisste aber ein Marchenbuch mit dem Titel ,,Shrek” nicht eigenthch d1e gesamte

Shrek” am Ende nicht wieder ein Marchenbuch mit dem Titel ,Shrek” erschemen;
in dem am Ende wiederum ein Marchenbuch mit dem Titel ,Shrek“.. etc. etc.?
Und weiter: Wenn die gesamte Shrek-Handlung in ein Buch hinein entschwindet,
welchen Realitstsstatus hat dann das Schlusshild des Films, der in die Kamera
singende Esel? Ganz offensichtlich fachert sich die erzihlte Welt in mehrere Ebenen
auf und wird das Erzdhlen selbst paradox. M. C. Escher, Schépfer ,unmégticher”
Bilder mit optischen Tauschungen und Paradoxien (Mdbiusstreifen, Zeichnende
Hénde) und E. T. A. Hoffmann, Autor surrealer Wirklichkeitsmarchen (NufSknacker
und Mdusekdnig, Der goldne Topf), hatten ihre Freude daran gehabt!

Das poetische (und poetologische) Spiel mit der Wirklichkeit des Erzihiten
und des Erzahlens erreicht hier seinen komplexen Hohepunkt. Es beginnt jedoch
bereits mit dem Mondsichel-Signet des Klohduschens (vgl. Abb. 5), in dem
wiederum das Logo der Produktionsfirma DreamWorks aufgenommen wurde. Kein
Herzchen also, sondern - auch in GroBaufnahme ~ ein Firmenlogo. Gegen den
_Sog der Illusionsbildung wird damit ein Zeichen des Machens bzw. des Gémachteh
gesetzt. Bereits der Vorspann des Films entfaltet ein raffiniertes Spiel, oszillie-
rend zwischen Realitdtssuggestion und -suspension (vgl. Abb. 8-10; Filmclip 2,
0:00:00-0:01:39).
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Abbildungen 8 bis 10: Realitdtsspiel im Vorspann
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Dieser Vorspann entfaltet sich in vier Teilen: 1) Ein unbewegtes Bild, eine
Mondsichel am Himmel - scheinbar. Als der Schwimmer einer Angel den ,Him-
mel” mit konzentrischen Kreisen iiberzieht, dynamisiert sich das Anfangsbild und
entpuppt sich als Nahaufnahme einer Spiegelung im Wasser (vgl. Abb. 8). 2) Die
Kamera fahrt in einer Halbtotalen die Angelschnur entlang nach oben, bis sie
im Himmel bei einem angelnden Jungen Halt macht. Der sitzt wunderbarerweise
in der Mondsichel und war wunderbarerweise in der Spiegelung vorhin nicht zu
sehen (vgl. Abb. 9). 3) Die Mondsichel wird zur Majuskel D, verschwindet hinter
Wolken und transformiert sich zu DreamWorks mit den zwei Ma]uskeln D und W.
Dann eine Verfremdung: Das S in DreamWorks wird griin, bekommt Trompetenohren
(vgl. Abb. 10). Kennt man das Filmplakat, schlieRt man auf Shrek. So wird die
Figur Shrek mit der Buchstabenfolge DreamWorks gekoppelt. Die Verfremdung
macht neugierig, auch lasst sich das Kunstwort DreamWorks mehrfach lesen: als
«Traumwerkstitten”, als ,Der Traum arbeitet” oder als ,Der Traum funktioniert”.
4) Es folgen die Initialen SKG von Steven Spielberg, Jeffrey Katzenberg und David
Geffen - Besitzanzeige und biirgende Unterschrift.

Lesen lisst sich dieser Vorspann als eine Art poetisch-poetologisches Programm:
Mit dem kontemplativen Angeln am Wasser, metonymisch lesbar als Zeit des (Tag-)
Traums, 6ffnet sich fiir Macher und Rezipienten ein kinematographischer Wahrneh-
mungs- und Imaginationsraum. In der Spiegelung von Oben im Unten wird iiberdies
eine unmogliche Bewegung im Raum inszeniert und - dhnlich wie das Marchenbuch im
Mérchen - die Bodenhaftung der alltaglichen Wirklichkeitserfahrung aufgehaben.

3. Didaktische Bewertung und Perspektiven

Gewiss ist unsere Wertschatzung fiir diesen Film dem Leser, der Leserin nicht
entgangen. In der Tat halten wir Shrek fiir einen komplexen, weil mehrfach co-
dierten und somit auf verschiedenen Ebenen genieRbaren Text.

Dies schliefit kritische Nachfragen nicht aus, wie sie beispielsweise Thomas
Willmann (o J.) in einer Online-Rezension 1mphz1ert hat: Dient Shrek mit seinen
manischen Seitenhieben auf Disney nicht primér den Rachegeliisten von Jeffrey
Katzenberg, einstigem Top-Manager bei Disney? Steckt hinter der scheinbar witzigen
Subversivitdt nicht eine knallharte Kommerzstrategie? Ist das Design des Films
nicht ein unbefriedigender Kompromiss aus ,Naturalismus” und Animation? Ist die
Gewagtheit von Shrek nicht eine vorgetduschte Maske, hinter der sich genau dasselbe
verbirgt, was Disney verkauft? Hat der Film unter der scheinbaren Gewagtheit nicht
eine unverfroren kalkulierte, altbackene, verlogene Botschaft (ndmlich: dass das
AuRere nicht zihlt)? Bedient der Film somit nicht einfach eine durchironisierte
Gesellschaft, der alles Wahrhaftige und alles (im guten Sinne) Pathetische suspekt
ist, und insbesondere Kinder, die wesentlich zynischer geworden sind?
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Man kann solche Fragen mit guten Griinden stellen und erértern. Dabei
wiirden wir vieles anders sehen, als der Rezensent dies tut. Kunst wird dadurch
noch nicht diskreditiert, dass sie kommerziell erfolgreich ist und ihre Urheber
nicht in Armut beldsst. Ob man darstellungsdsthetisch einer moglichst naturalis-
tischen Animation oder aber einer artifiziellen Stilisierung den Vorzug gibt, wird
stets Geschmackssache bleiben. Auch enthdlt Shrek wenigstens einen im wahren
Sinne pathetischen Moment. Auf ihrem Heimweg hat der Esel die nichtlich zum
Oger verwandelte Fiona ertappt, die ihm erldutert, dass nur ,,durch der wahren
Liebe erster Kuss” ihr Fluch zu brechen sei. Ohne zu ahnen, dass Shrek vor der
Tiir ihre Worte héren kann, sagt sie: I can’t just marry whoever I want. Take a
good look at me, Donkey. I mean, really, who can ever love a beast so hideous
and ugly? Princess and ugly don’t go together. That's why I can't stay here with
Shrek.” (1:01:45-1:01:54) Shrek hatte sich mit einer Sonnenblume in der Hand
auf den Weg gemacht, um Fiona seine Zuneigung zu gestehen. Nun bezieht er
die gehorten Worte a beast so hideous and ugly in einer tragischen Verkennung
auf sich, wo Fiona sie doch auf sich selbst gemiinzt hatte. Schockiert und tief
getroffen wendet er sich ab. Ein klassischer Fall von ,Hamartia” (Schmitt 2008,
438): eine Verfehlung von Menschen, die wissen, was fiir sie gut ist, und denen
wir ihr Gliick gonnen, die aber einen Fehler machen, weitgehend entschuldbar
zwar, aber doch einen Fehler, der sie in ein Ungliick zu bringen droht, das sie
aufgrund ihrer grundsatzlichen Giite nicht verdient haben.

Wie man es auch sehen mag: Schiilern und Schiilerinnen sollte eine andere,
kritische Sicht auf Shrek* mit angeboten und gestattet werden - gerade deshalb,
weil sie die ganz und gar untriviale Polyvalenz des Films eher noch unterstreicht.
Unsere Unterrichtserfahrungen zeigen, dass gerade fiir Schiiler und Schiilerinnen
der Sekundarstufe I Shrek reichlich Potential fiir literaristhetisches und medien-
kulturelles Lernen bietet ~ auch iiber die oben umrissenen Bereiche hinaus:
¢ in der ErschlieBung von Figurentypen, der Figurenkonstellation und des

Plots;

e inder Analyse von Komik (z. B. eines Mdrchenesels, den der Sprecher Eddy
Murphy in ,,schwarzem Amerikanisch hoch pragmatische Lebensweisheiten
ausbreiten ldsst, oder beim Aufeinandertreffen der nach allen Inszenie-
rungsregeln rettungsbereiten Fiona und des unorthodox-unromantischen
Retters Shrek);
in der Rekonstruktion intertextueller Verweise auf andere Medien(formate);
im Vergleich mit einem klassischen Marchen (z. B. Dornréschen) und der
Uberpriifung des Begriffs Anti-Mérchen;

* in der Erarbeitung des Begriffs ,romantische Ironie” und seiner Anwendung
auf Shrek;

4 FEine solch kritische Sicht tragt auch Carlo Avventi in seinem Beitrag in diesem Band vor.
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