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Wege eigentlich klérte, was Kupferschmied noch offen lassen
musste (,,Dic Abkiirzung ,I° oder ,J steht fiir Johann oder
Joseph ... Welcher erste Vorname richtig ist. bleibt unklar),”"
diirfte es noch eine Weile dauern, ehe der ,Joseph Martin
Heigl“, der sich an verschiedener Stelle in die Literatur
eingeschlichen hat, vollstindig getilgt ist: Das Dehio-
Handbuch Oberbayern zerlegt in seiner neuesten Auflage
(2006)** den Zimmermann-Schiiler nach wie vor in einen
,Johann Martin Heigl® und einen ,Joseph Martin Heigl‘; und
auch wenn der ,Joseph Martin® gegeniiber der
Vorgingerauflage von 1990°* merklich an Substanz verloren
hat, so werden ihm weiterhin die Fresken in Alb und
Wilparting (Kr. Miesbach) zugewiesen. Recht durchsetzen
konnte sich die archivarisch dokumentierte Form ,Johann
Martin‘ aber auch im Corpus nicht: Dort fiel man in den auf
den Landkreis Erding folgenden Bénden zwar nicht mehr in
das in vorangehenden Béanden zu beobachtende Lavieren
zwischen ,Johann Martin® und ,Joseph Martin‘ zuriick,™
beschrinkte sich aber auf ein einfaches ,Martin°‘.

Auch das Werkverzeichnis Heigls sollte durchaus noch nicht
als abgeschlossen betrachtet werden. Zwar diirften die 1n
Oberbayern erhaltenen Fresken Heigls im Wesentlichen
bekannt sein, da die Binde des Corpus inzwischen einen fast
vollstindigen Uberblick iiber alle Freskodekorationen des 18.

Bayern, Regierungsbezirk Oberbayern, Landkreis Erding. Bearbeitet von Anna Bauer-Wild
und Cordula Bshm, Miinchen 2001: Kostenvoranschlag Heigls fiir Altenerding unterzeichnet
,~Johan Martin Heigl* (S.19 f.); Kostenvoranschlag Heigls fiir Tading unterzeichnet ,,Joh:
Martin Heigl“ (S.296). Um jeden weiteren Zweifel in dieser Hinsicht auszurdumen, wurde der
Kostenvoranschlag fiir Altenerding (Staatsarchiv Landshut, Regierung Landshut A 4061)
nochmals eingesehen.

2! Rupferschmied (wie Anm. 3), S.1.

22 Georg Dehio: Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, Bayern IV: Miinchen und
Oberbayern. Dritte, aktualisierte Auflage, bearb. von Ernst Gtz u.a., Miinchen u. Berlin, 2006.
2% Georg Dehio: Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, Bayern IV: Miinchen und
Oberbayern, bearb. von Ernst Gétz u.a., Miinchen u. Berlin, 1990.

2 Hermann Bauer u. a.: Corpus der barocken Deckenmalerei in Deutschland. Band 3: Freistaat
Bayern, Regierungsbezirk Oberbayern, Stadt und Landkreis Miinchen. Teil 1: Sakralbauten,
bearb. von Anna Bauer-Wild u.a., Miinchen 1987; im Register ,Joseph Martin® (S. 279), im
Text zu Moosach ,Johann Martin® (S.89).
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dem Hochaltar entstanden die zweisduligen Seitenaltére
derselben Meister®, heifit es dort,”’! und man konnte daraus
ableiten, dass damit dem Meister der Ende der 1790er Jahre
entstandenen Hochaltarbilder (Haupt- und Auszugsbild),
Joseph Hauber, auch die Seitenaltarbilder zugewiesen werden
sollen. Aus stilistischen Erwidgungen heraus verbietet es sich
freilich, im spidten Rokoko der Seitenaltarbilder und im
sentimental angehauchten Friithklassizismus des
Hochaltarbildes dieselbe Kiinstlerhand am Werk sehen zu
wollen; es handelt sich vielmehr ganz offensichtlich um
Schopfungen aus unterschiedlichen Kiinstlergenerationen,
deren Nebeneinander in einem cinheitlichen Altarensemble der
1760er Jahre die Fragen aufwirft, ob der Hochaltar zunéchst
tatsdchlich bilderlos blieb oder, wenn nicht, warum die
urspriinglich dafiir gefertigten Bilder bereits wenige Jahrzehnte
spéter wieder ersetzt wurden.

Was die Bilder der sechs Seitenaltire in Maria Thalheim
angeht (je ein Hauptbild und ein Auszugsbild),”’? die
moglicherweise erst einige Jahre nach Heigls Fresken (1764)
entstanden, da die Seitenaltire vermutlich um 1770 errichtet
wurden,”® so wurden sic mit den in Thalheim u.a. an den
Altdren als Fassmaler titigen Vater und Sohn Zellner (Johann
Andreas bzw. Franz Xaver Zellner) in Verbindung gebracht,
freilich auf vorsichtige oder eher diffuse Weise: Die Bilder
seien ,,z.T. gemalt von Franz Xaver Zellner, Erding® gibt das

2 Georg Brenninger: Marid Verkiindigung und die Kirchen der Pfarrei Altenerding,
Regensburg 2002 (Schnell, Kunstfithrer Nr.1842), S.10.

2 Die Vorsatzbilder auf dem vorderstem Seitenaltarpaar (hll. Korbinian und Benno) stammen
sicher nicht von Heigl und sind spiter entstanden, wohl zusammen mit den klassizistischen
Rahmen.

1> Schmidt (wie Anm. 13), S.99: ,,Uber die Anschaffung der sechs Seitenaltire und der Kanzel
liegen keine direkten Nachrichten vor. Wie die Verkaufsbelege von 1770 fiir die alten Objekte,
ebenso verrechnete Betrige tiber die erforderlichen Einsennidgel erweisen, ist die
Auswechslung in einem Zug erfolgt. (S.99) Dehio Oberbayern 2006 (wie Anm. 6):
»Nebenaltiire von 1770 (S.673); der Kirchenfiihrer datiert ,,um 1765/70“ (Johann Nepomuk

KiBllinger: Maria Thalheim. 9., verdnd. Aufl., Regensburg 2007 [Schnell, Kunstfithrer Nr. 206],
S.15).
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einen Brand loscht und dadurch als Helfer in Feuergefahr
gekennzeichnet ist. Die beiden Vorsatzbilder auf den
Altarmensen sind Heiligen gewidmet, die aufgrund der von
ithnen ausgetibten Titigkeiten eng mit den unteren Schichten
der ldndlichen Bevoélkerung verbunden sind und als deren
Schutzpatrone gelten, der hl. Notburga (links) und dem hl.
Wendelin (rechts).

SN

Abb. 3 : Altenerding, HI. Sebastian ~ Abb. 4.: Altenerding, HI. Florian

Notburga (Abb. 5), die aus dem tirolischen Rattenberg
stammende Dienstmagd, hilt in der linken Hand die Sichel, die
auf die bekannteste Episode ihrer Legende verweist: Als sie
wihrend der Getreideernte trotz des zum Gebet rufenden
Glockenldautens weiterarbeiten sollte, bewirkte sie zum
Erstaunen ihres Herrn, dass die Sichel frei schwebend in der
Luft hing. Am unteren Bildrand sind einige Ahrenbiindel
aufgeschichtet, wdhrend ein Putto von links ein weiteres
Biindel bringt; letzteres keine spezifische Illustration der
Legende, aber vielleicht ein allgemeines Sinnbild dafiir, dass
Notburgas Arbeit unter dem Schutz Gottes vonstatten geht.
Weitere charakteristische Attribute sind der von einem Putto
tiber threm Kopf gehaltene Blumenkranz sowie die an einem
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blauen Gurt an der Hiifte befestigte Zinnkanne. Solche Kannen
dienten dazu, Getrianke zur Feldarbeit mitzunehmen;** doch
spielt die Kanne natiirlich auch darauf an, dass Notburga den
Armen Speise und Trank brachte, zunédchst das, was an der
herrschaftlichen Tafel nicht verzehrt wurde, und nachdem man
ihr dies verboten hatte, einen Teil ihrer eigenen Verpflegung.

Abb. 5 : Altenerding, HI. Notburga  Abb. 6.: Altenerding, Hl. Wendelin

Der hl. Wendelin (Abb. 6), der Legende nach ein irischer oder
schottischer Konigssohn, der in der zweiten Hilfte des 6.
Jahrhunderts in der Region um Trier lebte, vollfithrt mit der
linken Hand eine abweisende Geste, die nach unten auf die zu
Boden fallenden Herrschaftsinsignien Krone und Szepter
gerichtet ist, gerade als habe er in ebendiesem Moment seinem
hohen Stand entsagt; mit der rechten Hand fasst er in

** Vgl. den Eintrag ,Pitsche® in Peter W. Hartmann: Kunstlexikon, Ruppichteroth 2006,
http://www.beyars.com/de_kunst-lexikon-hartmann.html (eingesehen am 22.09.2009): ,,alter
Ausdruck fiir runde oder vier-, sechs- bzw. achteckige Zinnflasche mit Schraubverschluss und
Traghenkel. In solchen Zinnflaschen fithrten Bauern und Handwerker ihre Getrinke zur Arbeit
mit. Ist die Pitsche mit einem Ausguss versehen, spricht man von einer ,Schraubkanne®, in
Tirol auch ,Notburgakanne® genannt, weil die hl. Notburga v. Rattenberg, die Patronin der
Dienstmégde, hiufig mit einer solchen Pitschenversion dargestellt wird.*
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rokokohafter Grazie das Attribut des bescheidenen Amtes, das
er stattdessen gewdhlt hat, den Hirtenstab; daneben 1im
Hintergrund mehreren ihm anbefohlene Tiere. Als Gegenstiick
zum Putto mit dem Blumenkranz iiber der hl. Notburga
fungiert hier ein Putto mit einer Lilie, dem Symbol der
Keuschheit und Seelenreinheit; und dhnlich wie auf Notburga
vom Himmel goldgelbes Licht nieder stromt, scheint dies
urspriinglich auch bei Wendelin der Fall gewesen zu sein, doch
lasst sich dieser Lichtkegel im gegenwirtigen
Erhaltungszustand des Bildes nur noch andeutungsweise
ausmachen.

Abb. 7: Maria Thalheim:
HI. Joseph

Die Hauptbilder der beiden 0stlichsten Seitenaltdre in Maria
Thalheim  wiederholen die von den  Altenerdinger
Seitenaltarbildern her bekannten Themen, variieren allerdings
deren Gestaltung. Joseph und das Jesuskind am linken
Seitenaltar (Abb. 7, 8) befinden sich nun in einem Innenraum,
dessen Mobiliar (der Tisch mit den balusterférmigen Beinen,
auf dem Joseph sitzt bzw. das Kind steht; der Schemel, auf den
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Joseph den linken Full gesetzt hat), offenbar auf die
Zimmermannstdtigkeit des Heiligen zuriickgeht, deren
Werkzeuge (u.a. eine Axt) links unten noch zu erkennen sind.

Insgesamt ist die Bildanlage zwar einfacher gehalten als in
Altenerding, doch ist auch hier der Gedanke des Heiligen als
eines Mittlers zwischen seinem gottlichen Sohn und den
Menschen auf eine sehr anschauliche, den Betrachter direkt
miteinbeziehende Weise ins Szene gesetzt, indem Joseph mit
der nach unten gerichteten linken Hand das Kind auf den vor
dem Altar stehenden Bittsteller hinzuweisen scheint. Die
ebenfalls nach unten weisende Hand des Kindes ihrerseits
konnte die huldvolle Gewidhrung einer Bitte andeuten, eine
Geste von geradezu aristokratischer Noblesse, die sich gut zu
der von dem Kind ausgehenden hoheitlichen, vielleicht sogar
leicht hochmiitigen Aura fiigt, die z.B. auch dadurch zustande
kommt, dass es sich des viterlichen Attributes als
Wiirdezeichen bemaichtigt hat, ndmlich des Stabs, durch dessen
Blithen Joseph der Legende nach als der fiir Maria bestimmte






Blicke der Hauptfiguren wollen sich deren Ko&rperhaltung und
Gestik nicht recht zu einem priagnanten Moment fligen; wollte
man die Disposition der Figuren interpretieren, wiirde man am
ehesten vermuten, dass Anna Maria etwas besonders Wichtiges
mitteilen mochte und sie deshalb veranlasst hat, die Lektiire zu
unterbrechen und sich umzuwenden. Die in Altenerding
umgesetzte  Idee, die  himmlische Zone i1n  das
Unterrichtsgeschehen einzubeziehen, ist hier aufgegeben: Die
Puttengruppe mit der Lilie, dem Symbol jungfrdaulicher
Reinheit, bleibt von den Protagonisten ebenso unbeachtet wie
auf dem Josephsbild die Puttengruppe, die im Begriff ist, den
Heiligen mit einem Kranz aus roten und weiflen Rosen zu
krénen.

Abb. 10: Maria Thalheim:
Christi Geburt

Auch die Auszugsbilder der beiden Seitenaltdre zeigen
Familienszenen, diesmal dem weihnachtlichen Geschehen
entnommen: Links sind Maria und Joseph in die Betrachtung
des neu geborenen, himmlisches Licht ausstrahlenden Kindes
versunken (Abb. 10; die Tiere im Hintergrund und der Stall
heute aufgrund des Erhaltungszustandes des Bildes nur noch
schwach erkennbar); rechts nehmen Maria und das Kind die
Huldigung der hl. drei Ko6nige entgegen (Abb. 11), eine Szene,
die vor allem durch die geschickte Staffelung der Halbfiguren
und die dadurch erzielte Ausnutzung der beschrankten
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Konig Wenzel IV. angeordnete Folterungen durchlitten hat, in
Vorahnung seines mnahen Todes andédchtig vor dem
Gekreuzigten niedergesunken und empfiangt himmlischen Trost
durch einen Engel, dessen zum Mund gefiihrter Zeigefinger
wohl als Schweigegestus zu deuten ist und damit als Hinweis
darauf, dass der Heilige deswegen den koniglichen Zorn auf
sich gezogen hat, weil er als Beichtvater der Konigin das
Beichtgeheimnis gewahrt hat.”**
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Abb. 12: Maria Thalheim:
HI. Johann Nepomuk

Der Putto rechts aullen hélt als weitere Vorausdeutung auf das
Martyrium einen Palmzweig so, dass dieser in die mittlere
Bildzone ragt und sofort ins Auge féllt; mit der anderen Hand

2 In der Boshuslav Balbins Vita b. Joannis Nepomuceni martyris (Augsburg 1725)
beigegebenen Kupferstichserie Johann Andreas Pfeffels ist die Andacht des Heiligen vor
seinem Tod z. B. auf Blatt 18 dargestellt (,,loannes coelitus recreatus mortem providet, ad
eamque se parat devotissimus Crucifixo®).

i~2
L
(& &






Sebastianspflege auf vielen Bildern durch die fromme Witwe
Irene und thre Gefihrtinnen getitigt wird, kann sie auch von
Engeln tbernommen werden. Es ist eine Spielart dieser
Bildtradition, die hier vorliegt, allerdings in stark reduzierter
Form: Denn eigentlich ist es nur ein Putto links unten, der dem
Heiligen beisteht und sich eben darauf konzentriert, einen Pfeil
aus dessen Oberschenkel zu entfernen; aber vielleicht waren
auch die beiden tiber dem Heiligen schwebenden Putten, deren
einer einen sich nur undeutlich vom Laub des Baumes
abhebenden Lorbeerkranz bereit hilt, eben noch dabei
behilflich, den Heiligen unter den Baum zu betten.
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Abb. 13: Maria Thalheim:
HI1. Sebastian




Auch die Auszugsbilder der beiden mittleren Altire sind
Heiligen aus dem Kreise des romischen Militdrs gewidmet:
Links, i{iber Johann Nepomuk, dem hl. Florian (Abb. 14),
dessen Malsubstanz im Vergleich mit seinem Altenerdinger
Pendant besser erhalten ist; rechts, iiber Sebastian, ein Heiliger
(Abb. 15), der im Kirchenfiithrer als der in sitiddeutschen
Barockkirchen sehr selten anzutreffende hl. Theodor
identifiziert wird, dessen Prdsenz in Maria Thalheim nicht
leicht erkldrbar wire.”**

Nahe liegender ist es, ihn als den hl. Donatus von Miinstereifel
zu identifizieren, der als Patron gegen Blitz, Unwetter und
Feuer im ldndlichen Raum hédufig verehrt wurde und dem als
Attribut auch ein Messer beigegeben wurde, wie es der Heilige
hier zusammen mit der Mirtyrerpalme in der rechten Hand
halt.”?’

ol

Abb. 14 : Maria Thalheim: HI. Florian Abb. 15.: Maria Thalheim: Hl. Donatus

226 Kirchenfithrer Maria Thalheim (wie Anm. 17), S.15f. Selbst in der Benediktinerabteikirche
Ottobeuren, zu deren Patronen Theodor zihlt, ist er nur als Seitenaltarfigur prisent.

" Die Paarung Sebastian — Donatus begegnet z.B. auch in Franz Xaver Zellners
Auszugsbildern der Seitenaltire in Oppolding. Der hl. Donatus am linken Seitenaltar ist dort
allerdings deutlicher gekennzeichnet durch die Hagelkdrer in seiner ausgestreckten Hand und
einen Blitz im Hintergrund.



Die beiden westlichsten Maria Thalheimer Seitenaltire sind zu
Ehren zweier Ordensheiliger errichtet. Das Bild des linken
Altares  (Abb. 16) vergegenwiirtigt eine wunderbare
Begebenheit aus dem Leben des in vielen Noten angerufenen
hl. Antonius von Padua, die erstmals im dritten Kapitel des in
der zweiten Hélfte des 14. Jahrhunderts entstandenen Liber
Miracuolurm S. Antonii schriftlich festgehalten wurde: Als der
Heilige auf einer Predigtreise in einer namentlich nicht
genannten Stadt die Gastfreundschaft eines ortsansissigen
Biirgers geniel3t, erscheint ihm in dem ihm fir Studium und
Gebet zugewiesenen Zimmer das Jesuskind.”®

Abb. 16: Maria Thalheim:
HI. Antonius von Padua

28 \ergilio Gamboso (Hrsg.): ,,.Liber miraculorum* ¢ altri testi medievali, Padova 1997 (Fonti
. o P ; 3 o s R « T1OFF
agiografichi Antoniane ; 5), S.21941.









im Kirchenfiihrer als Agathe bezeichnet wird;**® doch lisst sich
in der Nahsicht eindeutig ein Zahn zwischen den beiden
Schneiden der Zange erkennen, so dass es sich um die hl.
Apollonia handeln muss, der einer Legendeversion zufolge vor
ihrer Hinrichtung die Zahne ausgerissen wurden.

Auch aus der Fernsicht leicht identifizierbar ist die hl. Barbara
im Auszug des gegeniiberliegenden Altars (Abb. 19), und zwar
aufgrund des fiir die Sterbepatronin typischen Kelches mit der
dariiber schwebenden Hostie; ein Attribut, das hier dazu
genutzt wird, um eine &dhnlich subtile Lichtstimmung zu
erzeugen wie auf der Antoniusvision im Hauptbild darunter,
indem die Hostie einen milden, iiberirdischen Glanz auf das
Gesicht und die durch einen ungewohnlich grof3ziigigen
Ausschnitt sichtbare Brustpartie wirft.

Wihrend in diesem Bereich die urspriingliche Qualitdt der
Malerei noch verhéltnismiBig gut erkennbar scheint, hat das
Bild ansonsten stark gelitten, was dazu beitrdgt, dass sich die
Hinweise auf das Martyrium der Heiligen erst bei ndherem
Hinsehen zu erkennen geben: links als verkleinertes Modell
der Turm, in dem ihr Vater sie gefangen gesetzt hatte, rechts
der Palmzweig und der Knauf des Schwertes, mit dem sie ihr
Vater enthauptete.

Wenn es nun nach diesen Erlduterungen zu den Bildinhalten
darum geht, simtliche achtzehn Bilder einem einzigen Maler
zuzuweisen und diesen Maler als Johann Martin Heigl zu
identifizieren, so bestiinde das wissenschaftlich einwandfreie
Verfahren wohl darin, fiir jedes Bild separat die Beweisfithrung
anzutreten, dass es zum einen bezeichnende Merkmale mit den
anderen siebzehn Bildern der Werkgruppe teilt und zum
anderen mit flir Heigl gesicherten Arbeiten; freilich ein
aufwindiges, ermiiddendes und den vorliegenden Rahmen

229 K irchenfithrer Maria Thalheim (wie Anm. 17), S. 16.
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sicher sprengendes Verfahren, so dass ich hier die Abkiirzung
wihlen will, exemplarisch einige signifikante
Querverbindungen zwischen Altenerding, Maria Thalheim und
weiteren Werken Heigls aufzuzeigen.

Als ,auffallendste[s] Stilmerkmal® der Heiglschen Handschrift
hat bereits Kupferschmied zurecht das charakteristische
,Bildrelief* bezeichnet, *° das sich besonders gut in den
textilen Partien beobachten ldsst: Hier flieBen die Stoffe in der
Regel nicht, sondern sind kantigen Brechungen und
Zackenbildungen unterworfen und werden von zahlreichen
Faltenstegen durchzogen, so dass die Oberflichen ein
unruhiges, stark graphisches, mitunter ungelenkes Eigenleben
entfalten, das zusitzlich durch  Hell-Dunkel-Kontraste
dramatisiert wird; gelegentlich erscheint es geradezu, als
zuckten Blitze tiber diese Gewinder hinweg.

Abb. 18: Maria Thalheim:
HI1. Barbara

Kupferschmied (wie Anm. 3), S.114.
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Abb. 20: Bad Aibling:
HI. Stephanus

Diese Gestaltungsweise ldsst sich am Bad Aiblinger Stephanus
(fur Heigl gesichert; Abb. 20) ebenso beobachten wie an der
Anna-Maria-Gruppe in Altenerding (Abb. 21) oder der Maria
aus dem themengleichen Altarbild in Maria Thalheim (Abb.
22); sie begegnet in stark verfeinerter Form in den gebauschten
Armeln der Altenerdinger Notburga (Abb. 23), wird in der
Maria  Thalheimer Joseph-Kind-Gruppe vergleichsweise
summarisch gehandhabt (Abb. 8) und tritt tberhaupt in
zahlreichen Varianten auf allen hier zur Diskussion stehenden
Bildern auf.

Abb. 21: Altenerding:
HI. Anna
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Abb. 22: Maria Thalheim:
HI. Anna

Freilich ist zu berilicksichtigen, dass zumindest im
gegenwirtigen Erhaltungszustand der Bilder das Heiglsche
,.Bildrelief™ mitunter stark vergrobert erscheint oder nur noch
ansatzweise erkennbar ist.

Abb. 23: Altenerding;:
HI. Notburga







Die eigentiimliche Art, wie der Kopf des Maria Thalheimer
Joseph stark in die Breite geht und nach links hin durch eine
fast vertikale Linienfiihrung abgeschlossen wird (Abb. 27),
fallt auch bei einem Engel im Hauptkuppelfresko der
Wallfahrtskirche Marienberg (Kr. Altotting) auf, einem
Hauptwerk Heigls (Abb. 28);

Abb. 27: Maria Thalheim:
HI. Joseph

Abb. 28: Marienberg:
Kuppelfresko

Abb. 29: Grucking:
HI. Vitus
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Auf den hier besprochenen Altarbildern tritt diese Eigenart
wohl am markantesten an dem den Unterkdrper der hl. Anna
verhiillenden Tuch in Altenerding in Erscheinung, wo Gelb,
Grin  und rotliches Violett mit  kraftvollem, sicherem
Pinselstrich ineinander verwoben werden, so dass sich eine
Partie von malerisch- Kkoloristischer Bravour ergibt, die
besonders nachdriicklich belegt, zu welchen hervorragenden
Leistungen Heigl auch als Olbildmaler fihig war (Abb. 36).

Um auch hier wieder ein Vergleichsbeispiel aus Heigls
gesichertem Oeuvre anzufithren, sei auf den bereits bekannten
Engel aus Marienberg verwiesen (Abb. 37), bei dem die
Gewandung des Oberkorper unmittelbar rechts von der das
Kreuz haltenden Hand im Hinblick auf malerische Faktur und
ausgepriagte Buntfarbigkeit ganz dhnlich gestaltet ist und sogar
die Palette der verwendeten Farbtone nicht allzu weit von der
Altenerdinger Anna entfernt ist.

Abb. 36: Altenerding: Hl. Anna



Es 1st anzunehmen, dass mit den auf diesen Seiten
vorgenommenen Zuweisungen der Altarbilder von Altenerding
und Maria Thalheim an Heigl noch nicht alles zur Tatigkeit
dieses Zimmermannschen Meisterschiilers im Landkreis
Erding gesagt ist. Dass hier weiterhin iberraschende
Entdeckungen zu erwarten sind, zeigte mir im Juli 2009, als die
Arbeiten zu diesem Text bereits weitgehend abgeschlossen
waren, ein Besuch in der Filialkirche in Grucking.

Abb. 38: Grucking:
HI. Vitus

Ich war in der Absicht gekommen, mich anhand des im Dehio-
Handbuch als Arbeit Franz Xaver Zellners gefiihrten
Hochaltarbildes besser mit dessen Stil vertraut zu machen,*”
erlebte freilich zunidchst eine Enttduschung: Als Mittelpunkt
des Hochaltares prisentierte sich ein derb gemaltes, stark

32 Dehio Oberbayern 2006 (wie Anm. 6), S.411: ,,Altarblatt mit der Vitusmarter von Franz
Xaver Zellner aus Erding™.
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nachgedunkeltes und stellenweise fast eingeschwirztes
Martyrium des hl. Vitus im Olkessel, das gerade zwischen den
prachtvoll geschnitzten flankierenden Figuren Christian
Jorhans kaum fiir sich einnehmen konnte und nicht gerade zu
eingehender Betrachtung einlud (Abb. 38).

Bei ndherem Augenschein stellte sich dann allerdings heraus,
dass das unansehnliche Erscheinungsbild zu einem guten Teil
das Resultat von Beschidigungen und vergrobernden
Eingriffen sein musste; und schlieBlich kam ich zu dem
Ergebnis, dass mich das, was sich noch vom urspriinglichen
Charakter der Malerei erahnen lie3, kaum an das erinnerte, was
ich z.B. in Oppolding als Handschrift Zellners kennen gelernt
hatte: Es musste sich hier vielmehr um die Ruine eines
Heiglschen Altarbildes handeln. Der Blick nach oben zum
Auszugsbild des Gruckinger Hochaltares bestdrkte mich dann
in meinem Verdacht, denn auch der dort in der Waldeinsamkeit
meditierenden hl. Agidius (?), malerisch in wesentlich besserer
Verfassung als der Mirtyrer unter ihm und mit einigen
koloristischen Feinheiten ausgestattet (Abtsmitra) , lieB sich

stilistisch ohne weiteres in das Werk Heigls einordnen
(Abb.39).

Abb. 39: Grucking:
HI. Agidius




Abb. 40: Grucking Abb. 41: Maria Thalheim

Einige Gegeniiberstellungen von Kopfen bzw. Physiognomien
mogen diese weiteren Zuschreibungen belegen; man beachte
dabei wieder insbesondere die kleinen Miinder und grofien
Pupillen: Der Go6tzenpriester in Grucking (Abb. 40) ist trotz der
stark geschiddigten Malschicht noch immer als Verwandter des
Joachim im Altenerdinger Annenbild erkennbar (Abb. 41).

Abb. 42: Grucking: H1. Agidius Abb. 43: Geiselhoring: HI. Joseph

Der Kopf der Apollostatue, auf die der Priester deutet (Abb.
29), ldsst sich gut vergleichen mit dem Kopf des Maria
Thalheimer Josephs (Abb. 27) oder mit dem Kopf des
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Marienberger Engels (Abb. 28; charakteristisch in allen drei
Fillen u.a. die in die Breite gehende Kopfform); den seelenvoll
blickende Agidius aus Grucking (Abb. 42) kann man gut dem
Geiselhoringer Joseph (Abb. 43) zur Seite stellen.

Abb. 44: Grucking: Hl. Vitus Abb. 45: Bad Aibling: HI Stephanus

Erginzend zu derartigen stilistischen Gemeinsamkeiten mag
man als Argument fiir Heigls Autorschaft in Grucking auch
heranziehen, dass der berittene Soldat im Hintergrund
spiegelverkehrt, aber ansonsten ganz dhnlich, auch auf Heigls
Stephanusmarter in Bad Aibling wiederkehrt (Abb. 44, 45);
ohne stilistische Untermauerung hétten derartige
Schnittmengen im Figurenrepertoire, wie erwihnt, wenig zu
besagen. Dass Johann Martin Heigl fiir Grucking tétig war,
darf damit als sehr wahrscheinlich gelten; spannend bleibt, ob
sich seine Spur in weiteren Kirchen der Erdinger Raums wird
nachweisen lassen.*”

233 Bei den Recherchen zu diesem Text habe ich mehrfach freundliche Hilfestellung erhalten.

Stellvertretend danken mochte ich der mir namentlich nicht bekannten Dame in Grucking, die
sich die Miihe machte, per Fahrrad den Kirchenschliissel im Mesnerhaus abzuholen.
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