Kammermusiken fir Streicher und Blaser
von Friedrich Witt und Carl Friedrich zu
Ldwenstein

.Die Verdienste des Verf[assers] leuchten
aus seinem Werke klor hervor. Er ist nicht arm an
Erfindung der Melodie, besitzt grindliche Kennmisse
des Contrapunctes, kennt die Instrumente, versteht
zv instrumentiren, hat eine nicht unbedeutende
Gewandtheit in der Gruppirung der Theile und in der
Anordnung des Ganzen, und weiss iiberhaupt seinen
Stoff zu beherrschen. Hr. Witt erfreve uns bald wieder
mit einem neven Werke dieser Art.” Dieses hohe Lob
gilt dem Cellisten und Komponisten Friedrich Witt und
stammt aus einer Rezension eines nicht genonmen
Autors, die 1819 in der ,Allgemeinen ik

gelangen ihm oft eminent stimmungsvoll. Vor allem in
ihnen offenbart er sich immer wieder auch schon als
Romantiker.

Bedaverlich, dass ihn die Musikwissenschaft
bisher eigentlich nur infolge einer - allerdings nicht
unspektokuldren - Fehlzuschreibung zur Kenntnis
genommen hat. 1909 fand der Musikforscher Fritz Stein
(18791961} in Jena einen handschriflichen Satz von
Stimmen einer Sinfonie in C-Dur, deren eine den Vermerk
«par louis van Beethoven” tragt. Diese Entdeckung
war damals eine kleine Sensation, glaubte man doch
ein unbekanntes Jugendwerk Beeth gefunden
zv haben. Stein gab die Sinfonie unter dem Namen
Beethoven im Druck heraus, Max Reger bearbeitete sie
fur Klavier zv vier Handen. Obwohl es auch kritische
Sti 1 gab, die stilistische Zweifel anmeldeten, wurde

Zeitung’ erschien. Schon in den Jahren zuvor waren
mehrere seiner Orchesterwerke in diesem renommierten
Organ iiberaus positiv besprochen worden, so
1809 zwei seiner Sinfonien, und dies von niemand
Geringerem als E. T. A. Hoffmann.

Witts Arbeiten waren zu seinen Lebzeiten Gberaus
beliebt, frofzdem ‘wurde er nach seinem Tod rasch
vergessen, ja schon einige Jahre vorher war es um
ihn und seine Musik merkwirdig still geworden. Ohne
sich Nevem grundsdtzlich zu verschlieBen, war Witt
Zeit seines Lebens doch ein eher konservativer, dem
Kassischen Erbe verpflichteter Musiker. Zu seinen
pragenden Vorbildern zéhlten Joseph Haydn, dem er
als Zwanzigjshriger wéhrend seines Engagements am
Oettingen-Wallersteiner Hof ein erstes Mal begegnet
war, aber auch der dortige Hofkapellmeister Antonio
Rosetti  (1750-1792), bei dem er offensichilich
Unterricht im Tonsatz erhallen hatte. Witt war ein
eleganter Melodiker und er verstand zu instrumentieren.
Gerade die longsamen Séitze der Werke seiner Reifezeit

die sog. Jenaer Sinfonie’ ein halbes Jahrhundert lang
als ein Frihwerk Beethovens gehandelt, ehe Ende der
1950er Jahre nachgewiesen werden konnte, dass in
Wirklichkeit der gleichallrige Wit ihr Schépfer war.
Friedrich Wit wurde am 8. November 1770
als sechstes von acht Kindern des Schulmeisters,
Kantors und Gerichtsschreibers Johann Caspar Witt
{1730-1776} in Niederstetten bei Bad Mergentheim
im Hohenlohischen geboren. Nach dem frishen Tod
des Vaters heiratete die Mutter dessen Amtsnachfolger
Johann Heinrich Diiring {1752-1791), mit dem sie noch
weitere vier Kinder hatte. Uber Friedrichs Kindheit und
Jugend wissen wir kaum etwas. Die einzige ,Quelle’
fir diese Zeit ist ein 1913 erschienenes Lebensbild
seines Stiefbruders Heinrich Diring ({1778-1858),
das auf heute offensichtlich nicht mehr zugénglichem
Material beruht: ,Die ganze familie [...] war sehr
musikalisch, olle genossen den Unterricht des fiichtigen
Vaters im Gesang, im Orgel und Instrumentalspiel.
In der Adventszeit begann nach altem Herkommen



das Choralsingen vor den Hdusem; vor denen der
Vomehmen wurden kunsivolle Quartetten ausgefihrt,
hieran war die Familie Diiring besonders befeiligt.
Abends jedoch spielte sich die Jugend zum Tanze
auf. Friedrich Witt war bereits ein gewondter Geiger,
Heinrich kratzte aus dem Kopfe den BaB3 dazu. Die erste
Lacke in den Familienkreis wurde durch den Abgang
Friedrichs gerissen, der sich auf dem Gymnasivm zv
Nirnberg auf das Studium der Theologie vorbereiten
solfte [...]. Nur gezwungen betrieb Friedrich Wit seme
Gymnasialstudien, GeneralbaBB und Instr J

Haydn ergab, ist leider nicht bekannt. Keiner de:  ~den
jungen Musiker kehrte an den Wallersteiner Hof . iick.
Wahrend Beer sich in Wien niederlieB, begab sic - Witt
fir einige Zeit auf Reisen, ehe er im April 1807 som
Wiirzburger Firstbischof Georg Karl von Feche«iach
{1749-1808) zum Hofkapellmeister ernannt wurc:z. In
Wiirzburg wurde Witt endlich sesshaft. 1803 heiratete
er die Tochter eines der wohlhabendsten Birger der
Stodt. Da auch nach der Sakularisation des Firstbistums
die Hofkapelle nicht aufgelsst wurde, diente Witt in

gediehen besser und eine Reihe von guten Quarteften
war in Nirnberg entstanden. Nach zwei Jahren
wandte er sich doher gonz der Musik zu und sein Vater
brachte ihn nach dem 18 Stunden von Niederstetten
befindlichen Ottingen-Wallerstein, wo der First eine
beriihmte Hofkapelle unterhielt, deren Dirigent damals
Rosefti wor. Dieser vortreffliche Meister ibernahm die
weitere Ausbildung Friedrichs, der bald ols Cellist mit
300 fl. [= Gulden) in der Kapelle Anstellung fand.”
[Caroline Valentin: Heinrich Diring, der Begriinder des
ersten Frankfurter Gesangvereins, in: Alt-Frankfurt 5,
1913, S. 34).

Die Aufnahme in die Hofkapelle des Firsten Kraft
Ernst (1748-1802) erfolgte im Oktober 1789. 1793
und 1794 unternahm Witt mit dem Klarinettisten Franz
Joseph Beer {1770-1819), einem weiteren Mitglied des
Wallersteiner Orchesters, Konzerireisen, die die beiden
jungen Musiker u. a. nach Coburg und Weimar sowie
on die Hafe von Potsdom und Ludwigslust fihrien. Ab
Anfang 1796 folgte ein langerer Aufenthalt in Wien. Im
Sommer gaben Witt und Beer ein Konzertim ,Augarten”,
bei dem unter dem Beifall fihrender Persénlichkeiten der
Wiener Musikszene (unfer ihnen auch Joseph Haydn),
mehrere Werke Witts zur Auffihrung kamen. Ob sich
damals ein intensiverer Kontakt zu dem verehrten

den folgenden Johren und Jahrzehnten in gleicher
Funktion verschiedenen Herren: nach der Sékularisation
{1803) zunéchst dem bayerischen Kurfirsten; ab
1806 dann dem Grofherzog Ferdinand von Toskana
(1769-1824), einem Sohn Kaiser Leopolds II., dem
das Fiirstentum Wijrzburg im Frieden von Pressburg
zugesprochen worden war; und ob 1814 schlieBlich der
bayerischen Krone. Zwischen August 1806 und Januar
1808 amtierte er kurze Zeit auch als Musikdirektor des
groBherzoglichen Hoftheaters.

In kéniglich bayerischen Diensten stand Wit
insgesamt zehn Jahre. Im Sommer 1824 erfolgte
die Entlassung des — wie man sich behardlicherseits
ausdriickle — , ibrigens ichneten Kapellmeisters
Wift” mit der Begriindung, er habe ,den groﬁem Teil
des Johres hindurch bei der Hofkirchenmusik dohier
krénklichkeitshalber keinen Dienst” getan. Wahrend
seiner letzten Lebensjahre scheint Witt gesundheitlich
tatsichlich  angeschlagen gewesen zu sein. Die
letzten datierten Kompositionen, zwei Arrangements
far die Hormoniemusik des Firsten Corl Friedrich zu
Lowenstein-Wertheim-Freudenberg, von dem noch die
Rede sein wird, entstanden 1833. Am 3. Januar 1836,
~Morgens Y2 1 Ubr*, starb Witt, wie der Sterbematrikel
zu entnehmen ist, in seiner Wiirzburger Wohnung in der
heutigen NeubaustraBe an , Lungenléhmung”.




Witts dok ierbares Schaff fasst zahlreiche

Gattungen und Formen. Das erhaltene CEuvre zGhlt
gleichwohl nur wenig mehr als 100 Nummern, wovon
beinahe die Halfte auf Harmoniemusiken entfallt. Von
seinen Kantaten, Oratorien und anderen Kirchenmusiken,
von seinen Opern und Schauspielmusiken ist das meiste
verschollen. Die 23 Sinfonien und acht Solokonzerte
fir ein oder zwei Horer, fir Flste und Violoncello
bilden ebenfalls nur einen Teil des urspriinglichen
Werkbestands. Und auch von Wilts Kammermusik ist
relativ wenig erhallen geblieben: drei Klaviertrios, von
denen aufgrund des Fehlens der Streicherstimmen nur
eines auffiihrbar ist, ein Streichquartett, zwei Quintette
fur Klavier und Blaser, von denen eines auch in einer
Fassung fir Klavier und Streichquartett existiert, sowie
die drei auf dieser CD eingespielten Werke.

Das Septett in F-Dur fir Streicher und Blaser
gehdrt zu den Kompositionen seiner Reifezeit. Ein
Entstehungszeitpunkt kurz vor der 1817 bei Schott in
Mainz erschienenen Erstausgabe ist wahrscheinlich. Die
einzige erhaltene Manuskriptquelle des Werkes ist ein
nicht datierter Stimmensatz in der ehemaligen Oettingen-
Wallersteinschen Hofbibliothek. Auch lange nach Witts
Weggang von Wallerstein scheinen also noch gute
Kontakte ins N&rdlinger Ries bestanden zu haben.
Manches - so auch der handschriffliche Vermerk auf
dem Titelblatt ,Ins firstliche Musikzimmer Wallerstein®
— spricht dafir, dass die Abschrift ganz gezielt und auf
Anordnung der Hofmusikintendanz zur Bereicherung
des firstlichen Kapellrepertoires angeferfigt wurde.
Nicht nur in der Anzahl der Sétze {vier statt sechs)
unterscheidet sich Wills Septett vom Beethovenschen
Prototyp’, auch die Besetzung weicht von dem verehrten
Vorbild ab: Wahrend die Bliserbesetzung identisch
ist, tritt bei Witt eine zweite Violine hinzv, Cello und
Kontrabass werden unisono gefihrt. Nach einer

markante Akzente setzenden lang v Ei
ein kraftvolles Allegro inS

dem sich vor allem die Blaser virtuos entfalten kénnen.
In der Durchfishrung titt der Einfluss des Hauptthemas
zugunsten des melodiésen Seitenthemas und damit mehr
lyrischer Szenen zuriick. Das Adagio cantabile ist eine
von frithromantischem Geist beseelte Nachtmusik, wie
sie Wit fiir viele seiner reiferen Werke schuf. Wieder
stehen Klarinette, Horn und Fagott im Mittelpunkt,
diesmal aber mit ihren kantablen Méglichkeiten. Der
dritte Satz, ein als Menvetto bezeichneter landler,
ist in Sfil und Haltung eng der Tradifion verpflichtet
und atmet wie das erneut in Sonatenform gehaltene
Finale (Allegretto) ungetibte Musizierfreude. Dem
Nachlassinventor des bereits erwdhnten Firsten Corl
Friedrich zu Lowenstein zufo|ge hat Wm ubngens fur
dessen Hofmusik auch ein Harmoni

von Beethovens Seplett angefertigt, von dem heute
allerdings jede Spur fehlt.

Die beiden Quartette fiir Horn bzw. Fagott und
Streichtrio haben wie das Septett Divertimento-Charakter,
verweisen aber stirker als dos soeben vorgestellte
Werk auf Witts musikalische Wurzeln im spéten
18. Jahrhundert. Gleichwoh! belegen sie die intime
Vertrautheit des Komponisten mit den spieltechnischen
Maglichkeiten der konzerfierenden Blasinstrumente,
die er stets virtuos und klanglich vorteilhaft einzusetzen
weif}. Beide Werke sind dreisdtzig mit einem
langsamen Satz im Zentrum. Die Kopfsétze sind der
Sonatensatzform lediglich angendhert, auf einen
eigentlichen Durchfhrungsabschnitt wird in beiden
Féllen verzichtet. Die Finali folgen den damals beliebten
Sotzmustern Thema mit Variationen {Fagotiquartett)
und Rondo affa Polacca [Hornquartet). Vor allem im
Andante des Horquartetts glaubt man Witts Lehrmeister
Rosetti beinahe mit Handen greifen zu kénnen.
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Die einzigen L Mar beider
Werke waren urspriinglich Bestandteil der Furstlich
Léwenstein’schen Bibliothek in Wertheim. 1995 wurde
der gesamte Musikalienbestand versteigert. Er befindet
sich heute woh! zu beinahe hundert Prozent im Besitz
von Privatsammlern. So auch das Hornquarteti, das
als nicht datierter Sti tz eines unbek
Schreibers erhalten ist. Das Titelblatt tragt den Vermerk
Lcomposses par F. Witt Maitre de Capelle de S.a.F
le Grandduc de Wircebourg”. Es entstand also sehr
wahrscheinlich wihrend der Regierungszeit des bereits
erwdhnten GroBherzogs Ferdinand zwischen 1806 und
1814 in Wirzburg. Als groBer Musikenthusiast fihrte
Ferdinand nach der Sakularisation des Firstbistums das
Musikleben in der Mainmetropole nochmals zu einiger
Bliite, wenn auch eher im Bereich der Vokalmusik, da er,
wie Witt sich einmal bedavernd &uBerte, ,von Concerts
und Concertants [...] wenig Liebhaber” war.

Von den urspringlich drei Fagottquartetten Witts in
der L3wenstein‘schen Bibliothek ist nur das auf dieser
CD eingespielte erhalten geblieben. Widmung
ist Farst Karl Joseph zu Hohenlohe-Bartenstein-)
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L& Freudenberg (1781-1852)
Jahr 1825 war Witt in groBem Umfang fir desse
Harmoniemusik tatig. Erhalten sind zahlreiche Werk.
fir dieses Ensemble, dessen Besetzung gewdhnlict.
neben Flte(n), je zwei Horern und Fagollen sowie
Streichbass aus vier Klarinetten, Trompete und Posaune
bestand. Witt stand dem Musik liebenden Fiirsten aber
offensichtlich nicht nur in kinsHlerischen Dingen zur
Seite: Zwischen 1827 und 1835 gewdhrte er ihm nicht
weniger als sechs Darlehen in Hohe von insgesamt
7.300 Gulden, von denen bis zu Witts Tod kein einziges
zuriickbezahlt war, sondern vielmehr in allen Féllen
jahrliche Zinszahlungen erfolgten. Diese Darlehen
trugen den Akten zufolge zur baulichen Erneverung und
Ausgestaltung der furstlichen Residenz Triefenstein bei,
die bis 1803 ein Augustiner-Chorherren-Stift gewesen
war. Witt scheint also — wohl vornehmlich aufgrund
seiner reichen Heirat — ein durchaus wohlhabender
Mann gewesen zu sein.

First Carl Friedrich war musikalisch sehr begabt: Er
spielte Oboe, arrangierie fir Bldserensemble und schrieb
K musik. Von seinen drei ,Quartetti concertanti”

{1766-1838), der seit 1803 auf dem hoch uber
Witts Geburtsort Niederstetten thronenden  Schloss
Haltenbergstetten residierte. First Karl Joseph war
selbst ein ambifionierter Fagottist, der wahrend eines
langeren Berin-Aufenthalts im Jahr 1789 sogar bei dem
berihmten Hoffagottisten Georg Wenzel Ritter (1748-
1808} Unterricht erhalten hatte. Schon in den 1790er
Johren hotte auch Paul Wineberger (1758-1821), der
zur selben Zeit wie Witt der Wallersteiner Hofkapelle
ongehérte, fir ihn eine Serie von DuettDivertimenti fir
Klavier und Fagolt sowie ein Quintett fir Klavier, Fagott
und Streichtrio geschrieben.

Seit dem  Regierungsantritt  des  bereits
mehrfach erwdhnten Firsten Carl Friedrich zu

fir Streicher schuf er auch eine Version Fir Flote,
Violine, zwei Bratschen und Violoncello und widmete
beide Fassungen dem ihm freundschaftlich verbundenen
Witt, der ihm woh! auch in kompositorischen Fragen
behilflich war. Das Titelblatt der autographen Partitur
des ersten Quartetts in F-Dur enthdlt sogar den Hinweis,
der Fiiest habe hier ein Thema Wilts verarbeitet. Fiir
die vorliegende CD wurde das Quartett Nr. 3 in D-Dur
in der Fassung fir Flotenquintett ausgewdhlt. Carl
Friedrichs Musik besticht durch eine reiche melodische
Erfindungsgabe mit einer ausgepragten Vorliebe fir
alles Lyrische. Artikulafion und Phrasierung sowie manch
aporte harmonische Wendung entsprechen durchaus
dem romantischen Klangideal.



Eingespielt wurde das Quintett in einer Einrichtung
von Eberhard Buschmann (Mitglied des Ensembles),
der zum Abschluss mit einem kurzen Werkstattbericht
zu Wort kommen soll: ,Zur Verfigung standen
handgeschriebene zeitgendssische Sti Gtze des
Quarletts und der Bearbeitung fir Flote und Streicher.
Da die Flote nicht den Tonumfang einer Violine besitzt
und auch keine Doppelgriffe spielen kann, sind in
der QuintettVersion die nicht ausfihrbaren Teile einer
zusétzlichen Viola iberfragen. Nach dem Erstellen
einer Parfitor habe ich zundchst einige Fehler im
Tonsatz ausgemerzt sowie Phrasierung und Dynamik
vervollsiandigt. Da die Vorstellungskroft des Firsten
Sfter seinem Vermdgen vorauseilte, eine Modulation
logisch zu Ende zu fihren, waren auch im harmonischen
Bereich gewisse Korrekturen erforderlich. AnschlieBend
habe ich die Mittelstimmen neu geordnet und, da ein
Klang wie etwa in Mozarls Streichquintetten nicht
erkennbar war, das klassische Streichquartett mit zwei
Violinen, einer Bratsche und Vicloncello als Grundlage
gewdhlt. Es ist meine Uberzeugung, hier ein schénes,
interessantes und auffihrenswertes Werk in Handen zu
haben. Die ,Wiederauffihrung’ bei einem Konzert in
der Reihe ,Musik in der Stille des Taubertals’ am 17.
Juli 2004 im Kloster Bronnbach mit dem Consortium
Classicum war denn auch ein groBer Erfolg.”

Ginther Griinsteudel




