Einfithrung

Im Zuge der gesellschaftlichen Emanzipation der Juden wuchs seit dem frithen 19. Jahrhundert in

den aschkenasischen Gemeinden das Bediirfnis nach einer Liturgiereform mit dem Ziel, den Gottes-

dienst zu modernisieren und den Synagogengesang an die westliche Kunstmusik anzuniihern. Die

alten Weisen, die bis dahin nur miindlich iiberliefert worden waren, wurden nun erstmals in Noten-

schrift aufgezeichnet und vielfach sogar im Druck zugiinglich gemacht. Die freie Improvisation des

Vorbeters wurde von Neukompositionen abgelst, die sich am musikalischen Zeitstil orientierten.

Die Melodien erhielten eine rhythmische und formale Struktur sowie ein harmonisches Geriist. Der

vor allem liturgisch gebildete Chasan wich dem Kantor, der neben einer ausdrucksvollen Stimme

auch iiber eine klassische musikalische Ausbildung verfiigte. Charakteristisch fiir den neuen Ge-

sang, der in den Reformsynagogen Einzug hielt, wurde das Zusammenspiel von einstimmigem Ge-

meindegesang oder mehrstimmigem Chor, Kantor-Solo und Orgel. Angesichts des traditionellen

Instrumentenverbots in der Synagoge war der Einsatz der Orgel aber nicht nur ein Kennzeichen der

neuen musikalischen Identitit, sondern {iber lange Jahre hinweg auch Anlass fiir teilweise heftige

Auseinandersetzungen zwischen liberalem Reformjudentum und orthodoxen Kriften.

Bis in die DreiBliger Jahre des 20. Jahrhunderts prigte die Musik der Reformsynagoge, die von Kan-

torenpersonlichkeiten wie Salomon Sulzer, Samuel Naumbourg und Louis Lewandowski begriindet

worden war, den Gottesdienst in zahllosen Gemeinden, von Paris und London, iiber Wien und Ber-

lin bis nach Lemberg und Odessa. Es entstand ein vielfiltiges Repertoire, das zunichst stark von der
klassisch-romantischen Kunstmusik beeinflusst war, seit der Jahrhundertwende sich aber in stir-

kerem MaBe an zeitgendssischen Stilrichtungen zu orientieren und durch Riickbesinnung auf Psal-
modie und biblische Kantillation auch wieder eigenen Traditionen zuzuwenden begann.

Viele Zeugnisse dieser iiber etwa einhundert Jahre in ganz Europa blithenden Musikkultur sind mit
dem Holocaust verlorengegangen. Angesichts dessen ist es als ein wirklicher Gliicksfall zu werten,
dass die Universititsbibliothek Augsburg im Jahr 1986 die tiber Jahrzehnte hinweg gewachsene
Musikaliensammlung von Oberkantor Marcel Lorand erwerben konnte. Sie bietet einen guten Uber-
blick iiber die liturgisch-musikalische Praxis des aschkenasischen Ritus im 19. und friihen 20. Jahr-
hundert. 1912 in Oroshaza im Siidosten Ungarns als Marton Lérand geboren, wuchs er mit der
Musik des Reformjudentums auf. Nach dem Studium an der Budapester Musikakademie, wo er
u. a. Schiiler Béla Bartéks war, widmete er sich der Tradition der orgelbegleiteten Synagogalmusik
und wirkte als Kantor zunichst im nahe seiner Geburtsstadt gelegenen Kiskunfélegyhéza, ab 1947

dann in Pécs und nach dem Volksaufstand von 1956 in der Synagoge an der Hegediis-Gyula-Strafie

in Budapest. Mit seiner Berufung als Oberkantor an die ,GroBe Synagoge* an der Dohanystrafie

(TabakstraBe) im Jahr 1960 erreichte diese Arbeit am synagogalen Erbe, die er damals als einer von

ganz wenigen in Europa noch leistete, ihren Hohepunkt. 1964 verlieB er Ungarn und wirkte fortan

an der ,Synagogue de la Paix‘ in Strasbourg, wo er am 14. Januar 1988 verstarb. Der Erwerb dieses

ebenso seltenen wie wertvollen Notenschatzes erfolgte auf Vermittlung von Andor Izsak (*1944 in

Budapest), der bereits als Gymnasiast in der Doh4ny-Synagoge die Orgel spiclte und Lorand freund-

schaftlich verbunden war. Der Ankauf stand in engem Zusammenhang mit der Griindung des von

Izsék in Kooperation mit der Universitit Augsburg 1988 ins Leben gerufenen Europdischen Zen-

trums fiir Jiidische Musik (EZJM), das seit 1992 seinen Sitz an der Hochschule fiir Musik und The-.
ater in Hannover hat.

Mit Ubernahme der Privatsammlung des in Wien lebenden Kantors Robert Singer (*1955 in Buda-

pest), dessen Vater bis Mitte der 1960er Jahre in Budapest als Rabbiner wirkte und mit Lorand eng

befreundet war, zwischen 2009 und 2011 konnte die Universititsbibliothek Augsburg ihren Bestand

an Musik fiir die Synagoge nochmals betriichtlich erweitern. Sie rangiert damit auf diesem Gebiet

unter den Bibliotheken Europas an prominenter Stelle. Mit jhrer Sammeltitigkeit mochte sie Wis-

senschaft und Musikpraxis Materialien fiir eine lebendige Auseinandersetzung mit dieser seit der

Schoah weitestgehend vergessenen Musik an die Hand geben und so dazu beitragen, sie stéirker als

bisher im allgemeinen Bewusstsein zu verankern. Die neue Editionsreihe aus den Sammlungen

Lorand ut?d Singer unterstiitzt und ergéinzt diese Bemithungen in geradezu idealer Weise. Die Uni-

versititsbibliothek Augsburg ist dem Merseburger Verlag hierfiir zu groBem Dank verpflichtet.




Adolf Griinzweig wurde 1829 in dem Stidtchen Szered in der damals ungarischen Westslowakei
als Sohn eines Chasans geboren. Als sein Vater starb, war er kaum drei Jahre alt, und so musste er
bereits als Kind zum Lebensunterhalt seiner Familie beitragen. Schon als Achtjihriger wirkte er als
,Singer* (Sopranist) in der Synagoge von Leipnik (Lipnik/Mahren) mit. Seit dem elften Lebensjahr
zog er in gleicher Funktion mit einem Chasan durch die Lande, um mit ihm in Gemeinden, die
sich keinen eigenen Vorbeter leisten konnten, Gottesdienste zu gestalten. Ab 1841 folgten léngere
Aufenthalte zunichst in Nachod (Ostbdhmen) und dann im sitdmihrischen MiBlitz (Miroslav). Au-
todidaktisch erlernte Griinzweig das Violin-, Gitarre- und spiter auch das Klavierspiel und erwarb
sich musiktheoretische Kenntnisse. Der berithmte Wiener Kantor Salomon Sulzer, der ihm in Mif3-
litz begegnete, erkannte sein musikalisches Talent und wollte ihn spontan in seinen Synagogenchor
aufnehmen, was jedoch durch widrige Umstinde verhindert wurde.

1845 kam der inzwischen Sechzehnjihrige schlieSlich doch nach Wien, wo er im Konservatorium
der Gesellschaft der Musikfreunde Aufhahme fand. Seinen Lebensunterhalt verdiente er sich durch
Notenschreibarbeiten. Am Konservatorium traf er erneut auf Sulzer, der hier eine Gesangsdozentur
innehatte. Griinzweig kam nun auch mit dessen neuartigen Kompositionen fiir die Reformsyna-
goge in Kontakt, von denen etliche unter dem Titel Schir Zion (Gesang Zions; Teil I 1839, Teil 11
1865) bereits im Druck erschienen waren. Klavierbearbeitungen ausgewihlter Stiicke aus diesem
Sammelwerk von Salomon Sulzers Sohn Joseph Sulzer sind — verteilt auf zwei Hefte — in der vor-
liegenden Reihe als Reprint erschienen (EM 2200, EM 2201).

Nach Schlieffung des Konservatoriums infolge der Wirren des Revolutionsjahres 1848 reiste Griin-
zweig wieder durch die Lande, nun allerdings nicht mehr als ,Meschorer* (Begleitsénger), sondern
als Chordirigent und Gesangslehrer, der die jiidischen Gemeinden mit den immer stirkeren Zu-
spruch findenden Werken Sulzers vertraut machte. Im mittelbohmischen Kolin, in Trebitsch
(Ttebi&) im bohmisch-méhrischen Hochland, im sitdb6hmischen Krumau (Cesky Krumlov) und in
Steinamanger (Szombathely) in Westungarn kiimmerte er sich in den folgenden Jahren um die zeit-
gemiBe Umgestaltung des Synagogengesangs im Geiste Sulzers. SchlieBlich begann er auch
selbst zu komponieren. Eine erste Sammlung mit eigenen Werken erschien 1850 unter dem Titel
Kol Rinnah u’Tefillah.

1853 wurde Griinzweig zum Chordirektor der jiidischen Gemeinde von Arad im nérdlichen Banat
berufen. Fiir den dortigen Tempel schuf er zahlreiche Gesédnge, die er in mehreren Sammlungen
auch im Druck herausgab: Todah W simrah (1854), Semirot schel Schabbat (1863), Mateh Ahron
(1893) und Kol Rinnoh (1899). Anlasslich seines 40-jéhrigen Amtsjubildums verlieh ihm der Kaiser
fur langjahrige treue Dienste die ,Civil-Ehren-Medaille‘. Bei der Uberreichung soll der Biirger-
meister von Arad in seiner Ansprache bemerkt haben: ,,Auch wir christliche Biirger sind stolz, dass
gerade Sie der Erste hier sind, der diese Medaille erhilt.“ 1903 konnte Griinzweig noch den 50. Jah-
restag seines Dienstantritts an der Synagoge von Arad feiern. Zwei Jahre spiter starb er hochgeehrt
im Alter von 76 Jahren. Bereits 1888 hatte Josef Singer, der Nachfolger Sulzers als Oberkantor an
der Synagoge in der Seitenstettengasse in Wien, in einer Wiirdigung tiber ihn geschrieben: ,,Werden
einstens in der Geschichte des Synagogengesanges die besten Namen genannt, so wird sicherlich
auch dem seinigen eine Ehrenstelle nicht vorenthalten bleiben.*

Die Sammlung Mateh Ahron (Bliiten aus dem Stabe Ahrons) verdffentlichte Griinzweig aus Anlass
seines 40-jahrigen Amtsjubildums. Sie umfasst 40 Gesinge fiir Kantor, vierstimmigen gemischten
Chor und Orgel fiir die Morgen- und Abendliturgie an den Hochfesten Neujahrs- und Versohnungs-
tag. Der Reprint der Originalausgabe, die 1893 im Selbstverlag erschien, bildet die Hefte 4 bis 6 der
Reihe ,Die Sammlungen Lorand und Singer der Universitétsbibliothek Augsburg®.

Giinther Griinsteudel

Die Sammlungen Lorand und Singer der Universititsbibliothek Augsburg
The collections Lorand and Singer of the Augsburg University Library
Heft/Book 4: Adolf Griinzweig: Mateh Ahron. ,,Bliiten aus dem Stabe Ahrons*: Nr. 1-10. Signatur: 221/LS 63100 G886.



