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Vorwort

In der Zeit vom 16. bis 23. Juni 1988 fand an der Universitiit Augsburg ein Symposium
zum Werk der neuseelindischen Autorin Katherine Mansfield (1888-1923) statt. Die Ver-
anstaltungsreihe widmete sich anlifilich des einhundertsten Geburtstags von XKatherine
Mansfield dem Werk einer Autorin, die in jlingeren Jahren eine Zeitlang in der Region
Schwaben (Bad Worishofen) gelebt hatte und ihre Erfahrungen unter anderem in dem
Kurzgeschichtenband In a German Pension (1911) verarbeitet hatte.

Das Symposium umfafite, liber mehrere Tage verteilt, Vortriige der neuseelindischen und
deutschen Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftler Sue Sullivan, Nel-
son Wattie, Richard Corballis und Hans Vilmar Geppert, die sich mit den unterschied-
lichsten Aspekten im Werk der weltbekannten Autorin auseinandersetzten. Die Veran-
staltungsreihe, die auf eine Initiative des 1985 verstorbenen Augsburger Anglisten Prof.
Dr. Jirgen Schifer zuriickging, dessen Angedenken das Symposium gewidmet wurde,
stieR auf reges Publikumsinteresse innerhalb und auBerhalb der Universitit, Erfreulich
war dabel unter anderem auch die Forderung des Unternehmens durch den Bezirkstag
Schwaben und durch die neuseelindische Botschaft, denen an dieser Stelle noch einmal
unser Dank ausgesprochen werden soll.

Der hier abgedruckte Vortrag des Augsburger Germanisten und Komparatisten Prof. Dr.
Hans Vilmar Geppert fand am 21. Junl statt. Er wurde als repriisentativer Beitrag zur
Verdffentlichung ausgewihlt, weil er auf exemplarische Welse das Werk der neuseelindi-
schen Schrifistellerin mit Strdmungen innerhalb der deutschen Gegenwartsliteratur in
Verbindung bringt und dariiber hinaus Aspekte in den Vordergrund der Untersuchung
stellt, die von der Aktualitit und der gegenwiirtigen Relevanz Katherine Mansfields

zeugen.

Juli 1989 Manfred Piitz



"Perfect Perfect”
Das kodierte Kind in Werbung und Kurzgeschichte
(Katherine Mansfield, Marie-Luise Kaschnitz, Gabriele Wohmann, Christa Wolf u.a.)

Hans Vilmar Geppert

Nicht wahr, das wissen wir alle: wenn es ‘high noon" wird, zwOIf Uhr mittags im
Wilden Westen, dann ist der Gute, der Vertreter des Rechts, ganz allein. Diesmal ist es
nicht der Sheriff, sondern ein einsamer Indianer, der von drel bdsen, hinterhiltigen
Revolverminnern - erkennbar an ihren schwarzen Hiiten - gejagt wird., GewiR, es sind
offensichtlich Kinder, die einander verfolgen, aber der Indianer hat wirklich Angst, er
rennt mit aller Kraft, und die drei Verfolger haben grimmige, gemeine, dreleckige
kleine Gesichter. Endlich erreicht der Indianer eine Lichtung; jeder weiB, gleich wendet
sich das Blatt: aber dort wartet nicht die Ubermacht der Stammesbriider; auch der
grofe Unbekannte stellt sich nicht ein, der, wiihrend er mit der Rechten Mundhar-
monika spielt, mit links drel Schurken erledigt; nein, es oOffnet sich ein gepflegter
Freisitz im Garten, die grofie Familie ist zom Essen versammelt - in der Tat "high
noon" -, Opa triigt tbrigens eine Art Cowboy-Schlapphut, den er dem Enkel wie zur
Tarnung oder zur Wiederaufnahme in die Welt der WeiBen auf den Kopf stilpt, der
Junge strahlt erleichtert, die drel Verfolger hiingen mit verkniffenen Gesichtern im
Zaun, ein Teller, dampfend und hoch gehiuft, wird vor den gerade nochmal Geretteten
gestellt, und im "off’ beginant ein Chor von Sopranstimmen zu singen: "Du wirst ge.
hetzt, doch zu Hause gibt's Birkel, gibt es Birkel, geht es dir gut."

Alle Indiaﬁer essen Nudeln

Ich wei nicht, wie erfolgreich dieser Werbespot gewesen ist. Man konnte ihn den
Winter tiber, als ich mir diesen Vortrag ausdachte, immer wieder sehen. Uns interessiert
seine Zeichen- und Kommunikationsstruktur, und zwar als symptomatisch fiir Formen
von Sprache und Verhalten, mit denen sich - so die These dieses Vortrags - die neuere
bis gegenwiirtige Literatur, insbesondere die Kurzgeschichte, immer wieder auseinander-



setzt. Analysieren wir die eben erziihlte Werbebotschaft aus dieser Sicht, dann ist
leicht erkennbar, wie hier mehrere modellhafte, im Prinzip beliebig wiederholbare und
bei aller Variation analoge Situationen einander iberlagern. Jede Lift sich als iconi-
sches, bildhaft entworfenes Modell ansprechen. Und die indexikalisch-hinweisenden
Zeichen, wie Gesten, Mienenspiel, Bewegungen etc.! leisten genau die Uberleitung von
einem Modell zum andern:

- das "Western-Modell' (Indianer/Cowboys, gut/bdse, Verfolger/Gejagte) ist das erste,
- dieKinder spielen es nach; so ergibt sich das Modell "kindliches Spiel";

- dieses aber wird durch echte Angst auf dem einen Gesicht, bedrohliche Gemeinheit
auf den anderen in eine Situation "kindlichen Ernstes" transponiert (‘drei kleine
Ratten aus den Slums oder doch aus den Wohnblocks verfolgen den Jungen aus dem
Einfamilienhaus, der sich verlaufen hat"),

- Und hinter allem wiederum tut sich eine vierte, modellhafte Situation auf: der
bergende Raum, der die Jagd ablést, die Opposition von Familie, Heim und Essen
gegen die bedrohliche Aufenwelt und vor allem das Wort "gehetzt' transponieren
das Spiel, das immer ernster geworden ist, endgiltig zuriick in die Welt der Er-
wachsenen, von der es im Western-Modell auch ausgegangen war - eine Welt der
Leistung, in der die Guten als die Tichtigen kiimpfen und sich abhetzen miissen,
zum Beispiel als Lastwagenfahrer oder Packerin in einem Versandhaus, um sich
einen Innenraum der Geborgenheit erobern bzw. erhalten zu kdnnen.

Auf jeder dieser modellhaft geordneten vier Ebenen werden feste, typisierte, in jhrem
Ablauf gesetzmifige, man kann auch sagen ‘codierte’ Verhaltensgewohnheiten sichtbar.?
Wenn geselischaftliches Verhalten und Sprach- bzw. Zeicheform einheitlich modelliert
sind, wenn sie demselben Gesetz folgen und so im Grunde bellebig wiederholbare Hand-
lungen bzw, Botschaften (‘messages’) hervorbringen kénnen, dann rede ich in diesem
Vortrag von ‘Codes’. Wie konsequent diese hier durch alle Botschaften hindurchgreifen,
kann man dacan erkennen, daR sie sich fortlaufend verstitken. Denn im Ubergang von
codiertem Western, kindlichem Spiel, kindlichem Ernst und Ernst der Erwachsenenwelt
wird das Dargestellte immer realer. Das Realste aber ist das Produkt: jeder kann diese
Nudeln kaufen, kochen und essen. Das Produkt erscheint wie ein Fluchtpunkt der
ganzen mehrfachen Dynamik. Der mehrfach realisierte Code von Hetze und Geborgen-

heit, der sich schlieBlich als umfassende Realitit prisentiest, soll bewirken, daf man
real hingeht und die Nudeln kauft.

Anders gesagt, der Geltungsanspruch dieser Werbebotschaften ist hierarchisch geordnet.
Sie arbeiten in ihrer Priisentation suggestiv, in ihren Folgerungen persuasiv und in
ihrem Ergebnis appellativ.3 Thre Basis aber ist unweigerlich affirmativ.4 Sie rekurrieren
auf einen allgemein anerkannten Satz, in der Regel einen ideologischen, von dem an-
zunehmen ist, daf die Adressaten ihn sofort und ohne Vorbehalte akzeptieren. Die
Werbung sagt also:

- "DieKinder jagen sich, es ist gerade nochmal gut gegangen” (suggestive Botschaft).

- "Aber die Welt muB aus Kampf und Hetze bestehen, das ist ganz natiirlich so”
(ideologische Botschaft).

- '"Und so natiirlich wie Kampf und Hetze ist es, sich den Stress wegzuessen" (per-
suasive Botschaft).

- '"Leute kauft Birkel-Nudeln" (6konomisch-appeliative Botschaft).

Was macht nun, so konnen wir weiter fragen, diese suggestiv, persuasiv und affirmativ
"realisierte Natirlichkeit' aus? Da haben wir zum einen die Kommunikationsform, in der
die Botschaften elnander iiberlagern und begriinden, und zwar so, daf eine kritische
Trennung zwischen den verschiedenen Zeichen-Zusammenhingen und -Ebenen so weit
wie moglich vermieden wird. Da funktioniert zum zweiten die ideologische Basis dieser
Kommunikation. Werbung, insbesondere je beliebiger und austauschbarer ihre Produkte
sind, sucht ihre suggestiv-persuasive Botschaft moglichst direkt auf allgemeine Wahr-
helten zu begrinden, die zumindest in diesem Kontext jeder Uberpriifung, Diskussion
oder Kritik entzogen sind. "Die Welt ist ein Kampf', "wer arm ist, ist minderwertlg’,
"nur wer jung ist, gilt etwas', "Frauen sind weniger wert als Minner”, "Sex muf man
sich nehmen®, "Liebe kann man kaufen® oder #hnlich lauten diese ideologischen Tiefen-
Botschaften, die die Uberredung durch Werbung so ‘natiirlich’ machen. Und da ist
offenbar das Kind, das die ‘Natiirlichkeit' des ganzen Werbe-Arguments beférdert, Auch
die impliziten Aussagen iber die Welt der Erwachsenen sichern ja hier in dem MaSe
ihre Unangreifbarkeit, in dem sie aus plausibel ausgewihiten und suggestiven Kindersze-
nen abgeleitet werden. Das Kind ist fir die Werbung ‘code’wertig. ‘Kindlich' kann
seinem Anspruch nach heifen: ‘apodiktisch’, also ‘notwendig wahr', Wir werden noch
zeigen, daf dies um so mehr gilt, je weniger die Produkte (zum Beispiel Leistungen
einer Bank, Bausparvertcige, Versicherungen oder Computersysteme) direkt fiir Kinder
bestimmt sind oder von Kindern erworben werden kdnnen.
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heit, der sich schlieflich als umfassende Realitit prisentiert, soll bewirken, daR man
real hingeht und die Nudeln kauft.
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Anders gesagt, der Geltungsanspruch dieser Werbebotschaften ist hierarchisch geordnet.
Sie. arbeiten in ihrer Priisentation suggestiv, in ihren Folgerungen persuasiv und in
ihrem Ergebnis appellativ3 Ihre Basis aber ist unweigerlich afficmativ.? Sie rekurrieren
auf einen allgemein anerkannten Satz, in der Regel einen ideologischen, von dem an-
zunehmen ist, da die Adressaten ihn sofort und ohne Vorbehalte akzeptieren. Die
Werbung sagt also:

- "DieKinder jagen sich, es ist gerade nochmal gut gegangen" (suggestive Botschaft).

- "Aber die Welt muf aus Kampf und Hetze bestehen, das ist ganz natiirlich so"
(ideologische Botschaft).

- "Und so natiitlich wie Kampf und Hetze ist es, sich den Stress wegzuessen" (per-
suasive Botschaft).

- "Leute kauft Birkel-Nudeln" (6konomisch-appellative Botschaft).

Was macht nun, so konnen wir welter fragen, diese suggestiv, persuasiv und affirmativ
“realisierte Natiirlichkeit® aus? Da haben wir zum einen die Kommunikationsform, in der
die Botschaften einander tiberlagern und begriinden, und zwar so, dafl eine kritische
Trennung zwischen den verschiedenen Zeichen-Zusammenhiingen und -Ebenen so weit
wie moglich vermieden wird, Da funktloniert zum zweiten die ideologische Basis dieser
Kommunikation. Werbung, insbesondere je beliebiger und austauschbarer ihre Produkte
sind, sucht ihre suggestiv-persuasive Botschaft moglichst direke auf allgemeine Wahr-
helten zu begriinden, die zumindest in diesem Kontext jeder Uberpriifung, Diskussion
oder Kritik entzogen sind. "Die Welt ist ein Kampf', "wer arm ist, ist minderwertig',
"nur wer jung ist, gilt etwas’, "Fraven sind weniger wert als Minner’, "Sex mufi man
sich nehmen", "Liecbe kann man kaufen" oder #hnlich lauten diese ideologischen Tiefen-
Botschaften, die die Uberredung durch Werbung so ‘natirlich’ machen. Und da ist
offenbar das Kind, das die ‘Natirlichkeit' des ganzen Werbe-Arguments befdrdert. Auch
die impliziten Aussagen tber die Welt der Erwachsenen sichern ja hier in dem MaRe
ihre Unangreifbarkeit, in dem sle aus plausibel ausgewihlten und suggestiven Kindersze-
nen abgeleitet werden. Das Kind ist fiir die Werbung ‘code*-wertig, ‘Kindlich' kann
seinem Anspruch nach heiRen: ‘apodiktisch’, also ‘notwendig wahr'. Wir werden noch
zeigen, daf dies um so mehr gilt, je weniger die Produkte (zum Beispiel Leistungen
einer Bank, Bausparvertrige, Versicherungen oder Computersysteme) direkt fiir Kinder
bestimmt sind oder von Kindern erworben werden konnen,



Katherine Mansfield: "The Doll's House" - "a line has to be drawn"

Was haben diese Uberlegungen zur Kommunikationsform von Werbebotschaften mit der
Kurzgeschichte zu tun? Ich werde im folgenden 2u zeigen versuchen, daf Katherine
Mansfield in ihrer Erzihlung 7he Doll’s House® auf verbliffend moderne Weise den Typ
solcher affirmativen und zugleich suggestiven, auf Bilder, Verweise und Modelle ge-
stiitzten Kommunikation in Szene setzt. Die ‘kindlichen Augen' und die Kinderstimmen
gehoren sicher zum Eindrucksvollsten, was Katherine Mansfield erziihlt hat8 Zu denken
wire etwa an die Geschichten The Wind blows, The Voyage, How Pecarl Button was
kidnapped, The little Girl, Sun and Moon, The Child who was tired, auch The Garden

Party oder Prelude’ und At the Bay, wo dieselben Kinder auftreten wie in The Doll's
House.

Die Kurzgeschichte The Doll's House (von 1921) nun fillt allerdings schon beim essten
Lesen aus diesem Rahmen. Denn diese Erzihlung ist gerade im Gegensatz zur genannten
individuell-personalen Kinder-Perspektive und -Rolle gepriigt durch eine anonyme,
neutrale, aber der kindlichen Sicht allgemein geniherte Perspektive, und geprigt auch
durch die plural-integrale Kinder-Stimme, die grofe Teile der Geschichte erzihlt.

So wird zum Beisplel das Puppenhaus prisentiert, das die Burnell-Kinder geschenkt
bekommen haben:

There stood the dolls house, a dark, olly, spinach green, picked out with
bright yellow. Its two solid little chimneys, glued on to the roof, were painted
red and white, and the door, gleaming with yellow varnish, was like a little
slab of teffee [.] "But perfect, perfect little house! Who could possibly mind
the smell' [..] "Open it quickly, someone!" The hook at the side was stuck
fast. Pat prised it open with his penknife, and the whole house front swung
back, and - there you were, gazing at one and the same moment into the
drawing-room and dining-room, the kitchen and two bedrooms, (383)

Die Zeit von Erwartung und atemloser Freude, die riumliche, ‘kinderhohe' Deixis
(‘there stood', "there you were, gazing' into the rooms), die Vergleiche (like a toff
fee"), die Bekanntschaft voraussetzende Prisentation von Namen (Pat), die erlebte Rede
('but perfect, perfect little house"), "You were" oder "Who could" als verallgemeinernde

SatzSubjekte, alles zeigt die anonyme und zugleich kollektive, kindliche Erzihlsitua-
tion.,

Aber, und das scheint mir nun sehr wichtig, auch die "Stimmen" der Erwachsenen, det
Eltern und anderer, integriert die Erzihlerin auf diese Weise in eine einzige, kohdrente

Erziihlrede, zum Beispiel, wenn es darum geht, daf die Burnell-Midchen je zwel ihrer
Freundinnen einladen diirfen:
Not to stay to tea, of course, or to come traipsing through the house. But just
to stand quietly in the courtyard while Isabel pointed out the beauties, and
Lottie and Kezia looked pleased ... (385)
Und dasselbe geschicht, wenn die Erzihlerin berichtet (“the fact was"), wobei sie ledig-
lich die Erwachsenenrede restimiert, daf die Burnell-Téchter leider mit allen moglichen
anderen Midchen in dieselbe Schule gehen miissen, selbst mit den Kindern des "store-
keeper® oder des "mitkman®:
Not to speak of there being an equal number of rude, rough little boys as
well. But the line had to be drawn somewhere. It was drawn at the Kelveys.
(385)
Man hért geradezu, wie die Erzihlerin durch ihr niichternes Fazit die generalisierende
Sicht und Stimme der Erwachsenen, ihr widerspruchsfrei typistertes Urteil, nur unter-
streicht, Die Ausgrenzung der KelveyKinder ist Norm und "fact’ zugleich. Die Burnell-
Midchen zum Beispiel gehen an ihnen vorbei mit erhobenem Haupt und abgewandtem
Gesicht, und da sie tonangebend sind (‘as they set the fashion in all matters of be-
haviour"), machen alle es ihnen nach, Auch die Lehrerin hat eine besondere Stimme fir
die Kelveys und fiir die anderen Kinder ein besonderes Licheln - alles wohlgemerkt
typisierte, signifikante Gesten -, wenn Lil Kelvey ihr einen Strauf fiirchterlich gewdhn-
licher Blumen bringt.

Diese Erzithlform wiederholt also unausgesprochen aber stindig die Primisse: alle sehen,
denken, reden und verhalten sich so wie wir jetzt gerade. Im folgenden Abschnitt zum
Beispiel wirken die berichtend-verallgemeinernde Stimme der Erzihlerin und die fall-
weise von vorgegebenen, allgemeinen Normen her urteilenden Stimmen der Personen
zusammen, indem sie rhythmisch einander bestitigen und intensivieren:

They were the daughters of a spray, hard-working little washerwoman, who
went about from house to house by the day [Erzdhlerin, zeitlich generalisie-
rend]. This was awful enough [free indirect speech: kollektive Erwachsenen-
rede]. But where was Mr. Kelvey [Uberlagerung belder Stimmen]. Nobody knew
for certain. But everybody said he was in prison [Erziihlerin, gerade die l?rono-
mina ‘nobody’ und ‘everybody’ wirken veraligemeinernd; es folgt eine lingere
kollektive Erwachsenenrede]. So they were the daughters of a swasherwoman
and a gaolbird. Very nice company for other people’s children! [Generalisierung
und Ausgrenzung bedingen sich wechselseitig]. And they looked it. Why Mrs.
Kelvey made them so conspicuous was hard to understand. (386)

Genau an der Grenze des Nichtwissens und Nichtverstehens - impliziert ist, daR weite-
res Fragen nicht lohnt, wo alles was relevant ist, bereits feststeht -, genau an dieser



Stelle setzt mit "the truth was that they were dressed in bits" eine ganz andere Erzih-
lerstimme  ein; wir werden noch zeigen, wie die Erzihlerin sich hier ihrer Wahrheit
('the truth was") in letztlich metasprachlicher Reflexion zu nithern sucht. Genau da, wo
die Personen sich ihrer Normen und Codes, zum Beispiel denen der Kleidung, so sicher
glauben, daf sie iiber andere lachen konnen (It was impossible not to laugh"), da
beginnt Katherine Mansfield, mit ihnen zu spielen. Wir werden gleich darauf eingehen.

Vorher aber ist zu zeigen, wie auch die kollektive Kinderperspektive und -rede genauso
rhythmisch normierend und generalisierend eingesetzt wird wie die der Erwachsenen:
"replicac” derselben ‘"lex", "messages’ desselben ‘“code”, "tokens" desselben type".
Nachdem alle Kinder das Puppenhaus haben anschauen diirfen, natiirlich alle bis auf die
Kelveys, und als die allgemeine Begeisterung etwas nachlift, da kommen die Kinder in
unbeschonigter Grausamkeit auf die Idee, richtig hiflich zu den Kelveys zu sein (“they
wanted to be horrid to them", 388). Nach einem ersten erfolglosen Anlauf, auf den wir
spiter eingehen werden, gelingt das auch: "Lena shot forward, ‘Yah, yer father’s in
prison!' she hissed spitefully” (ebd.). Die Grausamkeit gegen AuRenseiter verstirkt ganz
natiirlich das Hochgefiihl der Gruppe. Und die Erzihlerin in ‘neutral omniscience’ bzw.
‘focalization zero' bleibt anch und gerade jetzt bei ihrer konstatierenden und verafige-
meinernden Erzihlform; sie leiht genauso dieser bosen, kollektiven Begeisterung der
Kinder ihre eigene, stilistisch intensivierende Stimme:

This was such a marvellous thing to have said [kollektives Urteil, stilistisch
intensiviert] that the litlle girls rushed away in a body [kollektiv integrierend],
deeply, deeply excited [stilistisch intensiv], wild with joy. Someone [kollektiv]
found 2 long rope, and they began skipping. And never [temporal generalisie-

rend] did they skip so high, run in and out so fast, or do such daring things
as on that morning, (388/389)

Auch jetzt bereitet freilich die rhythmische amplificatio ihre eigene DurchbrEChung

vor. So wie oben die "bits" der Kleidung das Spielen mit den ‘codes’ ankiindigen, SO

wird jetzt die gezielte Perspektive elnes einzelnen Kindes zumindest die Moglichkeit
einer Abweichung entwerfen,

Zunichst aber konnen wir eln Zwischenergebnis festhalten. Alle diese Generalisierungen,
Kollektivierungen, Normierungen und Typislerungen haben nicht nur das Puppenhaus

zum Anla, sie verstirken ganz offenkundig dessen Modellbedeutung selbst. Es ist ein

suggestives Spiel-Modell, das in seiner intensiven, visuellen Prisenz ganz fraglos

selbstevident erscheint, Es reproduziert vollstindig und geschlossen erwachsenes Verhal-

ten (‘dining room’, ‘drawing room’ etc), eben eine Erwachsenenwelt ‘en miniature’.8

Zugleich aber ist es von kindlichem Ernst umgeben. Das zeigt schon die 'kinderhohe'
Sicht, und davon handelt ja die Geschichte, Gerade die Punktionen des ‘Offnens’ und

6

‘Schliefens’ kehren dabel auf allen Ebenen wieder, sie konstituieren den durchgreifen-
den Code: schon das Puppenhaus ist "perfect, perfect’ genau darin, daff es gedffnet und
geschlossen werden kann. Dem entsprechen die vielfachen Abgrenzungen, die zuniichst
die anderen Midchen treffen, die zum Beispiel nicht ins Haus der Burnells hineindiirfen,
und dann natiiclich die Kelveys, denen auch der Hof, das Anschauen des Puppenhauses,
ja selbst das Horen davon untersagt ist ("many of the children, including the Burnells,
were not allowed even to speak to them", 385). Und bis ins Detail analog (‘the line
had to be drawn somewhere") entspricht dem das Verhalten der Erwachsenen. Signifi-
kant sind zum Beispiel auch die Gewohnheiten belm Essen (Neuseeland-Lamm und
Maiskuchen gegen rote, durch das Papier tropfende Marmelade-Brote), Schmuck (man
denke an die Blumen), Kleidung (‘conspicuous"), Gruppen-Spiele, Sitzordnung (Lil Kelvey .
has to "walk up" to the teacher), Gesten (die Stimme der Lehrerin und ihr Licheln)
usw. So werden das EinschlieBen und Ausgrenzen zu etwas Selbstverstiindlichem, zu
einem allgemein akzeptierten Code, in dem Bildungs- und Besitzprivilegien immer wieder
bestitigt und ihrer Selbstevidenz versichert werden. Und auf nahezu unangreifbare,
denn ganz sinnliche und iuferliche und eben ganz ‘kindliche’ Weise verdichten sich
diese Codierungen im Modell des Puppenhauses selbst.

Vergleicht man dies nun mit der oben untersuchten Werbebotschaft, so ist die Analogie
uniibersehbar, Katherine Mansfield konstruiert, und zwar ganz gezielt eben in ihrer
Erzihlform, solche mehrfach analog strukturlerten Botschaften, die ihrem Anspruch
nach dhnlich affirmativ, ja apodiktisch in anerkannten Verhaltenskonventionen begriin-
det sind wie die der eingangs vorgestellten Werbebotschaft. In beiden Fillen sind es
ideologische Codes, die sich ein Stiick Realitiit ausgrenzen und unterwerfen. Und in der
Tat, da sle so gut kodiert ist, kénnte man die ganze Puppenhaus-Kinder-Erwachsenen-
Situation natiirlich auch ins Freundliche verschieben: die ‘guten' Kinder spielen im
Garten mit dem Puppenhaus, die ‘anderen’ schauen mit grofien Augen iiber den Zaun.
Dann schwenkt die Kamera: direkt neben dem Puppenhaus sammelt sich die Familie um
eine Schiissel herrlich dampfender Nudeln, und - jetzt muf freilich etwas Freundliches
geschehen - die Nudel-Kinder drinnen winken den Nicht-Nudel-Kindern draufen freund-
lich zu, Die Geste miifte sowoh! Einladung als auch lediglich Gruf bedeuten kdnnen.
Dann wiirde geschnitten; die Einstellung wire zu Ende; das wire wichtig: jede Grenz-
verwischung wire vermieden, im Gegenteil, die Grenze wire erst eigentlich bestitigt.
Die niichste Einstellung kdnnte dann ein veraligemeinerndes und zugleich ‘kindgerech-
tes’ SchluRbild bringen. In der offenen Tir des Puppenhauses - die Grenze, aber auch
den Zugang markierend, der nur durch die Realitit des Produkts vermittelt werden
soll - stiinde ein Kinderteller mit kostlichen Nudeln, und der bekannte Chor singe im



"off': "Dein Haus gehort dir® - damit konnen sich auch Erwachsene identifizieren -
"und zuhause gibt's Birkel. Gibt es Birkel, geht es dir gut.”

Sie sehen, das Puppenhaus wiire durchaus als Werbetriiger vorstellbar, genauso wie das
Indianerspiel. Allerdings miiiten gewisse Modifikationen vorgenommen werden. Die
Verharmlosung der abgrenzenden Detils wire nicht einmal so wichtig. Viel wichtiger
scheint mir, daB in einer Werbebotschaft die Kinder noch eindeutiger im Vordergrund
stehen mifRten. Und die Stimme der Erwachsenen, das ist nun allerdings unabdingbar,
diicfte fibechaupt nicht horbar werden, Das Natiirlich-Kindliche miifte so ausgearbeitet
sein, daf es das Gesellschaftlich-Ideologische, hier zum Beispiel den Satz: "a line bet-
ween ordinary and poor, good and bad, has to be drawn", sowohl verdeckt als auch
indirekt, aber vollstindig und w\l'irksam (Modell des Modells des Modells) reprisentiert.
Allgemein gesagt: Das Kind ist als Werbetriger "perfect perfect’. Es erscheint als
Subjekt seiner Handlungen, als frei, spontan und natirlich, eben ‘kindlich’; aber zu-
gleich ist es vollstindig das kodierte Zeichen (‘aliquid stat pro aliquo") jenes allge-
meinen, gesetzhaften, als Wahrheit anerkannten Satzes, hiufig eines ideologischen, der
seinerseits den Zusammenhang von Werbettiger und Produkt begriindet. Es ist ganz
Kind, insofern "pesfect’, und 2ugleich ganz Code, also nochmals "perfect”,

Werbekinder

Ich mochte diese bis jetzt noch wenig gestiitzte Behauptung an ein paar Werbebot-
schaften belegen, bei denen das Produkt fortschreitend weniger irgendeinem kindlichen

Zugriff offensteht und zugleich immer mehr im Kind als Werbettiiger selbst ‘codiert’
ist.

Das erste Beisplel (Bild 1: ARAG) sagt zu dieser These allerdings noch nicht viel. Aber
es zeigt, wie Werbung kommuniziert. Das Kind ist offensichtlich selbst ganz passiv und

Objekt elterlicher Fiirsorge. Interessant aber sind die semiotisch-rhetorischen Verfahren
der ‘amplificatio’ in diesem Bild, Hierher gehort zum Beispiel

- der emblematische Aufbau, bei dem "inscriptio”, "pictura” und "subscriptio” elnander

wechselseitig interpretieren und so, das ist der klassischen Rhetorik bekannt, etwas
allgemein Gesetzhaftes aussagen.?

Verallgemeinernd aber wirkt zum Beispiel auch die Entropie (die innertextliche
Verweisungsfunktion der Zeichen) in diesem Bild. Zum Beispiel kehren die Streifen

in der Bluse der Mutter wieder in der Hose des Kindes; es handelt sich um dasselbe
Muster in verschiedenen Farben. Sorgfiltig ausgeleuchtet sind die Haartdone der
drei Personen, die einander korrespondieren. Geschlossen ist der Zirkel des Blick-
kontaktes (der Vater schaut auf das Kind, das Kind auf die Mutter, die Mutter auf
den Vater), Dem entspricht die Gestik der gegenelnander gedffneten und einander
umfangenden Arme. Alle diese Wiederholungen im Innern des Textes stirken seine
Modellfunktion nach auflen.

- Hinzu kommt eine gewisse Typisierung der Personen: der Herr ist nicht vom Ju-
gendamt, die Frau keine Kindergiirtnerin etc.

- Von groRer Modellbedeutung ist hier schlieflich, wie beim ‘Indianer-Nudel-Spot’,
wie belm Puppenhaus und wie tiberhaupt bei allen noch zu besprechenden Beispielen
in Bild und Text die gezeigte Architektur: Leiter und Rutsche signalisieren offen-
sichtlich "hinauf* und ‘hinab" bzw. im Kontext einer Rechtsschutzversicherung
"Aufstieg" und "Gleiten", wenn nicht gar "schiefe Bahn".

Und all das wichst dann der Natiirlichkeit des Kindes bzw. der Szene als Bedeutung
zu; s0 wie das Kind im Splel, so kinnen die Erwachsenen, so kann jeder im Leben ins
Rutschen kommen - wie gut, wenn es dann eine starke Versicherung gibt, die ihn
auffingt, Das ganze Kind ist ganz kodiert.

Die Werbe-Botschaft fir "Schwibisch-Hall' erscheint mir etwas forciert. Die Schlag-
zelle ("es gibt kindliche Meister und Handwerksmelster') hat fast etwas von einem
Kalauer. Genauso durchsichtig ist die Analogie von kindlichem Spiel, kindlich-ernster
Fiirsorge und erwachsener Fiirsorge, die nach dem Schema ‘Modell im Modell’ durch das
Hundehaus anschaulich gemacht wird. Nicht tibersehen kann man weiterhin die iiber den
Bildrand hinausreichende Farbentropie: das gezielt ausgeleuchtete Haar des Jungen
entspricht dem des Hundes, beldes hat genau die Farbe, die zum Anstreichen verwendet
wurde; und alles leitet tiber zum Goldgelb im Firmenemblem. So entsteht ein ‘nawirli-
cher Konnex' von knuddeligem und wuscheligem Kind und nicht weniger sympathisch-
frdhlichem Image des Produkts.

In der Centralboden-Werbung (Bild 3) spricht der Text eine andere Botschaft aus, als
sle das Bild suggeriert. Oberflichlich ist belden das "olatte Funktionieren' gemeinsam:
"der Fensterladen Kklappt', und “die Finanzierung klappt’. Aber die suggestive Botschaft
ist die des "Bergenden” und Zzugleich vgxklusiven” dieser Finanzierungsgesellschaft,
Analogien zu Katherine Mansfields Puppenhaus-Modell sind durchaus vorhanden. Der
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Junge wirkt schon als Typ ‘fein', fast midchenhaft. Die Farbentrople von Haar, Haut,
Pullover, Holz und Licht zielt auf Kontraste: warmes Rot steht gegex'\ ktihles Blau, hell
und farbig gegen dunkel, geometrisch geschlossene Formen (Sprossenfenster, Lamellen
im Fensterladen) stehen gegen offene, organische. Der Betrachter befindet sich ‘drau-
Ben’ in einer kalten, unbehausten und dunklen Welt, das Kind dagegen ist in der miit-
terlichen Hohle von Wirme und Helligkeit geborgen. So wird das nicht leicht zugingli-
che Feine, Vornehm-Gediegene und Exklusive zur Norm. Es verheifft Wirme und Sicher-
heit. Auch der Schriftzug des Unternchmens prisentiert sich ja edel, geschlossen (‘ein-
gerahmt’) und harmonisch geordnet. Wer mit ‘Centralboden’ finanziert, der gehért zu
einer Welt zuverliéissiger Exklusivitit. Auffallend ist schlieRlich, daf das Kind hier in
dem Mafle als Subjekt erscheint - der Junge wird wie der Besitzer des Hauses priisen-

tiert - in dem sein “Drinnenseln” und "Dazugehdren" vollig von der Tiefenbotschaft
absorbiert wird,

Die "Deutsche Bank" (Bild 4) braucht eigentlich nur an ihre Existenz zu erinnern. Ihre
Werbebotschaft verzichtet nahezu vollig auf irgendeine visuelle Rhetorik und ist von
allen die ‘realistischste’: man kénnte durchaus den Namen des Jungen, Stadt, Platz und
Tag einsetzen. Auch der groRe freie Raum um die ‘pictura’ zeigt das Souveriin-Selbst-
verstindliche dieser Botschaft an. Die eingesetzten Signale sind simtlich solche, dle
konventionell funktionieren und allgemein anerkannt sind. Jedes Kleidungsstiick zum
Beisplel hat im ‘System der Mode' seinen Stellenwert. Das gilt zunichst nattirlich fiir
die (vermutlich in KindergréRe maBgeschnelderte) Tweed-Jacke, dle genau auf den
englischen Rassehund ‘gestylt' ist. Dazu paBt das blitenweife Hemd mit Knopfleiste und
krawattengerechtem Kragen, der auch bereits zugekndpft wurde, Zwar bleibt alles durch
Krempeljeans und kindlich-iibergrofe Schleife an den Schuhen *kindlich', vielleicht auch
schon ‘jugendlich-dynamisch’. Gleichwohl, den 'Mann im Kinde' zeigen die beherrscht
lissige linke Hand, die aufrechte Haltung, das selbstsicher breite, aber geschlossene
Licheln usw. Gesichts- und Kopfform sind jungenhaft hiibsch und verraten sowohl
Intelligenz als auch Energie, Und unwiderleglich soll natiiclich das sorgfiltig frisierte
und ausgeleuchtete, ganz einfach ‘deutsche’ Blondhaar wirken. Die um den Hals in
freler Schlaufe gehiingte Hundeleine signalisiert eine gewisse Risiko-Bereltschaft; aber
daf sie frel durchhingt, zeigt, daR sie eigentlich nicht gebraucht wird; und, wie auch
immer, die Rechte hat alles kurz und fest im Griff, Dann ist es nur konsequent, wenn
auf der nach oben fiihrenden Treppe - die architektonische Aufwirtsbewegung ent-
spricht dem Firmenemblem - die oberste Stufe deutlich zu sehen ist, wihrend der
Betrachter von unten nach oben schauen mug, Vielleicht hat die Kombination von

schonem Menschen und rassigem Tier auch eine gewisse vital-erotische Ausstrahlung, so
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daff etwa Frauen sich wiinschen kénnten, so "beherrscht” zu werden, Kurz, dieser Junge
ist ganz natiirlich zum Fiihren und Entscheiden bestimmt.

Das Bild ist dann viel wirksamer und aussagekeiftiger als der Text, der die Eltern zur
Vorsorge auffordert. Der Text ist fast schon ein Alibi. Die eigentliche Botschaft lautet:
so unwiderlegbar die verbundene Pfote des Hundes Vertrauen signalisiert (suggestive
Botschaft), genauso selbstverstindlich soll der Betrachter der Qualitit dieses Kindes
vertraven (persuasive Botschaft). Es ist naticlich, jeder Zweifel ist sinnlos, es ist ganz
einfach so, daB es absolut kompetente Fiihrungspersdnlichkeiten gibt (ideologische
Botschaft). Sie gehdren zur, ja sie sind die "Deutsche Bank” (6konomische Botschaft).

Wo die Deutsche Bank-Werbung "ganz Wirklichkeit' ist, da ist die fiir C&C (Bild 5)
‘ganz Traum": so einen Baum gibt es nicht, so ein Baumhaus - das Architekiur-Modell
bleibt signifikant - wiirde nicht halten, es miifte jeden Augenblick wegrutschen, Seil
und Leiter auch, und die Kinder diirften schon gar nicht in so luftiger Hohe ohne
Gelinder etc, spilelen oder gar schilafen; nahezu unméglich ist es, vom Baum aus elnen
Drachen ﬂiggen zu lassen. Zum Traumhaften paft das ‘Romantische’ von Titigkeiten wie
Lesen, Musikmachen, Seeriiuber-Splelen usw., und dazu wieder die altmodisch-zeltlose
Kleidung, Was wird nun damit suggeriert? Alle Kinder trelben Kommunikations-Splele:
Brieftaube, Briefchen an der Schnur, auch Fernsehen, Lesen, Musikmachen, selbst das
Drachensteigenlassen hat etwas Verbindendes; auch das auslindische Aussehen eines der
Kinder gehdrt hierher. Genau darauf wird im Text, in der ‘subscriptio’, Bezug genom-
men: "so einfach und direkt, wie Kinder beim Spiel’, wie sle "mitelnander triumen und
aufwachsen - und mehr gemeinsam haben", so ist unser C&C-Traum von einer C&C-
Welt. Aber zugleich ordnet das visuelle Priteritum in dem Kinderbild dieses unwelger-
lich als eine Art Vorliufer der C&C-Welt zu, und das traumhafe Unwirkliche tilgt allen
nachfragbaren Kontext- bzw. Realititsbezug dieser ‘Kommunikationssplele’. Es kommt
nur noch darauf an, daf Kinder spielen, trilumen, zusammen sind und kommunizieren
(das ist die suggestive Botschaft); die sich anschlieBende ‘persuasio’ lautet: ‘laBt doch
die sinnlosen Fragen nach wozu und wem zunutz; triumt lieber - triumt lieber mit
davon, daff "sich Computer und Kommunikationssysteme zu einem einzigen und voll
integrierten, globalen Informationssystem vereinigen', denn - und das scheint die ideo-
logische Botschaft zu sein - ‘der technische Fortschritt ist an sich etwas Gutes'. Es
wire interessant, auch den Werbetext als solchen weiter zu analysieren; in den Kern-
aussagen ist zum Beispiel die Technologle handelndes Subjekt, die Menschen sind Ob-
jekt, denen die Technologie lediglich Moglichkeiten zu handeln anbietet. In dem oben
Ztlerten Satz fehlen die Menschen ja auch vollig. Gegen die neve "C&C-Technologie”
haben "Sprache und Kultur' lediglich die Funktion einer "Barriere”; weiterhin ist es
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"gleichgiilig, ob" es sich um "Sprache, Daten, Text oder Bild" handelt. "Philosophie”
hat vor allem den Zweck, zu einer "Spitzenposition” in der Branche und zu "heraus-
ragenden Produkten” zu verhelfen. Und sind nicht aus dieser Sicht "unsere Kinder", die
Kinder von C&C, die in dleser "C&C-Welt [..] leben" werden, die Computer? In der Tat,
genau das versucht die suggestiv-persuasive Botschaft zu sagen, wenn sie das Nariicli-
che des Kindes auf Computer und Kommunikationssysteme zu tbertragen sucht. Jetzt ist
das ganze Kind in der Tat ganz Code: "perfect perfect”.

Kehren wir zum Vergleich Werbung - Kurzgeschichte zuriick, und fassen wir zuniichst
zusammen: die Zeichensprache der Werbung, obwohl sie mit suggestiven Bedeutungsstif-
tungen und rhetorischer Persvasio arbeltet, sagt nicht: ‘das bedeutet’ oder ‘das soll
sein’, sondern ‘das ist’; sie verwandelt insbesondere Analogien, und zwar mehrfache,
und Zuordnungen in Identifikation; sie sucht Beziige des Bezeichnens und Interpsetie-
rens zu verfestigen,10 diese "erstarren”, wie Ilse Aichinger in ihrer Kurzgeschichte Das
Plakat sagt. Werbung fithrt ihre Botschaften auf allgemeine, vorgegebene Wahrheiten
zuriick, die nicht bezweifelt oder hinterfragt werden sollen. Indem diese sich direkt
und fest mit typisierten Zeichen verbinden, ergibt sich das, was Roland Barthes, Um-
berto Eco und andere als Ideologie analysiert haben.}1 Schlie@lich soll der ganze Text
nicht als Text, sondern prinziplell als Realitit behandelt werden. Die Grenze zwischen
Text und Realitiit wird genau in dem Sinn markiert, daR das Produkt sie iiberbriick 12
So ergibt sich der Appell, das Produkt zu kaufen, Und das Kind als Werbetriiger er-
scheint so ganz als Subjekt (es bedeutet nicht, es ist) und ist doch vollstindig Objekt,
nimlich durch die aligemelne, oft ideologische Wahrheit kodiert.

The Doll's House - "Why don't all houses open like that?"

Demgegeniiber habe ich nun gezeigt, wie Katherine Mansfield in der mehcfachen Analo-
gle von Puppenhaus, kindlichem Spiel, kindlichem Ernst und erwachsenem Ernst - immer
wiederholt sich die apodiktisch gesetzte, selbstevidente Grenze von ‘gutem Drinnen’ und
‘bsem DrauBen’: "the only two who stayed outside [...] were the two who were always
outside, the little Kelveys" (385) - ein der Werbebotschaft verbliiffend analoges (ein
analoges, nicht einfach dieses) Kommunikations- und Verhaltensmodell konstruiert. Und
die Durchsichtigkeit und Hirte, mit der das geschieht, macht gewiR den literarischen
Rang dieser Kurzgeschichte aus. Wir werden von ihr aus vielfiltige, aufschluBreiche
Analogien zur deutschen Nachkriegsliteratur nachweisen. Freilich 1i8t Katherine Mans:
field diese Form von Kommunikation nicht einfach stehen. Wo die Werbung - und
genausa die Personen in The Doll's House - suggerieren, identifizieren und affirmieren,
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da differenziect sle die verschiedenen analogen Ebenen, spricht jhre Ubersetzbarkeit
aus, setzt die ‘Codes’ hypothetisch, reflektiert ihr Funktionieren und macht es prin-
zipiell der Kritik zugiinglich. Das haben wir der Sache nach bereits gezeigt, konnen es
aber nun an zwel Details, einern motivischen und einem strukturellen, nochmals iiber-
priifen,

Die Kodes der Werbung setzen zum Beispiel ganz selbstverstindlich voraus, daf der
Hierarchie von Erwachsenen und Kindern die von Kindern und Tieren entspricht, wo-
durch zugleich erstere bestitigt wird (vgl. Schwiibisch Hall und Deutsche Bank, mar-
ginal C&C). Bei Katherine Mansfield findet sich ein analoges Denken; aber es wird
ausgesprochen als immer hiirter werdende Verachtungsmetapher: das kleinere der Mad-
chen sieht aus wie eine Eule (386), in den Hof kommen sie dann "like two little stray
cats" (390), Tante Beryl jagt sie dann fort "as if they were chickens' (ebd), und
nachher fiihlt sie sich selbst, ganz wie die Kinder, wenn sie "horrid” waren, viel besser,
"now that she had frightened those little rats of Kelveys away' (390). Die Konnotation
des ‘Natiiclichen’, die von der Gruppe ‘Kind mit Tier’ ausgeht und die die Werbung sich
zunutze macht, beginnt in diesen Metaphern sich kritisch gegen die zu wenden, die sie
2u beherrschen meinen.

Interessant sind die Fille, in denen kindliches Verhalten das der Erwachsenen demas-
Kert, indem es dieses nachahmt. In der Werbung wird der Erwachsene hinter dem Kind
verborgen, gerade indem er es doch schon vollstindig prigt. Hier wird diese Identifika-
tion nicht nur sichtbar gemacht, sondern auch kritisch gewendet, So ist es zum Beispiel
die Rede der Kinder, die erwachsene Rede wiederholt und damit zugleich deren innere
Widerspriiche bloSlegt. Katherine Mansfleld bedient sich dazu eines genuin narrativen,
kiinstlerlschen Verfahrens:13 sie iRt elne sprachliche Mehrdeutigkeit, hier die von
‘going to’, mehrstimmig und damit widerspriichlich werden, und zwar in einem durchaus
ideologle-kritischen Sinn. So verfremden die Kinder zum Belspiel den aufgeschnappten
Satz "Lil Kelvey's going to be a servant" durch die kindliche Grammatik (das Sofortfu-
tur: ‘wenn ich groR bin') "when she grows up". Dazu paft, daf sie der pessonlichen, ab-
sichtsvollen Komponente in ‘going to' besondere Intensitit zumessen: "O-oh, how awful
[-] Its true - it's true - it's true' (388). Fiir sie zeigt ‘going to’ zuerst eine Absicht
an (Ll Kelvey wird gleich etwas Dummes und Fiirchterliches tun’), es suggerlert eine
Bigenverantwortung, Und diese pafit genau in jene liberale Ideologie, dle die Verachtung
der Kelveys bel den Eltern moralisch rechtfertigen mag und die sich bei den Kindern
entsprechend, nur deutlicher, als Grausamkelt duBert. Genau dadurch aber wird die
zwelte, der Sache nach dominierende Bedeutung von ‘going to be', die passive, die die
Kinder offenkundig nicht meinen, als verdeckte Stimme der Eftern horbar. ‘Golng to be

13



a servant’ zeigt ja hier an, daR die KelveyKinder ihre Zukunft bereits vorgezelchnet
und keine Wah!l haben. Indem die Kinder also das Verhalten der Eltern wiederholen und
zugleich theatralisch tberbleten ("Watch! Watch me! Watch me now! said Lena. And
sliding, gliding, dragging one foot, giggling behind her hand, Lena went over to the
Kelveys', 388), demaskieren? sie fast wie im Brechtschen Theater das Modell erwach-

senen Verhaltens prinzipiell als eine Moglichkeit unter anderen, als etwas, was so ist,
aber nicht so sein muB, wie es zu sein behauptet,

Es stelit sich nun die Prage: gibt es bel Katherine Mansfield und weiterhin in der
Kurzgeschichte Verfahren, die den suggestivautoritativen Kodierungen nach dem Modell
der Werbebotschaft alternativ entgegengesetzt sind? Daff es sle gibt bzw. geben miifte,
lieBe sich durchaus theoretisch folgern. Aber das soll hier nicht interessieren. Der
direkte Vergleich von Werbe-Codes, die sich Kinder-Gestalten unterwerfen, und litera-
risch entworfenen Kindern soll vielmehr, den Anregungen va. von Michail Bachtin
folgend, jenen Dialog und Polylog der Formen erkunden, der fiir die kiinstlerische Prosa
konstitutiv ist. Und die Poetik der Kurzgeschichte!> mit jhrer synekdochischen oder
parabolischen Konzentration, ihrer perspektivischen personalen Zuspitzung, ihrer diege:
tischen (einsinnig kontinuierlichen) Zeit, ihrem typisiert-skizzierten Personal, dem
intellektuell strukturierten Gefiihls-, Anschauungs- und Handlungsraum, dem auf eine
Pointe gerichteten Plot usw., die Kurzgeschichte scheint mir ein gerade auf Code-
Rekonstruktion und -Durchbrechung besonders gerichtetes Erziihlmedium zu sein,

Die Kinderperspektive und die ‘eigene Stimme’ des Kindes sind in der Kurzgeschichte
sehe verbreitet, Tbe Doll’s House mit den dominlerenden kollektiven Seh- und Sprech-
formen wire hier, wie gesagt, cher eine Ausnahme. Aber genau vor diesem Hintergrund
erhiilt eine explizit individuelle Kinder-Perspektive besondere Bedeutung. Kezia, der aus
anderen Geschichten bekannte Liebling der Erzdhlerin, das spontane, phantasiebegabte,
zugleich gegentiber ihren Geschwistern zuriickgesetzte Midchen - an sich schon ein
prigendes, autobiographisch begriindetets Thema bei Katherine Mansfield -, sicht das
Puppenhaus ganz anders als ihre Schwestern und Freundinnen: sie sicht es mit entdek-
kenden und fragenden Augen, als einen Raumentwurf, der iiber die Realitdt hinaus-
reicht, ja in elnem sprechenden Detail als dsthetischen Gegenstand, Wir kommen darauf
noch zuriick. Auch wenn Kezia spiiter aus Langeweile, Neugier und Preude am Wider-
spruch - vorher schwingt ste ibrigens, Modell im Modell, auf dem sich o6ffnenden und

schlieBenden Hoftor hin und her - sich mit den beiden Kelveys abgibt, dann entspricht
dem, daR diese betont, ja fast tiberpointiert aus Kezias Sicht gezeigt werden:

Presently, looking along the road, she saw two little d They grew bigger,
they were coming towards her, Now she 1 that on o é
one close behind, Now $he couta soc could see that one was in front an

that they were the Kelveys, (389)
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Eine solche perspekiivisch betonte Subjeksivitit ist schon durch ihre Existenz kontrir
eingestellt zu der sle umgebenden, kollektiv geregelten Umwelt. Und so wie Kezia die
erklirten Auflenseiter narrativ ganz neu sicht, so durchbricht sie auch das konventio-
nelle Tabu. Die Kelveys dirfen endlich, erstarrt vor Bewunderung, das Puppenhaus
einen Moment lang betrachten. Freilich werden sie sogleich von Tante Beryl, "cold and
proud®, vom Hof gejagt: Kezia, "wicked, disobedient little giel", soll sich an die Regeln
anpassen, die weder begriindet noch gar ausgesprochen werden miissen. "Those rats of
Kelveys' sollen dort bleiben, wo sle gleichsam naturgesetzlich hingehoren, ‘draufen’.
Und - Modell im Modell, wie die Nicht-Birkel-Kinder am Zaun, der Deutsche-Bank-
Junge auf der Treppe, der von Central-Boden unerreichbar im Haus - "she slammed the
doll's house to" (390). Aber die prinzipielle Antithese Kezias bleibt ausgesprochen; und
sle verblindet sich sowohl mit der Perspektive der Erzihlerin als auch mit anderen
kiinstlerischen Botschaften.

Ein wesentliches Erzihlmoment, das schon in der Reflexion ideologisch-suggestiver
Modellierungen angelegt war, bildet die Metapoetik dieses Textes. Metapoetik bedeutet
getade in moderner Literatur das Thematisieren, Reflektieren und in der Form ‘Durch-
sichtig-Machen' von kinstlerischen Verfahren als Moglichkelten humaner Praxis allge-
meln. Und hier ist sogleich das innerste Spiel-Modell, eben das Puppenhaus, zu nennen.
Wir haben gezeigt, wie es autoritir-afficmativ codiert wird. Aber metapoetisch wird es
mehrdeutlg. Es ist sprechend, daf es aufgeklappt werden kann. So verwandelt es sich in
eine Art ‘Simultanbiihne' - und genau das unterstreicht die Erzihlerin mit ihrem in
diesem Kontext tberraschend personlichen Kommentar; er kommt fast einem Stilbruch17
gleich:

't all houses open like that?
gg:' i;utcl;]e n‘l‘;ar}; gclgngotll‘f:n tge;f:;;‘ ‘th\ﬁggl?ﬁge slit of a door into a mean
litle hall [..]J1 That is - isn't I? - what you long to know about 2 house
when you put your hand on the knocker. Perhaps it is the way God oplens
houses at the dead of night when he is taking 2 quiet turn with an angel ..
(383/384)

Hier kann man Kinder- und Erzihlerstimme kaum unterscheiden. Es ist ja gerade die
Etkenntnisfunktion dieser Offnung, die sich elnerseits mit Kezias fragend-entdeckender
Perspektive und andererseits mit der differenzierenden und kritischen Aktivitit der
Evzdhlerin verbindet. Und was ich nur als Frage anfigen mochte: nimmt man den
Bezug zur Transzendenz wicklich ernst als Frage nach einer absoluten Wahrheit ('the
Way God opens houses"), dann wirkt sie notwendig zersetzend auf jede schein-apodik-
tische, ideologisch-affirmative Setzung, wie sie hier die Ausgrenzung codiert, und wie

wir sie auch in der Werbesprache kennengelernt haben.
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Metapoetisch, also als reflektierendes und =zugleich sinnbildliches Darstellen einer
Erzibl- und Erkenntnisform, lift sich auch die auffillige Kleidung der Kelvey-Kinder
interpretieren. Wir hatten gesehen, wie in ihr deren Ausgrenzung signifikant wurde, und
erinnern nur an die Bedeutung des Systems der Mode fiic die Werbung, Welche ‘Wahr-
heit’ nun fiihrt die Erzihlerin dagegen an?
The truth was that they were dressed in "bits" given to [their mother] by the
people for whom she worked. Lil, for instance, who was a stout, plain child,
with big freckles, came to school in a dress made from a green art-serge
tablecloth of the Burnells’ with red plush sleeves from the Logans' curtains.
Her hat, perched on top of her high forehead, was a grown-up woman's hat,
once the property of Miss Lecky, the postmistress. It was turned up at the
back and trimmed with a large scarlet quill. What a little guy she looked! It
was impossible not to laugh. And her little sister, our Else, wore a long white
dress, rather like a nightgown, and a pair of little boy's boots. (386)
Diese Wahrheit (‘the truth was") reicht weiter als die konventionellen “facts’, von
denen sle abweicht. Man kann genau verfolgen, wie hier ein System der Mode geradezu
dekonstruktiv durchsichtig gemacht wird. Die einzelnen Elemente werden aus jhrem
Paradigma (Tischwische, Vorhiinge, Midchen- und Jungenkleidung etc)) gelost und neu
gemischt, aber so, daf sie die verschiedenen urspriinglichen Paradigmen der Selbstver-
stindlichkeit entheben und so erst jewells als solche sichtbar machen. Das Unkonven-
tionelle des heterogen-bunten Aufzugs der Kelvey-Kinder zeigt das bloR Konventionelle,
ja Acbitrarische des sie umgebenden Kleidungs-Codes, Diese Code-Durchbrechung
strahlt, zumindest im Interpretans des Lesers, aus auf die weiteren Vorurteile und
Zwinge, von denen diese Kinder codiert werden. Und natlirlich verbindet auch sle sich
mit der erzihlenden Arbelt, allgemeine Verhaltenskonventionen kinstlerlsch so zu
kombinieren, daf sie an ihre Grenzen gefiihrt und kritisch fiir neue Bezeichnungen
geoffnet werden, Es ist kein Zufall, daf uns heute diese Aufmachung an Hipples und
Alternative erinnert. Und noch bemerkenswerter scheint mir, dafl die Kleldung dieser
Kinder, tibergrof, mit unférmigen Schuhen, bunt, mit Hut und grofler roter Feder - nur
das Puppenhaus ist vergleichbar bunt -, daf} diese Aufmachung auch an Clowns denken
58t (it was impossible not to laugh"), an traurige kleine Clowns, deren Leiden am
Alltidglichen in Lachen tibergeht, aber darin auch die Sicherhelt und Selbstverstindlich-

keit des Gewohnten in Frage stellt, (Das Lachen der Werbung dagegen ist meist das
prustend-zustimmende des professionellen Entertainers).

Noch stirker gilt eine solche metapoetisch vermittelte, keitisch-destruktive Funktion
fir bestimmte Formen erzihlter Rede. Wie wichtig hier die Typisierungen, Generalisie-
rungen usw., aber auch Demasklerungen sind, haben wir bereits gezeigt. Wie ein
Eluchtpunkt in diesen Rede-Kulissen nun wirkt die ganz andersartige Kommunikations-

16

form der Kelveys. Und der Zusammenbang ihrer Rede bzw. Nicht-Rede zu ihrer ‘anti-
codierten’ Kleidung ist uniibersehbar:

But whatever our Llse wore she would have looked strange [..] Nobody had

ever seen her smile; she scarcely ever spoke. She went through life holding on

to Lil, with a piece of Lil's skirt skrewed up in her hand., Where Lil went, our

Else followed. [..] Only when she wanted anything, or when she was out of

breath, our Else gave Lil a tug, a twitch, and Lil stopped and turned round.

'The Kelveys never failed to understand each other. (386)
Dafl dieses schweigende Einverstindnis den betonten und lauten Kodierungen entgegen-
steht, zeigt sich daran, daf es die anderen Kinder unsicher macht. "What a sell for
Lena" (388): man fihle sich ‘verkauft’, wenn Versuche, die Kelveys zu provozleren, nur
dimmliches Licheln und Schweigen zur Antwort erhalten. Die Codes, die so sicher
typisierend alle Realitit in dieser Geschichte prigen, diirfen nicht einfach suspendiert
werden, Ideologlen stehen unter Bestitigungszwang. (Genauso ist es fir Werbung das
schlimmste, nicht beachtet zu werden). Es ist bezeichnend, daf8 gerade in dieser Szene
das Puppenhaus, das heift dessen sozusagen offizielles Bild, scine prigende Kraft ver-
liert - "the subject rather flagged” (388). Die wachsende Grausamkeit der Kinder, mit
der sle auf das Schweigen der Kelveys antworten, demaskiert nicht nur die Widerspri-
che, In denen sie leben, sie zeigt noch tiefer die Hilflosigkeit der Codes qua Zeichen

an, die nur auf Liige und Zwang basieren.

Am interessantesten wird dann das Schweigen und wortlose Sichverstehen der Kelveys,
wo es den Ubergang bildet zu einem ganz neuen, Iatenten, fast utopischen Konsens., Am
Schlu® der Erziihlung beherrschen die kleinen Aufenseiter die Szene ganz allein:
When the Kelveys were well out of sight of Burnells', they sat down to rest
on a big red drainpipe by the side of the road. Lil's cheeks were still pumlng;
she took off the hat with the quill and held it on her knee. Dreamily ltlhey
looked over the hay paddocks, past the creek, to the group of wattles where
Logan's cows stood waiting to be milked, What were their thoughts?
Presently our Else nudged up close to her sister. But now she had forgot-
ten the cross lady. She put out a finger and stroked her sister’s quill; she
smiled her rare smile.

"l seen the little lamp," she said softly. Then both were silent once (g;c;r)e.

Hier ist jedes Detail bedeutsam. 18 Die verschlossene und feindliche Tabu-Zone zum Bei-
spiel hat einem offenem AuRenraum Platz gemacht, wo Arbeit und Natur einander
durchdringen. Fir die Erzihlerin sind die Kelveys jetzt keine Aufenseiter mehr. Indem
sic deren Perspektive genau nachzeichnet ohne sie einzunchmen - sle blickt zuerst auf
die Kinder und dann auf das, was sie sehen -, setzt sie diese zu sich und zum Leser
explizit in Beziehung: sie erhebt sle zur Bedeutung eines ausgesprochen nahen Gegen-
tibers. So laden denn auch die Gesten der Kinder zu einer ganz neuen, nachahmenden
Antwort ein. Lils "burning cheeks" konnen auch beim Betrachter Scham dariiber wecken,
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was den Kindern angetan wurde. DaR das Miidchen selnen Hut abnimmt, den komischen
Altweiberhut, ist eine demiitige aber auch eine befrelende Handlung. Dasselbe gilt fiir
Elses Zirtlichkelt gegeniiber ihrer Schwester: alles wird dem Leser so nah, fast wie in
einer VergroRerung, vorgestellt, daf es zur Nachahmung und Fortsetzung auffordert.
Und nun wicd auch gerade das Unbekanntsein der Kinder interessant.

DaB Kinder einen nicht erreichten Fluchtpunkt fiir kulissenartig hinterelnander angeord-
nete Seh-, Denk- und Verhaltensnormen bilden, das noch dunkle Neue hinter lauter
unzureichenden Codes, das findet man wiederholt in Katherine Mansfields Kurzgeschich-
ten. So in Revelations, in Life of Ma Parker, geradezu verstorend in The Woman at the
Store (die Zeichnung des Kindes verrit, was seine Umwelt zu verbergen sucht) und
ganz gezielt in Sixpence: das kollektive ‘Wir' der Erzihlerstimme, die Reden der Mut-
ter, der Nachbarin, schlieflich des Vaters, indem sie sich immer lauter vormachen,
genau zu wissen, wie man mit Dickie umgehen soll, sie fihren alle nur zu einer aufbre-
chenden, beunruhigenden Distanz. Das Kind ist am Ende unansprechbar; nicht einmal
"ein ganzes Sixpence-Stick” kann den Graben iiberbriicken.

Auch in The Doll’s House erthdht am Schluf gerade das Schweigen der Kelveys, so wie
es vorher die anderen Kinder in ihrer codierten Sicherheit erschiittert hatte, das Inter-
esse an fhrem Unbekanntsein: "What were their thoughts?' In einer Welt, in der alle
nur zu gut wissen, was jeder zu denken hat ("you know quite well why not", "You
know as well as I do" etc., so wird Kezia wiedecholt beschieden), und in elnem Diskurs,
der mit Leichtigkeit jede Innenperspekiive annehmen kann, hat dieses Unbekanntsein
tendenziell die Bedeutung einer Code-Durchbrechung, Das gilt noch klarer fiir Elses

Vergessen ('But now she had forgotten the cross lady") und filr the Licheln (‘she

smiled her rare smile"): einen Moment lang ist sie unterwegs 2u einer freilich ganz

entfernten Freiheit, von der aus man das, was andere fiic unabiinderlich und giltig
halten, vergessen kdnnte und dariiber lachen. l

Und so verheifien schlieBlich auch die personale Innenperspektive, deren Else hier einen
Augenblick lang gewiirdigt witd, und der einzige Satz, den sle in der ganzen Geschichte

spricht, verheifien sie sozusagen jenseits von Reden und Schweigen, kodiertem und

unbekanntem Kindsein einen fast utopischen Konsens;: "I seen the little lamp",

Auch Kezia hatte die Lampe ganz personlich und ganz nen gesehen bzw. erlebt, in
ihrer Perspektive und immer mehr in theer ‘frei indirekten Rede';

But what Kezia liked more than anything, what she liked f

, ightfully, was the
{amp. It stood in the middle of the dining-room table, an equﬁi;ite li,t’tle amber
amp with a white globe. It was even filled all ready for lighting, though of

18

course, you couldn’t light it. [..] But there was something inside that looked
like oil and moved when you shook it.

The father and mother dolls, who sprawled very stiff as though they had
fainted in the drawing-room, and thelr two little children asleep upstairs, were
really too big for the doll’s house. They didn't look as though they belonged.
But the lamp was perfect. It seemed to smile at Kezia, to say, I live here’
The lamp was real. (384)

Dieses ‘Leben’ und diese ‘Realitiitt der Lampe, so mochte ich behaupten, kehren die
bisher beobachteten Kodierungen des Puppenhauses prinzipiell um (the dolls ... didn’t
look as though they belonged"), Die Lampe modelliert nichts und folge keinem erkenn-
baren Code - im Gegensatz zu Fenstern, Tiren, Riumen und Puppen. Sie ist ganz
einmalig und steht fiir nichts als sich selbst. Ihr Material hat sie in ihre vollendete
Gestalt aufgehoben. Sie ‘lebt’ nicht als ‘replica’ eines Modells, sondern aus dem prizi-
sen Zusammenhang lhrer Teile heraus. So ist sle auch gegeniiber dem Kontext hervor-
gehoben. Sie reprisentiert nichts als die ‘quidditas’ einer Lampe. Als solche ist sie
‘real'. Aber sie 1ost auch Anteilnahme, ja Erschiitterungen aus, Kurz, die Lampe ist hier
ein #sthetischer Gegenstand. Und genau indem sie dessen letztliche Unverfiigbarkeit
besitzt, nur im Gesehen- und Verstandenwerden lebt, bricht sie die Kodierungen ten-
denziell auf, die sie umgeben, und kehrt sie intentional um. Das Puppenhaus hatte
insofern die etablierten gesellschaftlichen Codes bestitigt und intensiviert, als es die
Funktion der Grenze, des Offnens und SchlieBens akzentulerte, Metapoetisch freilich
wurde genau daraus die Durchsichtigkeit elner Bihne. Die Lampe dagegen lebt, wie
gesagt, genau darin, daB sie gesehen und verstanden wird. Thr Prinzip ist es, zu sich
herzuzichen (ste ‘lichelt? Kezla an) und nach aufen zu strahlen. Sie affirmiert keine
Konventionen, sondern generlert Moglichkeiten des Sehens.1? So gibt es zu ihr auch
kein Aquivalent in anderen Realititsbereichen. Aber dafiir weckt sle, wihrend sie meist
nicht beachtet wird ('nobody paid any attention”, 387),20 eben spontane Antworten in
der Reaktion der beiden Kinder und in ihrem Konsens.

Und aus dieser im Kontrast zu den Kodierungen Relief gewinnenden Konstituiion der
Lampe als #sthetischem Gegenstand kann Katherine Mansfield dann auch die traditionel-
len, zum Beisplel religids-mystischen aber auch aufkldrerischen Bedeutungen des Licht
motivs wieder aufachmen, so auch dessen immer schon utopischen Gehalt. All das wird
nicht einfach heranzitlert, sondern kiinstlerisch narratlv neu hergestelle. Nicht zufillig
ergeben sich von hier aus ja auch eigentimliche Parallelen zu Joyces “epiphany”,21
deren Elemente ich bei der Beschreibung der Lampe bereits unter der Hand zitiert habe
(integritas”, "consonantia’, "quidditas" - "Kinesis® und "stasis®, "sudden spiritual mani-
festation", "the commonest object’, usw.), zum "image" der Imagisten, zu T.S. Eliots
"objective correlative’ oder zu Hemingways "real thing". Katherine Mansfield selbst
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spricht bescheiden von "glimpses',22 einem schnell voriibergehenden Erblicken von

intensiver Wirklichkeit. Und wie priigend solche Konzepte fiir die Kurzgeschichte sind,
ist oft gezeigt worden.

Druck, Aggression und Spiel: Kindergestalten in der neueren deutschen Kurzgeschichte

Damit komme ich zum letzten Teil meines Vortrages. Es macht ein Gutteil der Moder-
nitit Katherine Mansfields aus, daf die von thr entwickelten Verfahren, in denen sie
sich mit affirmativ-suggestiven Codes auseinanderseizt, in der neueren Literatur, zum

!l:ei:piel in der deutschen Kurzgeschichte der Nachkriegszeit, vielfiltige Anwendung
nden.

Die Kinderperspektive in Marie-Luise Kaschnitz' Popp und Mingel?3 belspielsweise ist
gegen die Konsumideologle gerichtet,24 die den Jungen, den Helden der Geschichte, zum
Schlisselkind ‘kodiert’ hat. Ec teligt betont dessen ‘Zeichen', den Schliissel um’ den
Hals. Einerseits wird so Selbststindigkeit und Identifikation von ihm ver’langt: die
Eltern betonen, er sei doch schon "ein grofler Junge" (254), der sich von allem nchmen
und jederzeit ins Kino gehen darf, Taschengeld habe er ja genug usw. Scheinbar - und
in diesem Zusammenhang bezeichnenderweise - ist er das Subjekt der Wohnung, in der
cir allein ist, nimmt Verantwortung wahr (Bettenmachen) und betont seine hierarchische
Uberlegenheit gegeniiber dem Tier ('du SchelRhiindchen ... du Dreckshiindchen” usw.
255). Einerseits also wird ihm Selbststindigkeit und Identifikation zugeschrieben ande:
rerseits aber gibt es buchstiiblich keinen Ort, wo er sich zuhause fihle. Er ‘woht;t' was
seinen Gefiihlsraum betrifft, in einem Schuhkaston, und auch der wird.fast zwangs;iiul;g

eingecbnet. Und dieses Raummodell "stimm¢" hier genauso wie in der Werbung oder in

The Doll’ : i
e Doll’s House: so wie der Junge riumlich ein- und ausgeschlossen ist, ist er es auch

ideologisch. Er ist immer schon von Verhaltenscodes iiberholt; seine Rede besteht alt-
klxjg aus Versatzstiicken., Auch die Alternative der Jugendban('ie,
::zrc;:d:r:r ];eue Normen und typisierte, signifikante Handlungen bzw. Reden erbringen:

inge Scheife und Bockmist sagen, ganz egal, was es ist" (259), "Autoreifen
aufstechen und Schaufenster kaputt schmeiRen" (260) ist spiegelbildlich an’alo codiert
zum Erwerb von "Musiktruhe’, "Kiihlschrank" oder "Wagen" (255), Aber auch i nz
eigene Spiel des Jungen mit seinem Vater', einem alten Fuﬁbail namens Popa:. g:nd

einer Mutter-
chner utter. Pup.pe ohne Beine namens Mingel ist als Protest gegen ihre Nichterfiillung
och zugleich eine Reproduktion vorgegebener Muster

lauter Klischees. Er stellt lediglich eine Kode-Kulisse gegen

die er sich iiberlegt,

25 Der Junge spielt ‘Familie’ in
die andere,
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Die Abweichung allerdings, das Suspendieren der giltigen Verhaltens-Normen und der
Regeln, nach denen man Dinge bezeichnet und bewertet, besteht hier darin, daf der
Junge mit lauter ‘wertlosen’ Dingen spielt. Und wenn ihm diese genommen werden, tut
er etwas schlechthin Signifilantes: Er beginnt ein vollig zweckfreies Spiel. Anders
gesagt, sein Protest gegen die Situation, in der er leben muf und nicht leben kann, ist
im Grunde ein iisthetisches Verhalten:
und dabel ist mir eingefallen, daf ich das Gas anziinden kénate, alle vier
Flammen, aber nicht, um mir endlich mein Essen warm zu halten, nur so, zum
SpaB, Ich habe also alle vier Deckel abgenommen und die Hihne ganz weit
aufgemacht und angezindet und die Flammen waren so hoch und lebendig und
hell und warm, und ich habe mich gefreut und gedacht, daf man mit den
Flammen vielleicht auch reden kann. (260/261)
Das Positive dieser Zerstorung, daf sie alle die Code-Kulissen ergriffe, ist nur abstrakt
und reflektierend zu erschlieRen, Es wendet sich quer zur Geschichte an die Leser. Mit
ihnen muR ja auch die Erzihlerin das Gespriich fithren, das die Eltern gegentiber ihrem
Kind versiumt haben.26 Und wie bei Katherine Mansfleld wird ein Konsens nur jenseits
des kindlichen Schweigens sichtbar. Denn der Junge ist am Ende nicht nur explizit
angepaflt, er zerstore auch noch gerade seine Erinnerungen:
Nur daR es eben gewisse Sachen gibt, die man ihnen [den Eltern] nicht erzih-
len kann, nur aufschrelben und dann wieder zerreifen, wenn man allein zu
Hause ist, und es ist schon dunkel [wo das Kind verstummt, nimme die Dich-
terin seine Rede auf], dann macht man das Fenster auf und ruft, ich komme,

und dann geht man die Treppe hinunter, die Hinde recht forsch in den Hosen-
taschen [...] jetzt weil man mit einera Mal, daf man kein Kind mehr ist. (261)

So deuslich Gabriele Wohmanns Interesse in iheen Kurzgeschichten27 immer wieder

gerade den ‘codierten’ Kindern gil, so explizit, fast plakativ, arbeitet sie einzelne
Verfahren heraus, diese Codes zu reflektleren, zu keitisieren oder zu durchbrechen. So
erzihle sie insbesondere das zwanghaft Afficmative und von immer wieder durchschla-
genden Typisterungen Geprigte im Gerede der Personen: “Ein Kind, und was fiir ein
Kind, ist ein Kind" (2.148), das klingt nicht nur wie vpersil bleibt Persil”; die Tautolo-
gle dient hier wie dort dazu, jede weltere Frage und jedes weltere Nachdenken ab-

zuwehren. Und dagegen erhalten dann das betont Unbekannte des Kindes und manchmal

auch selne Perspektive ein eigenes Pathos - im Grunde wie bei Katherine Mansfield,

nur direkter, enger und manchmal durchaus satirisch tiberzeichnet,
Das Pathos des schieren Leldens an den Kodes der Erwachsenenwelt zeigt zum Beispiel
der kleine Paul in der Geschichte Der Knurrbabn-Stil (1966). Paul, ein stiller, dicklicher
Spiitentwickler mit "Patschhiindchen” wie ein Midchen - so der Sportlehrer veriicht-

lich -, hat Angst vor dem Sport, vor allem vor Turnen und Schwimmen, und flichtet
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davor in simulierte Krankheiten. Aber seine Eltern sind nur "vor Ratlosigkelt zornig,
Kranke Kinder mogen die Eltern nicht. [...] Warum treibt unser Sohn nicht gern Sport?
Sport ist etwas Wunderbares" (2.136 und 139) usw. Und Sport ist hier ein Code. Seine
hinlinglich bekannten Kampf-, Leistungs- und Disziplinnormen, die ja gerade auch die
Sportsprache priigen, werden von den Eltern in quiilend langen Wortfeldern und Para-

digmen-Ketten entfaltet. Die Fachausdriicke brauchen dann nur genannt zu werden, um
den gesamten Code zu aktivieren.

Schwimmen ist doch herrlich, sagt die Mutter. Und erst das Freistilschwimmen,
sagt der Vater, Das Brustschwi

mmen, das Seitenschwimmen, der Delphin, der
Auerbachsprung, der Bobrer, die Schraube mit Anlauf, Handstandsprung, Fuf-

sprung, Paketsprung [..] Uber die Angst habe ich dir bereits einen Vortrag
gehalten. Los, ins Wasser mit dir. (2.142)

Der von diesen Codes horbar eingekreiste Paul hat nur seine simulierten Krankheiten
und seine Phantasien, um sich zu wehren. Und wie seine Krankheiten immer realer
werden, so gleiten auch seine Aggressionsphantasien in Suizidtciume viber:

‘Ins Meer, ins Meer, grau und abweglg, wihrend Schnee fillt". Vorliufig ge-
schieht das in Pauls Bett, eine Vorsichtsm

afnahme und ein Provisorium, durch
z;ellc‘;hzc; die Erziehungsberechtigten in ganz falscher Sicherheit gewiegt werden.

Sprengend dagegen betitigt sich Kurt in der Geschichte Habgler (1964). Br wird aus-
schlieflich in der erinnernden Rede seiner Mutter prisentiert, und diese entwirft eln

ganzes sprach- wie verhaltenstypisches System von Geschenk-Erwerbs-Strategien, die
um eine Konfirmationsfeier keeisen:

Was die “Familie zusammen'-fiibet, das “zahlt sich aus”. “Die Liebe zu Vater
und Mutter kommt nun mal der Rickerstattung, elner Schuld glejch!, Tante
Irenes Patenschaft' entwickelt sich erfreulich: “reich ist sie nicht, gewiB, aber
Liebe vermag viel. Natiirlich spielen hier auch Etbfragen hineln. "Familien
rentieren sich erst von einer gewissen Grofle a

n'. Und vor alem, "eine Mutter
[-..] ist doch nun mal ganz was anderes als ein

Vater, ich meine: mehr [..] Sie
\é&;;mehrt ja auch die Pamilie. Sie schafft ihr den Besitz an Kindern," (2.83-

Das ist eine gezielte satirische Uberzeichnung, Gerade so freilich wird die Codierung

fast diberdeutlich erkennbar. Und genauso pointlert zerbricht und zerreift der von all

diesem Gerede zugedeckte, aber letztlich unbegriffene Konfirmand Kurt, nur well er

seinen ganz unpassenden Konfirmandenspruch woértlich versteht ("daR er nicht Geschen-

ke nehme", Jesaja), zerbricht er nicht nur seine Geschenke (darunter vor allem "Globus,

Barometer, Lexikon": Modell im Modell), sondern tendenziell auch die anerkannten
Codes.

Bemerkenswert sind jene Erziihlungen Gabriele Wohmanns, in denen, wie wiederholt bei

Katherine Mansfield, Kinder vom Gerede der Erwachsenen nicht erreicht werden,
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wo ihr

e

Unbekanntsein den Fluchtpunkt bildet fir verschiedene, jewells ganz konventionelle und
flache ‘Code-Kulissen’. Mehr heiliufig werden diese aufgebaut in Léndliches Fest (1968).
Die Geschichte besteht nur aus Party-Gerede, in dem immer wieder ein unbekanntes,
tot aufgefundenes Kind vorkommt, das niemand identifizieren kann und niemand ver-
miRt. Das Kind hat hier die bloRe *daf’-Funktlon des Verstdrend-Unbekannten. Sehr
prizise aber ist die Konfiguration von Rede-Kulissen, die ihre Priigungen verraten, in
Die Sintflut (1963). Man hért zum Beispiel die ganz formelhafte Stimme eines Lehrers,
der sich als "Klassenfilhrer" versteht, der im Sport eine "gesunde und angeborene
Rigorositit” Hir angebracht hilt und alles “destruktiv Labile”, "Schwiiche, auch Weich-
lichkeit zu verachten' lehrt. Dutchaus bekennt er sich zu selner fritheren “lpolltischen
Tatigkeit' in "jenen allzubiufig leichtferti und oberflichlich verdammten zwdoIf Jahren,
in denen viel positive Leistung investiert wurde" (2.19, 23 und 30).

Die zweite Stimme ist die elnes auf biirgerliche Respekeabilitit bedachten Verwandten,
der aus seiner Sicht allerdings auch findet: “vom ersten Tag an war mit dem Kind
nichts los, ich meine #uBerlich, schorfig, und so” (2.25/25). Und als dritte kommt die
Mutter zu Wort, die ihre lelernde Ratlosigkeit als Tarnung verwendet, um ihr man-
gelndes Interesse dahinter zu verbergen. Fixlert ist sie auf ihren neven Freund.

Im Fluchtpunkt der CodeKulissen steht dann das Kind Randolph, von dem mzm'I nur
erfihrt, daB es kurzsichtig ist, stottert, Gedichte schreibt und 1rgendwif auch %.:;e
Aufsitze’: gut feeilich, beeilt sich der Lehrer zu sagen, sind diesz.a' A"ufsame nur "r
den, der ste gut findet", aber ihc Inhalc ist "nicht jugendeigen", “"zuviel Fan:slilel;
"sbwegige Fantasie’, "es ist ganz einfach niche iiblich, was er dinkt \‘md woz i:a
empfindet" (2.28). Das ganze Kind (jugendeigen") soll ganz Code ("tiblich”) sein. Un

es dies nicht erfiillt, wird es symbolisch umgebracht - so erlebt es die Mutter, indem
ihre Rat- das heift Interesselosigkeit in Erleichterung umschligt - bzw. r'r'\it allgemehter
Zustimmung in einer Sondesschule ruhig gestellt. Dort beginnt es endgiiltig zu erblin-
den.28

Das sind harte Geschichten. Fast plakativ hat die Autorin sie auf bestimmtc.: kritisc};e
Funktionen zugespitzt, die prinziplell schon bei Katherine Mansfield vorgebildet sifr;s:
Vielleicht miissen diese Kinderbilder um so einseitiger und negativer werden, je um

sender die Gegenmodelle in unserer Kommerz- und Medienkultur, zum Beispiel r:: :‘lz
Werbung, aufireten. Denn es sind die dort ideologisch und nach einer Rhetc:l o
Lige ‘kodierten Kinder', die mittelbar auch hier wirksam sind' und an denen e
rarisch entworfenen Kinder zu leiden haben, wenn sie eben "nicht witklich gut’ sin

23



und “keinen erkennbaren Typ aus sich heraus" bilden, so fast im Klartext in Vor dem
Schlafengeben (1981; 3.78).

Noch radikaler verfihrt Ulrich Plenzdorf in seiner Kindergeschichte Ketrz runter, kein
fern22 Der hier auftretende Zehnjihrige ist nun in der Tat extrem von aller Moglich-
keit entfernt, ein zugkeiftiger Werbetriiger zu werden. Er ist ein umerzogener Links-
hiinder, Bettniisser und Hilfsschiler. Der Vater geht vollig im Denken seiner "Dienst-
stelle” auf, der miterzichende dltere Bruder ist bei der Volkspolizei, die Mutter seit
kurzer Zeit im Westen. Am Beispiel eines solchen Kindes steigert Plenzdorf das prin-
zipiell von Katherine Mansfield schon verwendete Spiel von Reden und Schweigen, ja
Sprachverweigerung, zu neuer Intensitit, Hier beruht die ganze Geschichte in der Tat
darauf, daf das Kind die Codes zu durchbrechen sucht, von denen es unterdriickt wird.
Aber es kann sie nur reflektieren, poetisch modellieren und gewissermafen in Szene
setzen. Der Junge Lift zum Beispiel Endungen weg ('symp Gesicht") und verkiirze ganze
Siitze, die ihm stereotyp vorgehalten werden: "Nie hat es das! Sieh dir meinen Vater an
{..] wie hat er sich hoch. In den Nichten mit elsernem und morgens um vier" (452).

Gerade der Umstand, daR die Satz-fokens so ohne weiters unvolistindig bleiben kdnnen,
zeigt, wie typisiert diese Sprache ist.

So kommt ja auch der Titel dieser Kurzgeschichte zustande. "Kein runter” heift, der

Junge darf nicht auf die Strafe zum Splelen, und "kein fern"

- , well sowleso alles “kapi-

ist, heift, er darf nicht fernsehen. (Bs gentigt dann mit "und kein und kein und
kein" fortzufahren, der Code reproduziert sich selbst.), Aber dieser Titel, der dem Leser
zuniichst ganz unverstindlich entgegentritt, ist in seiner bewuften Verfremdung bereits
Protest, Von vorneherein solidarisiest sich der Erzihler mi¢ dem unterdriickten Kind.
Und dem entspricht es, daf auch der Junge nicht nur verkiirzt und verzerrt, Er spielt
zum Beispiel mit den groRen Worten ("zapfenstreich, stratzenweich ... strapfenzeich,
stratzenwelch"), entwickelt rhythmische Strukturen ("

rochorepochopipoar”) und setzt
seine eigene Mutter-, Traum., Holz-

o und Musik-Sprache als bewufiten Kontrast zusam-
nglos gegen das typisiert Vorgegebene. Er leistet mit quasi-poetischen Mitteln

Wid
erstand, sowohl gegen die fertig gestanzten Reden seiner Familie als auch gegen die

vor} auBlen auf ihn eindringenden und anonymen Parolen und Anweisungen und die
quilend lang eingeblendete Stimme aus dem Fernseher
)

die eine Parad . Jahres-
tag der DDR kommentiert. e zum 20. Ja

W . .

:ns ldc.er Junge sich vor allem wiinscht: einmal ein Konzert von den Rolling Stones
m:ler eben. Auch das ist interessant. Wie bei Katherine Mansfield jenseits von Reden
und Schweigen der isthetische Gegenstand aufscheint als etwas nicht Codierbares (I
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seen the little lamp"), so sucht der Junge einen fiir ihn allerdings nicht nur dstheti-
schen Fluchtpunkt seines sprachlichen Widerstands. Der Rockrhythmus und die fremde
Sprache werden zu Alternativen seiner Zwiinge; Mick Jagger verschmilzt mit dem Sehn-
suchtsbild seiner Mama und verbindet sich mit seinem personlichen Wunsch - sozusagen
seinem authentischen Bildungs-Ziel -, Gitarren aus Holz zu bauen; der Platz am Sprin-
gerhaus (der Junge versteht das wortlich: "wenn man nah rangeht, springt es iiber die
mauer”, 447), wo die Stones aufireten werden, ist ein Ort, der Grenzen und Raum
aufhebt, ein utopischer Ort, den er nie erreichen wird. Und das immer wiederholte,
verfremdete  Satzwort "EIKENNGETTNOSETTISFEKSCHIN® zlelt sicher auf jugendlichen
Konsens. Freilich wird auch dieses Kind am Ende angepaft; und da es die Sprache nicht
mehr tut, eben mit dem Polizeikniippel.

Katherine Mansfields metapoetische Reflexionsspiele findet man spekulativ wieder bel
Ilse Aichinger.3° In Fenstertheater zom Beisplel werden alle Reden und Beobachtungen
dberfihrt in das Modell einer sich allmihlich enthiiflenden Simultanbiihne, wie sie
vergleichbar das gedffnete Puppenhaus entworfen hatte. Nur wird hier, um im Bild zu
bleiben, plotzlich auch eln gezeigter Zuschauerraum in die Bihne einbezogen. So gese-
hen ist dann gerade das Spiel zwischen Kind und altem Mann das weitergehende Argu-
ment gegeniiber den Beobachtungen der Frau. Und das Lachen des kleinen Knaben am
Ende (er "schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen Hand zu halten. Dann
watf er es mit aller Kraft den Wachleuten ins Gesicht!, 63) - suspendiert alle vorher-
gehenden und vorausgesetzten Codes des Sehens, Redens und Sichverhaltens.

Noch enger an unser Thema heran fiihet die teilweise surreale Kurzgeschichte Das
Plakat. Sie kann nur metapoetisch verstanden werden, Ideologisch verfestigte Botschaf-
ten wie im Kern die der Werbung ertragen es nicht, wenn sie an die Grenzen des
Sagbaren gefiihet oder dem Nicht-zu-Bezeichnenden ausgesetzt werden, Auch dies wurde
bel Katherine Mansfield ansatzweise bereits sichtbar: vor der Prage, wie Gott die
Puppen-, Kinder- und Erwachsenenhiiuser sieht, erwiesen sich deren strenge Grenzen
elnen Moment lang als vollig belanglos. Wenn bel Ilse Aichinger nun ein Junge auf
einem Werbeplakat, zum Schreckbild starrer, ewiger Jugend codlert, nicht sterben kann,
50 kann er auch nicht leben. Die Kurzgeschichte erzihlt, wie er nach und nach zu
beldem, zu ihrer intensiven Durchdringung erwacht. Die Riickiibersetzung des Surrealen
in die Realitit aber bedeutet, daB zur selben Zeit einem vor dem Plakat spielenden
Kind dasselbe zustd@t: auch dieses entweicht aus den wie selbstverstiindlichen Erwar-
tungen und Zwiingen selner Welt, "es wollte schwindlich werden", "es wollte tanzen"
(30, 32). Im Grunde intendiert die geheime Kommunikation der Kinder wie bei Katherine
Mansfield einen letztlich utopischen Konsens. Und damit ist auch hier eine Wechsel-
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wirkung von Asthetik und Lebenspraxis verbunden, eine Erschiitterung, die tlber die
Kinderperspektive das erziihlende wie das lesende Bewuftsein erreichen soll. Wenn der
Junge schlielich im Augenblick seiner Befrelung ausrufi: "ich sterbe, wer will mit mir
tanzen" - der Tanz ist wie zum Beispiel bei Nietzsche Modell dionysischer Kunst und
korrespondiert dem Feuer bei Marie-Luise Kaschnitz -, dann zielt das gerade auch auf

die Erschiitterung, Durchbrechung und autonome Verlebendigung unserer codierten
Denk- und Verhaltensgewohnheiten,

Christa Wolfs Erziihlung Juninachmittag (1956)31 ist erklirtermaRen eine Idylle: ihre
Stimmigkeit ist genau begrenzt, menschliche Arbeit ist im Raum rhythmischer Natur-
vorginge geborgen; die Welt prisentiert sich anschaulich-realistisch, aber sie ist sefe-
glerend und arrangierend von einem Ideal her entworfen - hier allerdings einem ganz
hypothetischen und gerade in seinem Halt in der Realitit ganz ephemeren: "Der ganze
federleichte Nachmittag hing an dem Gewicht dieser Minute. Hundert Jahre sind wie ein
Tag. Ein Tag ist wie hundert Jahre. [...] Wann war das eingentlich [...] Heute?" (52/53)

Wie viele Idyllen, so hat auch diese kritische Rinder. Nicht zufillig liegt ihr Garten an
der gut bewachten und gesicherten ‘Grenze’; auch zu den Nachbarn, die hereinschauen
und von denen die Rede ist, besteht wechselnde Distanz. Am bedeutsamsten aber wird
all das Private und Idyllische, wenn man es in die literarische Biographie Christa Wolfs
einordnet.32 Es ist die Phase, die der Arbeit an Nachdenkorn tiber Christa T. unmittel-
bar vorausgeht.33 Alles Personliche und Experimentierende geriet damals fast .notwendig
in kritischen Gegensatz zur offizielien Linie des sozialistischen Realismus, der soziali-

stischen Menschengemeinschaft usw. Ein solches BewuBtsein spricht auch aus dem An-
fang der Brzihlung;

Eine Geschichte? Etwas Festes, Greifba
res

Anfassen und zum Daraustri’nken? Eine’

was ich meine: Obwohl der Garten nie wirkli

wie ein Topf mit zwei Henkeln, zum
Vision vielleicht, falls sie verstehen,
cher war als dieses Jahr. (34)

Die Erzihlerin Iehnt offenbar die Forderung des ‘Aufbauenden’ fiir die Literatur ab, den

direkten, positiven Praxisbezug; sie verlangt vom Leser, sich von festen Vorurteilen

165 5 "
en zu konnen (“falls sie verstehen, was ich meine®), ja sie fordert, daf auch "Visio-

nen" Wh‘k“ch ernst genommen we 34 t rklicher" sind als das ‘eal
rden, daf sie vielleich "wi kl !
ich
Existierende bzw. das so Deﬂnierte.

Unter diesen Primissen kommt dann allerdings der hypothetischen und fragenden Kin-
derperspektive und kommt etwa dem Spiel sehr weltgehende,
Bedeutung zu. So gesteht die Erzihlerin ein, ’
mochtest du lieber sein, schén oder klug?"

realigits-konstitutive
daf sie die Frage ihrer "Tochter': "Was
in ein "unlésbares Dilemma" bringt (45).
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Oder wenn das Kind anmerke: daB Diisenjiger threm eigenen Krach davonfliegen konn-
ten, sel "praktisch’ aber auch "langweilig', dann nimme die Erziblerin dies vollig ernst:
"Was sollten wir mehr fiirchten miissen als die todliche Langeweile ganzer Volker?"(39)
Hat denn nicht auch das Spiel mit den zusammengesetzten Wortern Modellfunktion?
Aus "Méaunse-Loch, Regen-Wurm, Glicks-Pilz und Nachtgespenst” lassen sich neue Worter
und Vorstellungen bilden: “Miusepilz, Gliicksgespenst, Nachtwurm" usw.; aber mit Wor-
tern wie "Aufbau-Stunde, Arbeits-Brigade, Sonder-Schicht und Pionier-Leiter” geht das
nicht. Alles, was man hervorbringen Lkdnnte: "Gewerkschaftsaufbau, Brigadestunde,
Sonderarbeit, Schichtleiter® usw., ist vom Code bereits vorgesehen: was er beherrscht,
kann nur bestitigt werden und I8t kein Spiel zu.

Und hat dann nicht auch die folgende Kleine Szene weiterreichende Bedeutung?

Dem eenen sin Ul is dem annern sin Nachtigall, Was ein Ul ist? Das Kind saR

2u meinen Fifen und schnitzte verbissen an einem Stlickchen Borke, das zuerst

eln Schiff werden wollte, spiter ein Dolch, dann etwas aus der Umgebung

eines Regenschirms. Nun aber, wenn niche alles trog, ein Ul Dabel wiirde sich

herausstellen, was dieses verflixte Ding von einem Ul eigentlich war. (34)
Hier versucht ein Kind spielend und modellierend "iber die Dinge [zu) kommen', so wie
spiiter die Erzihlerin in Nachdenken iiber Christa T., die dies "nur schreibend" kann.
An irgendeine Reproduktion und Normierung ist gerade nicht gedacht. Auch Christa T.
wird das Recht verteidigen, sich Wirklichkeit zu entwerfen und eigene, ganz subjektive
Ecfahrungen zu machen. Und so ist auch das Resultat dieses Spiels in Juninachmittag

mit Sicherheit nicht "perfect perfect”.

27



28

Anmerkuvngen

Zu den Begtiffen Icon und Index vgl. z.B. Umberto Eco. Zeichen. Einfibrung in
einen Begriff und setne Goschichte. Frankfure 1973, 60 fF; Elisabeth Walter, Allge-
meine Zeichonlebre. Einfiibrung in die Grundlagen der Semiotik, Stutigar, 2. Auf-
lage 1979, 62 ff; Winfried Noth. Handbuch der Semiotih. Stutigart 1985, 33 ff, und
111 ff; speziell an Reklamebeispielen demonstriert werden Icon und Index bei W.
Noéth. Semiotik. Eine Einfiibrung mit Betspielen fiir Rellameanalysen. Tibingen 1975;
als weitere Beispiele fiir semiotische Analysen von Reklamebotschafien vgl zB. U.
Eco. Einfiibrung in die Semiottk. Minchen 1972, 267 ff. oder W. Noth. Dynamik
semiottscher Systeme. Vom altenglischen Zauberspruch zum illustrierten Werbetext.
Stuttgart 1977, va. 47 ff; eine Einfiihrung in Geschichte und heutigen Stand des
Verhiltnisses von Semiotlk und Werbung geben Morris B. Holbrook. The Study of
Signs in Consumer Aesthetics: An Egocentric Review. Und Rudolf Kloepfer. Sympra-
xis - Semlotics, Acsthetics and Consumer Participation. (beide in: Jean Umiker-
Sebeok, hg. Marketing and Semiotics. New Directions in the Study of Signs for
Sale. Beslin, New York, Amsterdam 1987, 73 ff. und 123 ff) Nach den hier meist
zugrundegelegten Kategorien von C.S. Peirce (Collected Papers hg. von C. Hart-
shorne, P. Weiss und AW. Burks, Cambridge/Mass. 1931 - 1958, v.a. 8335 fF)
handelt es sich um jconische legi- bzw. codierte Zeichen, deren Modellhaftigkeit
prinzipiell mehrfacher Herkunft ist: bild- bzw. film-interne Zuordnungen (die quasi-
asthetische Entropie der Werbung) verdichten sich zu wiederholbaren Mustern (ein
bestim.mtes, also typisiertes Gesicht steht z.B. fiir ein bestimmtes Produkt), setzen
aber “1hrerselts externe, indexikalische, konventionelle Normen voraus, zB. Cow-
boyhiite, Aggressionsgesten, ERgewohnheiten usw. (Kloepfer nennt den komplexen
internen und externen Indexikalismus "Sympraxis”). Diese Verweise nun sind gerade
in der Werbung weit Uberwicgend begrifflich binir geordnet: Indianer/Cowboys,
einer/mehrere, gut/bose usw. Wie sehr "Gegensatzrelatlonen" und "Oppositionen® in
der Werbesprache dominieten, zeigt an vielen Beisplelen Peter Blumenthal. Scmare-
tische Di(;:htc. @ssgziativitdt in Poesie und Werbesprache. Tibingen 1983, 41 ff. und
125 ff, "peinlich" viele iibrigens in der Verlagswerbung (vgl. 43). Auf alle Fille
ergibt sich so eine vollig replikative, ableitende Semiose (vgl. auch Anmerkung 2
und 4). Da, wo sle signifikant sind, werden die Bilder und Verweise der Werbung
subsumiert unter vorgegebene, oft konventionelle Regeln, die dem Betrachter nicht
bewufRt sein miissen, ja diirfen, die aber begreifbar und manipulierbar sind,

“Code" wird hier enger verstanden als im tblichen semiotisch-linguis

. - stischen  Ge-
:ﬁi‘;fh7§vgflf' 233. Eco, Einfiibrung, 57, 65 ff, 197 ff; Noth, Semiogt;ik, 70 ff, vor
G 73 | s zris. Handbuch, 121 ff:?. Ich verstehe darunter im Zusammenhang
dieses elurag: (;3 z.B. von Eco (Binfiibrung, 168 ff) beschriebenen Verfestigungen
un likatsi; nlf c[il er Zeighenbezuge und -prozesse, die nach Peirce eine vollstindige
freli) lk o;} edeuten wiirden, Werbung in ihrer konsequentesten, von Information
: ?1 en Porm konvergiert darin mit der Ideologle, daR sie die Codierung des der
ache nach Nicht-Codierbaren sucht: das Produke als Weltanschavung und Lebensform.

Vgl. die klassischen vier Phasen, besser Ebenen de : " -
ture attention, B - to maintain interest, C - to créat\éveclile):il;g,m g‘a-& 'toAgét tgccﬁ)‘g"
(Vléllelmut Jacobl. Werbepsychologie. Wiesbaden 1963, S. 114); sehr prizise zelgen S.
oatslc\;n D‘\{mt;é é\mold M. Barban (Advertising, Its Role in Modern Marketing. Chica-
8 ’d Xw ork 6. Auflage 1986) den Zusammenhang von Comprehension, Conviction
und Action: "Both verbal and nonverbal signs in advertisements point the way -

like road or street signs® (354 "
s coad or street s (%ns 5)‘( 54) und "Both verbal and nonverbat symbols communi-

7.

Begriffie wie "persuasly”, "suggestiv" und vor allem ‘“appellativ’ kommen in allen
Analysen von Werbebotschaften vor. Von den Funktionen “affirmativer Bestitigung"
der Werbung spricht zB. Josef Kopperschmidt, Rbetorik. Einfiibrung in die Theorle
der per. 7 Ke ikation, Stuttgar: 1973, 182, vgl. 179 ff; sie gehort in den
Zusammenhang "sozio-oekonomisch operationalisierter Rhetorik’, welche "Kommuni-
kation auf eine instrumentelle Ratlonalitit restringlert, [...] die rhetorische Sekun-
dirgrammatik als subtiles Manipulationsinstrument funktlonalisiert und die rhetori-
schen Fertigheiten als Herrschaftswissen zur Stabilisierung von Abhiingigkeitsver-
hilltnissen elnsetze” (181); auch wenn die neuere Semiotik nicht mehr so prinzipiell
kritisch gegeniiber der Werbesprache eingestellt ist, betont sie nach wie vor deren
konventionell-affirmative Funktion, z.B. "dafl die Assoziatonen der Werbung vor-
handene gesellschafiliche Clichés verstitken” (Blumenthal, 130) oder 'it is true at
least for commerclals that the interpretant refers almost exclusively to culturally
fixed constellations of signs which have become stereotyped”’ (Kloepfer, 130); wie
diese affirmative Funkilon" erforscht und genutzt wird, zeigen zB. die Kapitel
"Signs of Consumer Identity und "Symbolic Consumption” in Umiker-Sebeok, 150
f. Die Methode, die ideologische Basis der Werhekommunikation als einen allgemei-
nen Satz zu formulleren, setzt allerdings bereits die Perspektive der Literatur
voraus. Klassische Vorbilder dafiir witren Gustave Flauberts “Dictionaire des Idées
reques”, zB. "Liberié. O liberté! que de crimes on commet en ton nom! - Nous
avons toutes celles qui sont nécessaires’ (Qevres. hg. von A Thibaudet, Paris 1952,
Bd. 2, 1016) und Aldous Husxley. Brave New World, zB. "Spending is better than
mending" (Harmondsworth 1955, 49).

Im Text wtiert wird Katherine Mansfield. The Collected Shoyt Stories. Farmonds-
worth 1981.

Zur grofien Bedeutung, die Katherine Mansfield der personalen Perspektive und
Stimme zuma® (I am this man’, "l am 2 white duck”) vgl. z.B. Eileen Baldesweiler.
"Katherine Mansfleld’s Theory of Fiction". In: Studies in Short Fiction 7 (1970) 421
ff, T.0. Beachcroft. "Katherine Mansfield - Then and Now". In: Modern Fiction
Studies 24 (1978), 343 ff; Jochen Ganzmann: Vorbereitung der Moderne. Aspekse
crzithlerischer Gestaltung in den Kurzgeschichten von James joyce unf‘z I\’m.‘herimlzI
Mansficld. Marburg 1985, vor allem 204 ff. Zur Umersghe‘i.dung von "Perspektive’
und "Smme" (vox) vgl. Gérard Genette. “Discours du récit’. In: ders., Figures I
Paris 1972, 183 ff. und 225 ff.

Der Titel "Prelude’ erinmert an Willlam Wordsworths gleichnamiges Gedicht und
triige Wordsworths Zeile “The Child is father of the Man" (Po¢ms. hg. von J.O.
Hayden. Harmondsworth 1977, Bd. 1, 522) gewissermafen als Motto. Das zeigt wie
bewuft sich Katherine Mansfield an die Tradition ‘kindlicher amplificatio’ in der
Literatur anschlieBt, die spitestens seit dem 18 Jahrhundert vor allem’krltlsche
und hypothetisch-fragende Funkdonen wahrnahm. Vgl z.B. Heide Eilert. Kindersze-
nen, Stuttgare 1987 und die dort genannte Literatur.

"The child's world is shown to be a microcosm of the adult’s". So C.A. Hankin.
Katherine Mansfiold and her Confessional Stories. London 1983, 220; vgl. zum
durchgreifenden Muster des Ein- und AusschlieBens und dessen Zusammenhang mit
der Form perspekeivisch-kollektiver Priisentation ("die Regeln elner stnndis- und
KlassenbewuBten Gesellschaft, gespiegelt im sozialen Verhalten der Kinder") auch
Peter Halter. Katherine Mansfield und die Kurzgeschichte. Zulr Entwicklung und
Struktur einer Erzciblform. Bern 1972, 136 und ff; ). Ryan (‘Katherine Mansfield.
“The Doll's House™. In: Insight II. Analyses of Modern British Literaturc. hg. von
JV. Hagopian und M. Dolch, Frankfurt 4. Auflage 1975, 250) weist hin auf Spie.le,
bei denen Kinder aufgefordert werden, einen inneren Kreis zu be'freten, und erin-
nert tberdies an das Mirchen von Hinsel und Gretel (vgl. 220): "a slab of toffee’
erinnert in der Tat an das Motiv des ‘Knusperhiuschens’, und vor allem hat das
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Miirchen mit "Vertrejbung” (die Kelveys) und "Gefingnis" (Kezia) zu tun.

Vgl. z.B. Siegfried Peuckert (Hg). Emblem und Emblematikreze,
). g tion, Darmstadt
1978; dort wird auch auf die Verbindungen zur Werbesprache hinggwiaen. Die von

Dunn und Barban empfohlenen "Qualities of effective Layouts” -
ren z.B. genau den emblematischen Aufbau, ) yous” (58 &) reprodunte

Vgl. zu dieser anti-logischen Tendenz der Werbe-Semiotik z.B. N& i

- .B. Noth, Einfiibrung, 25
ff, (Behauptungen" von Nichtbehauptbarem) und ders. Dynamik semi’cptisc'{er Sysﬁme,
47 f£; dort wird "die zunehmende BeeinfluRbarkeit des Rezipienten bei zunehmender

;{:‘gégféﬁ: der Argumentationsstrategle" (81) geradezu als "Gesetz" der Werbung

Roland Barthes. Mythen des Alltags. Frankfurt 1970; U. Eco, Einfiibrung in die

S .
lcgrg;?gigé f268 ff; ders. Semiotik. Entwurf einer Theorte der Zeichen. Miinchen

Die hiufigste Prisentationsform dafiic ist die, daR d
] as Produkt (z.B. eine einzelne
]Z;ilg:l"ette(,i ein ‘Glas ’Whisky, Nudeln, die gegessen werden) als ei(nzelnes ‘token’ im
und als ‘type’, zB. Packung, Flasche etc. nochmals am Bildrand bzw. Spot-

Ende gezeigt wird. So suggeriert es eine 1
dessen Stelle dann der reale Kauf treten kannrf resien Zugang zur fikiven Botschaft, an

Vgl Michail M. Bachtin. *Das Wort im Roman". In: i}
tin: Die Asthetik des Wortes. Frankfurt 1979, 154ff: e ainer Griibel (Hg) MM. Back-

Eine solche narrative Inszenierung reicht weite
r, funktioniert aufkiareri
'i’st mgdl:emer als die bloBe Tatsache, daR die Kir'lder die Regelnuderrgrﬁ::l:se‘rllgg
Eurrvl::c hesetxlgr: gleidiingst fu}r:;setzein 1;}:]1d sie, da die Verhiillungsmechanismen der
h cilen, in ihrer ganzen Ungerechtigkel
zeigen” (Halter, 136); aber natiirlich bleibt dieses Pathos na%h wie v%rev:i’chjgg.Gmusnmke“

Vgl. 2B. Manfred Durzak, Die deutsche Ki
urzgeschichte d 3
1980, 301 ££,; Leonie Marx, Die deutsche Kurzgoscbi&c:bta. Stuttgartc 2986;,5’;31&7"[ Stargart

"The odd-one out' war "Kass" (Kezia)
zuhause nach Anthony Al /
Kathertne Mansfteld, London 1980, 13; daR auch die Kelveys ir? Ka&ir:i'nemw‘;arfsﬁlg{

Biographie ihren Platz hatten (Lil und
Katherine Mansfield, New Haven 3.%uﬂage 195E9l,s §9'MacKelvey) scigt Sihya Beckman

Nach J. Ganzmann ist dies der einzi

Fall eines "
Katherine Mansfield; dieser Satz " “ge i
zugeordnet werden" '(231). mu dem dbergeord

perspektivischen Bruchs” bei
neten Bewufltsein der Autorin

‘]?;rs cllf:ire‘;: e(;lle.r “'Ilsll:éz%?tstcl::icl};::pw‘;dségnx?:hi::f B;)Iansﬁelds Journal mit drel Sitzen
: . 2 then th ! -
dleton Murray (Hg.), Journal of Katherine Mansfield, Londone;. x;ef;:ges ill;%;, 1j9czhn i

‘It is not the business of the artist to
grind an axe,
gfsst:rﬁ:? “;}tl: :i:dstiin{; world. Art is not an attempt of the artist to reconcile
sistence with s t;rs}clm; it is an attempt to create his own world in this world,
e which 8 ggias the subject to the artist is the unlikeness to what we accept
ty. We sinple out - we bring into light - we put up higher." The Letters

and Journals of Katheri
o i 240/f2‘ ke erine Mansfield. A Selection. Hg, von CX. Steed, Harmonds-

to try to impose his vision of

20. "Ein Kunstgebild der echten Art, Wer achtet sein? Was aber schon ist, selig scheint
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es in ihm selbst" (Bduard Morike, Sdmtliche Werke. Hg. von G. Gopfert, Miinchen
1964, 85). Es ist durchaus moglich, daf Katherine Mansfield Morikes berihmtes
Gedicht "Auf eine Lampe" (1846) kannte. (Richard Corballis, Christchurch, verdanke
ich den Hinwels, daf sie Morike wiederholt zitlert, z.B. vier Zeilen aus dem Ge-
dicht "Erinnerung - an CN.% vgl. The Collected Lettors of Katherine Mansfield.
Hg. von V. O'Sullivan und M. Scott, Oxford 1984, Bd. 1, 192,) Auf alle Fille ist die
primiir abstrakte, sekundiir generative und innovative Funktion dieses idsthetischen
Gegenstands hervorzuheben. Sie macht das eigentlich Moderne aus. Darin unter-
scheidet sich die Lampe in “The Doll's House' von einem vergleichbaren Motiv in
"The Prelude’ (die von Kezia geliebte GroBmutter liSt sle dle Lampe tragen). Die
Lampe ist hier nicht "a symbol [..] of everything about family life that warms and
sustains, whatever discords may accompany these gifts" (Paul Delaney. "Short and
Simple Annals of the Poor: Katherine Mansfield “The Doll's House'™, In: Mosaic 10,
1976/77, 13). Richtiger aber noch nicht genug ist der Bezug der lLampe auf die
Kinderperspektive, z.B. bel Ryan: "the lamp becomes a symbol of Kezia's sensitivi-
ty" und "Else's smile signifies that imaginatively she lives with Kezia in the doll's
house and through Kezia’s kindness has been allowed into the magic circle’ (249).
Ahnlich argumentlert Gisela Hoffmann ("Katherine Mansfield: ‘The Doll’s House™,
In: Die englische Kurzgeschichte. Hg. von Karlheinz Goller und Gerhard Hoffmann,
Diisseldosf 1973): "Die Lampe [...] entspricht dem Wesen und Tun der kleinen Kezia,
die als einzige Kraft natiiclicher Herzlichkeit fir einen Augenblick Licht und Wirme
in das Leben der von allen gemiedenen Kinder bringt" (219). Die Bedeutung der
lampe geht aber klar dber das BewuBtsein der Kinder hinaus, die Autorin mufl
ihnen mit ihrer ganzen Dialog- und Perspektiven-Regie und sogar in direkter Rede
2u Hilfe kommen, Peter Halter (Katherine Mansficld und die Kurzgeschichte. Bern
1972) betont zu Recht, daf "Kezias ‘Sieg’ am Ende (von dem sie selbst nichts weif)
in die richtige Perpektive gertickt' werden muS: ‘es ist eln momentanes Uberlisten
[besser: ein momentanes Suspendieren H.V.G.] einer Ubermiichtigen "sozialen Ord-
nung, in der die Kelveys auch am SchiuR Ausgeschlossene bleibetn (13"7). Noch
Maser differenziert C.A. Hankin zwischen "Kezia’s generous deed’ als her own
brief bid for a share of the gratification which the doll's house had ?fforded
Isabel® (220) und der Bedeutung der Lampe: "the lamp [..] represents the imagina-
tlon of the artist’ (221) geht also Uber die Perspektive der Kinder hinaus, obwohl
sie mit ihr verbunden ist; "the power tO transform reality, to create an ideal
world" usw. (ebd.) kann ich in dieser Geschichte allerdings nirgends erkennen, von
solchen Romantismen macht Katherine Mansfield sich gerade frei.

Vgl. James Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man. Harmondsworth 1964,
204 ff,; ders. Stepben Hero. Hg. von Th. Spencer. London 1956, 216 ff.

Vgl. Collected Letters, Bd. 1, 204,

Im Text zitiert wird: Marle Luise Kaschnitz. Gesammelte Werke. Hg. von C. Biitt-

rich und N. Miller, Bd. 4, Frankfuct 1983.
In: Neue Literatur der Frauen.

von H. Pukhaus. Miinchen, 1980:
daR die Humanitit immer

Vgl. Elisabeth Endres. "Marie Luise Kaschnitz",
Deutschsprachige Auiorinnen der Gogenwart, Hg.
M.L. Kaschnitz “zeigt, wie wenige Autoren unserer Zeit,
in Opposition steht" (20).

"Dle Ersatzfamilie deckt das Versagen der sealen Eltern auf. Alle ihre Handlungen

lassen sich mit negativen Zeichen auf die Eltern tbertragen.” Aber dieses ‘rezipro-

ke Analogieverhiltnis bleibt selbst dem wachen Intellekt des Jungen verborgen."

(Anita Baus. Standortbestimmung als Prozef. Eine Untersuchung zur Prosa von

Marie Luise Kaschniiz. Bonn 1974, 322)
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Vgl. Ralf Schnell. "Das verlorene Ich. Zur impliziten Poetik der Marie Luise Kasch-
nitz", In: ML Kaschnitz. Materialien, Hg, von Uwe Schweikert. Franlfurt 1984, 173
ff.: "Die Unmoglichkelt des Dialogs ist dessen Voraussetzung. Das Fehlen eines
ansprechenden Gegenibers macht ihn zum Monolog, der sich zum Zwleg&spr{ch
entgrenzen wird im Wissen, daf dieses scheitern wird" (176) - und so fort, wilre
hinzuzusetzen; jede dieser Monologisierungen erzeugt das Bediirfnis nach neuem
Dialog und vermag ihn anzuknipfen.

Im Text zitlert werden: Gabriele Wohmann, Gesammelte Erziiblungen aus dreiffilg
Jabren. 3 Bde. Darmstadt und Neuwied 1986.

"Das biirgerliche Wachsfigurenkabinett posiert vor elnem Hintergrund von spotil-
schem und verzweifeltem Traurigsein, das ploizlich fiir ein paar Siwe oder nur fir
ein paar Redewendungen ausbricht und nicht mehr zuriickgehalten werden kann"
(Karl Krolow. In: Stuttgarter Zeitung vom 1.12,1973).

Zittert wird: Manfred Durzak (Hg). Erzéblte Zeil. 50 deutsche Kurzgeschichten der
Gegenwart, Stuttgart 1980.

Zitiert wird: Ilse Aichinger. Meine Sprache und Ich. Frankfurt 1978,

Zitiert wird: Christa Wolf. Gesammelte Erziblungen. Darmstadt und Neuwied, 6.
Auflage 1985.

Vgl. 2B. Anne Tanner. "Wendepunke: Christa Wolfs ‘Juninachmittag'. In: M. Jir-
gensen (Hg.). Christa Wolf. Darstellung, Deutung, Diskussion. Bern und Miinchen
1984: "Die kurze hintergriindige Erzihlung ist in der Tat eine hochst wichtige
Aussage, die einen Wendepunkt in Christa Wolfs schriftstellerischer Laufbahn
markiert" (51), und: das “scheinbare Familienidyll"' dient "im Grunde als Gerist fiir
die Darstellung moralischer und gesellschafilicher Fragen" (52); ihnlich Sonja
Hilzinger. Christa Wolf, Stuttgart 1986: diese Erzihlung "bezeichnet nicht nur einen
Wendepunkt in der schriftstellerischen Entwicklung Christa Wolfs, sondern auch

innerhalb der Entwicklung der DDR-Literatur einen Bruch mit dem vorherrschenden
Tatsachenrealismus” (28).

"Noch vor dem Brscheinen der Reflektionen tiber Christa T. gelingt es Chrisia Wolf
hier, auf wenigen Seiten Thema und Darstellungsweise des komplexen Romans zu
antizipleren”, so daf deren ‘“ideologie-kritische Sprengkraft und stilistische Moder-

nismen dem Christa T-Roman in nichts nachstchen' (Alexander Stephan., Christa
Wolf. Miinchen, 3. Auflage 1987, 102).

Zur zentralen Bedeutung der "Vision' fir Nachdenken diber Christa T. vgl. zB.
Anne Tanner, 55, sowie generell: Christa Thomassen. Der lange Weg zu uns selbst:
Christa Wolfs Roman "Nachdenken diber Christa T." als Erfabrungs- und Handlungs-
muster. Meisenheim 1977, zB. 32 ('die Verweigerung einer elndeutigen Antwort"),
104 ("das Offene ihres Charakters, ihr Leben im Augenblick und jhr Triumen, Win-

schen und Handeln in die Zukunft hinein ist die Bedingung der Moglichkeit der
EBriiiltung ihres Lebens").

ANHANG



Vertrauen ist: In Geborgenheit das Leben
genieflen. Gefahren vergessen konnen,
weil da starke, rettende Arme sind, ein
unsichtbarer Schild, der schiitzt und vor
allem Bosen bewahrt.

Auf die ARAG vertrauen heifit stets einen
verliRlichen Partner haben. In den viel-
faltigen Rechtsfillen des Lebens sicher
sein konnen, dafl Rat und Hilfe ganz in

Ahbildung 1

- ~

ARAGIST -~
VERTRAUEN .-

Threr Nihe sind. Uberall in Europa. Fragen
Sie mal einen unserer Mitarbeiter, warum
die ARAG millionenfach Vertrauen geniefit.
Vertrauen ist eine ARAG-Rechtsschutz-

versicherung,

S

Markenzeichen fiir
Rechtsschutz in Europa

Symbol der Sicherheit

.
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Schwibisch Hall

Die Bausparkasse der Volksbanken und Raiffeisenbanken

Es gibt manche Unwagbar-
keiten, wenn Sie ein Hags bau-
en, kaufen oder modermsrerem}
Gut, daB es auch Dinge gibt, auf
die Sie sich verlassen konnen.

' Sie konnen darauf bauen, dafd unsere

Aut diese Steine konnen Sie bauen

Schwdbisch Hall lapt die Meister vom Himmel fallen.
Modernisierung, fachgerecht ausgefiihrt, ist immer das Beste.
Sorgen Sie deshalp vor: mit dem neuen Tempo-Programm von
Schwibisch Hqll. Ziigig angespart und schnel] getilgt, bietet
Tempo die ideale Finanzierungﬂir Insrandsetzungs- oder Re
vierungsarbeiten. Fine Meister[eistung von Schw
Uberzeugen Sie sich selbst!

no-
Gbisch Hall.

i k
Deutsche Centralbodenkredit-AG Hypothekenban

Beratung bei allen VoJk sbanken, Raiffeisenbanken, Spar-
YyXxXm Darlehnskassen und bei unseren Bezirksleitern. die
Sie im rtlichenTelefo,

nbuch unter .B* wic Bausparkasse
¢h Hall finden Informationen auch uber Bix *46464 #

Schwabis

Abbildung 3
Abbildung 2 Abbildung

Finanzierung ganz einfach klappt.

Ein langfristiges Central-
boden-Darlehen zu festen Zin-
sen bringt Sie threm Ziel
schnell naher. Ganz einfach,
weil wir lhnen aus Erfahrung
vieles erleichtern kénnen
Zum Beispiel durch unsere
eingehende Beratung von
Anfang an. Dazu bekommen
Sie nutzliche Hinweise, auch
was die steuerliche Seite
angeht. Nicht zuletzt achten
wir darauf, da&dle Abwncki
jung so lauft, wie Sie sich das
sicherlich wiinschen: einfach
und bequem. Darauf konnen
Sie bauen.

Wir finanzieren Lebensraum.

Zum Beispiel Wohnhéuser,

er auch Buro- und
%t(;schéftshéusen industrielle
sowie 6ffentliche Bauten, Neu-

uten wie Altbau;en.
baSprechen Sie mit uns. Wir
entscheiden rasch, mit dem Mut
zu neuen Losungen.
KaiserWilhelm-Ring 27-29, :
5000 Kéin 1, Tel.: 0221/5721

Centralboden

: i feld,
Qder in: Berlin, Biele
Dusseldorf, Essen, Frankfurt,
Freiburg. Hamburg, Hannover,
Karlsruhe, Miinchen, Stuttgart



Abbildung 4

Vertrauen ist die Basis
jeder guten Partnerschaft.

Mit Freude erleben Sie, wie lhre Kinder grof3
werden. Sich selbstbewufit und phantasievoll
bewegen. Das verlangt Vertrauen - auf beiden
Seiten. Kinder erkennen schon fruh, dal3 Eltern
auch die besten Freunde sind. Und damit lhre
Kinder spater einmal gute Voraussetzungen fur
die eigene Zukunft haben, planen Sie voraus.
Dabei helfen wir lhnen. Wir nennen das:
Deutsche Bank-Service fir Privatkunden. Mit
dem finanziellen Vorsorgeprogramm, das lhren
Kindern einen guten Berufseinstieg maglich
macht.

Fragen Sie die Deutsche Bank.

Deutsche Bank



Abbildung 5

‘.‘ : Computers ang Communc atons

C&Cvon NEC
Miteinander aufwachsen heift
vieles gemeinsam haben.

Kinder wachsen schnell heran. Vor zehn Jahren fingen sie gerade an zu
sprechen. Jetzt haben sie Freunde, mit denen sie spielen, arbeiten und aufwachsen.
Heute teilen sie sich inre Umgebung. Morgen die ganze Welt. Eine Welt, verdndert
durch eine technologische Revolution, der NEC den Namen C&C gegeben hat.

) Als diese Kinder geboren wurden, war C&C noch nicht viel mehr als
eine neue Idee. Nur eine Handvoll Visiondre sah den Tag kommen, an dem sich Com-
puter und Kommunikationssysteme zu einem einzigen und vollintegrierten, globalen
Informationssystem vereinigen wiirden. Doch Andere schauten noch weiter voraus: Wir
von NEC wupten, dap éines Tages die neue C&C Technologie Sprach- und Kultur-
barrieren iiberwinden wiirde. Um den Menschen in aller Welt die Moglichkeit zu bieten,
Injormationen, Ideen und Einsichten untereinander auszutauschen — so einfach und
direkt, wie Kinder beim Spiel.

Auf der Telecom ‘87, der fiihrenden Messe fiir Telekommunikation,
stellten wir ein iiberaus eindrucksvolles Beispiel vor: Ein einziges, kom aktes Terminal,
das seinen Anwendern unmittelbaren Zugriff auf alle notwendigen In}%rmatlons-
fQ(men ermdglicht. Gleichgliltig, ob Sprache, Daten, Text oder Bild. Und unab-
hdngig davon, wo auf der Welt sie sich gerade befinden. Mit Hilfe digitaler
Ubermittiung, Satelliten, Mikrowellen- und Glasfaser-Telekommunikations- €&
verbindungen, fiir die NEC ebenfalls sorgt.

Als wir unsere neue Errungenschaft auf der Telecom vorfihrten,
stellten wir nicht ohne Stolz fest, dap unsere C&C-Philosophie uns zu
einer Spitzenposition in allen Bereichen moderner Elektronik verhol-
fen hatte. Heute sind wir das einzige Unternehmen, das sowohl auf :
dem Gebiet der Computer und Kommunikationssysteme, als auch auf ;
dem der elektronischen Bauelemente zu den fiihrenden zehn der Welt gehort.
:WI,I) hegzusragenden Produkten fiir den privaten wie fiir den ffentlichen und geschdft-

ichen Bereich.

Unser C8C Konzept wurde nicht nur von unseren Partnern, sondern
auch von unseren Konkurrenten in aller Welt dankbar angenommen. Und es bildet
das Kernstiick von ISDN, (Integrated Services Digital Network), das schon bqld
dazu beitragen wird, unseren Traum zu einer realen Welt werden zu lassen, in der
unsere Kinder leben.

Die C&C Welt IdBt uns miteinander trdumen und aufwachsen = und
Bitte besuchen Sie uns in
Halle 6/ Stand H32/H 46

mehr gemeinsam haben.

HANNOVER P:ESSE
\:4CeBIT88 IV E
16.-23. MARZ 1988
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