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Peter Weiss: Die Asthetik des Widerstands

1. Inhalt

Der etwa tausend Seiten umfassende Roman Die Asthetik des Widerstands
(1975-1981) behandelt in drei Teilbédnden die Geschichte des antifaschisti-
schen Exils und des sozialistischen Widerstands gegen den deutschen Natio-
nalsozialismus; in die Romanhandlung eingelassen ist eine Vielzahl langerer
historischer und &sthetischer Exkurse. Der erste Band der Asthetik des Wider-
stands setzt in Berlin im September 1937 ein. Sein namenloser Ich-Erzéhler, zu
Beginn der Romanhandlung 18 Jahre alt, bricht von Berlin nach Spanien auf,
um dort an den Kdmpfen der Internationalen Brigaden teilzunehmen. Mit
deren Demobilisierung im September 1938 endet sein Einsatz. Im zweiten
Band begibt sich der Protagonist nach Paris, dort tritt er in die kommunisti-
sche Partei ein. Von hier aus geht er nach Stockholm, beteiligt sich an den
Aktivititen des kommunistischen Widerstands und erlebt dessen Zerschla-
gung. Der dritte und letzte Band schliellich schildert die Niederschlagung
des Widerstands in Deutschland und die Liquidierung der Mitglieder der
>Roten Kapelle« in Berlin. Bei Kriegsende ist der Ich-Erzahler 26 Jahre alt, 26
Jahre spiter, 1971, beginnt er, seine Erinnerungen niederzulegen. In der
Schlusspassage des Romans beschreibt er die Entstehung des Romanprojekts
- also jenes Romans, den der Leser eben gelesen hat. Darin weist er sein
Schreiben als den Versuch aus, seine Stimme zu erheben im Andenken an die
Toten und stellvertretend fiir die Uberlebenden, die ihre traumatischen Erin-
nerungen nicht in Worte zu fassen vermoégen.

Dem Spanischen Biirgerkrieg ist im Rahmen des umfangreichen Werks
ein prominenter Platz eingerdumt: ihm ist mit etwa 170 Seiten das gesamte
zweite Buch des ersten Bandes gewidmet. Die Handlung des Spanien-Buchs
beginnt mit der Ankunft des Ich-Erzihlers in Barcelona. Entgegen seinen
Erwartungen wird er dort nicht zum Dienst an der Front eingeteilt, sondern
als Sanitdter in die Krankenstation Cueva la Potita bei Albacete geschickt.
Dort ist er dem Arzt Max Hodann unterstellt, einem ins Exil geflohenen
deutschen Juden. Aufgrund seiner Auffassungen - Hodann hilt die Artikula-
tion von Zweifeln an der politisch vorgegebenen Linie nicht nur fiir zuldssig,
sondern im Blick auf die physische und psychische Heilung der Kranken
auch fiir notwendig - gerét dieser bei den Fiihrungskadern der Internationa-
len Brigaden in Schwierigkeiten. Abgesandte André Martys, des General-
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Inspekteurs der Internationalen Brigaden, unterziehen Hodann einer Gesin-
nungspriifung und versuchen ihn auf die einheitliche Geschlossenheit politi-
scher Auffassungen und die unhinterfragte Anerkennung einer autoritdren
Fithrung zu verpflichten. Obgleich Hodann sich diesen Weisungen wider-
setzt, ist es schlieflich nicht er, sondern eine seiner Mitarbeiterinnen, Mar-
cauer, die wegen ihrer kritischen Auflerungen zu den Moskauer Prozessen
und zu den >Siuberungsaktionen«< innerhalb der Internationalen Brigaden
verhaftet wird. Der Aufenthalt des Ich-Erzéhlers in Spanien, der alle diese
Vorgiinge als Beobachter begleitet, endet kurz nach der Verhaftung Marcau-
ers. Das Spanien-Buch schlieft jedoch nicht mit seiner Abreise nach Paris,
sondern mit einer lingeren Passage, in der, ausgehend von Picassos Guernica,
die Moglichkeiten einer spezifischen Asthetik des Widerstands beispielhaft
fiir den gesamten Roman reflektiert werden.

2. Narrative Inszenierung des Spanischen Biirgerkriegs

Ebenso wenig wie in den anderen Teilen der Asthetik des Widerstands greift
der Ich-Erzahler im Spanien-Buch aktiv in die Geschehnisse ein. Er beobach-
tet die Vorgange an der Seite Hodanns, der »heimlichen Haupt- und Pilotfi-
gur«' des Romans. Von den Sanktionen, denen Hodann und Marcauer aus-
gesetzt sind, ist er nicht betroffen. Doch allein schon durch seine
Entscheidung, aktiv am Biirgerkrieg teilzunehmen, kann er als ein zwar dis-
tanzierter, nicht aber neutraler Beobachter charakterisiert werden.

Die »Gesichtslosigkeit< des Ich-Erzihlers erzeugt gleichwohl eine Irritati-
on. Sie erweist sich als ein wichtiger Kunstgriff des Autors, als die Konse-
quenz einer Figurengestaltung, die nicht auf die Darstellung individueller
Charaktere abzielt, sondern die ihre Figuren als die Repridsentanten unter-
schiedlicher Uberzeugungen und moglicher Lebensentwiirfe entwickelt. So
wird in den Gespréchen und Begegnungen des Protagonisten mit den iibri-
gen Romanfiguren seine geistige und politische Entwicklung vorgefiihrt. Sie
beansprucht Beispielcharakter: Der beobachtende Rezipient aus dem Berliner
Arbeitermilieu wird zum Produzenten, zu einem Schriftsteller, der die Ereig-
nisse festhalten und vermitteln mochte. Im Verlauf der Romanhandlung reift
der Entschluss heran, diese Vermittlertitigkeit auszufiillen; sie artikuliert
sich erstmals im Spanien-Buch. Es

[...] festigte sich in mir die Grundlage fir eine Arbeit, die ich als meine zukiinftige
ansah, ohne sie noch genau benennen zu kénnen. Nur eine Klangfarbe hatte sich
eingestellt, die es mir moglich erscheinen lie, allen Gedanken und Erfahrungen
Ausdruck zu geben. Worte oder Bilder wiirden ihre Medien sein, je nach Bedarf.
(305)2

1 Baier 1982, S. 88.
2 Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammern ausschlieflich auf
das zweite Buch des ersten Bandes der Asthetik des Widerstands, das die Seiten 193-361
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Im Spanien-Buch ist der Ich-Erzihler noch unentschieden, welcher kiinst-
lerischen Medien er sich bedienen wird; erst im weiteren Verlauf des Romans
féllt seine Entscheidung fiir das Schreiben.

Die Anspielungen auf Peter Weiss’ (1916-1982) eigenen Werdegang vom
Maler zum Schriftsteller, zu dessen sthetiktheoretischen Implikationen sich
der Autor in seiner Lessingpreisrede von 1965° sufert, sind deutlich. Doch
wiederholt der Lebenslauf des Protagonisten nicht die kiinstlerische Entwick-
lung des Autors. Zur »Chiffre des Bewusstseins eines kollektiven Subjekts
der proletarischen Emanzipation«* stilisiert, erhlt er vielmehr allgemeine
Giiltigkeit. In spéteren AuRerungen hat Weiss, selbst grofbiirgerlicher Her-
kunft, die Biografie seines Ich-Erzahlers in der Asthetik des Widerstands als
seine >Wunschautobiografie« bezeichnet. Ahnliches 148t sich, wenn auch
unter anderen Vorzeichen, fiir die Gestaltung der Hodann-Figur geltend
machen.’ Die historische Figur des Sexualforschers Hodann, zu der Weiss
nachweislich umfangreiche Recherchen angestellt hat, geht nicht nach der
Mafigabe >dokumentarischer Treue« in den Roman ein. Weiss arbeitet we-
sentliche Fakten solcherart um, dass Hodann zu einer »Allegorie fiir Angeho-
rige des Bildungsbiirgertums [wird], die ihren Platz an der Seite der Arbei-
terklasse eingenommen haben«’.

Durch die Darstellung der medizinischen Auffassungen Hodanns er-
schliefSt die Asthetik des Widerstands einen Themenbereich, in dem in fast allen
anderen linken und antifaschistischen Romanen bruchlos biirgerliche Ideolo-
gien und Verhaltensweisen fortgeschrieben werden: den Bereich der Sexuali-
tat. Hodann thematisiert ihn immer wieder, wobei Onanie und Prostitution
im Zentrum stehen, also Fragen, die unmittelbar mit dem Problem der sexu-
ellen Enthaltsamkeit der Kimpfenden verkniipft sind. Hodanns Auffassung
von den schidlichen Folgen der Enthaltsamkeit der Spanienkdmpfer miindet

umfasst. Die hier verwendete Suhrkamp-Ausgabe, Frankfurt a.M. 1983, versammelt die
insgesamt drei Bande der Asthetik des Widerstands (Bd. 1: 1975, Bd. 2: 1978, Bd. 3: 1981) in
einem Band. Aus den Banden 2 und 3 wird im Folgenden nicht zitiert, sie werden jedoch
fiir die Argumentation mit berticksichtigt.

# »Das Bild«, so heiflt es dort, »liegt tiefer als die Worte. [...] Er [der Maler] muR bedingungs-
los an den Wert eines Bildes glauben. Je besessener er vom Bild ist, je weniger er sich um
die Anlasse des Bildes kiimmert, desto {iberzeugender wird die erreichte Wirkung. Worte
enthalten immer Fragen. Worte bezweifeln die Bilder. Worte umkreisen die Bestandteile
von Bildern und zerlegen sie. Bilder begniigen sich mit dem Schmerz. Worte wollen vom
Ursprung des Schmerzes wissen« (Weiss 1968, S. 182). Michael Hofmann versteht die Asthe-
tik des Widerstands als eine Revokation dieser frithen Position (Hofmann 1990, S. 216). Dage-
gen soll hier im AnschluB an Waltraud Wietholter gezeigt werden, dass in der poetologi-
schen Konzeption der Asthetik des Widerstands »der Zwiespalt zwischen der Statik des Bildes
und der Dynamik des Schreibens aufgehoben ist« (Wiethdlter 1992, S. 229).

4 Kessler 1998, S. 50.

> Weiss bezeichnet Hodann als die Figur, die »mir im Buch am nichsten steht« (Ar-
nold /Weiss 1983, S. 50).

¢ Kessler 1998, S. 61. Zur historischen Hodann-Figur und ihrer Einarbeitung in den Roman
vgl. auch Pichler 1991, S. 431f.
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wohl in eine Rehabilitierung der Onanie, nicht aber in eine Legitimation oder
stillschweigende Billigung der Prostitution. Vielmehr werde hier die Degra-
dierung des Menschen zur Ware, so argumentiert er, in besonderer Schirfe
sichtbar. Die durch Hodann formulierte Forderung, Sexualitit und Krieg
aufeinander zu beziehen - und hier nicht allgemein >den Krieg:, sondern
konkret den Spanischen Biirgerkrieg und die mit ihm verbundenen sozialis-
tischen Ideale -, findet ihre Entsprechung in der gesellschaftspolitischen
Analyse Marcauers. Anld@llich der Moskauer Schauprozesse klassifiziert
Marcauer den Krieg als eine Form ménnlicher Perversion; in den Bildern, die
sie fiir ihre Kritik an den politischen Schliisselfiguren in Russland und Spa-
nien wihlt, verkniipfen sich ebenfalls Politik und Sexualitit:

Wie schwelgen sie, sagte sie, in ihrer Potenz auf den Richterstiihlen, und wie las-
sen die verstofnen Rivalen sich demiitigen in ihrer Unfshigkeit. Sie gehdren un-
trennbar zusammen, die Impotenten und die krihenden Hihne mit ihren ge-
schwollnen Kammen, sie sind aneinander gebunden, sie brauchen einander, die
Kommandeure und die, mit denen jetzt Schindluder getrieben wird. [...] Die Mén-
nerwelt, rief sie noch einmal, tobt sich hier aus. Die Gewitztesten, diejenigen, die
sich am besten anzupassen verstehn, halten das Ruder, die Anspruchslosen blei-
ben auf der Strecke. Frauen werden da nur als Abfall gerechnet. Und wenn ihr
mich Anarchistin nennt, so bin ich es in dem Sinn, als ich meine, daf Tapferkeit
keine Anweisungen braucht, die Planung schitze ich wie ihr, doch will ich sie
klassenlos, ohne Bevorteilungen, ich bin fiir duferste Gewalt gegen den Feind, die-
se aber braucht keine Biiffel als Gespann, ihre Wirkungskraft ist am gréften, wenn
das Kollektiv intakt ist. (294f.)

Vermittelt iiber die Positionen Marcauers und Hodanns fiihrt Weiss im
Spanien-Buch vor, auf welche Weise vermeintlich Privates immer auch Poli-
tisches ist und nur in seinen gesellschaftlichen Zusammenhiingen und Aus-
wirkungen verstanden werden kann.

Die kritische Analyse des Geschlechterverhiltnisses, die insbesondere
durch die Wiedergabe von Marcauers Auffassungen in das Spanien-Buch
eingeht - ménnliche Mochtegern-Helden, die Frauen nur als » Abfall« wahr-
zunehmen in der Lage sind -, fiigt sich in die Suche nach einem moglichen
Leitbild ein, die den gesamten Roman durchzieht. Bereits im ersten Buch des
ersten Bandes der Asthetik des Widerstands hatte Weiss seinen Ich-Erzihler
gemeinsam mit Freunden bei einem Museumsbesuch in Berlin mit dem Fries
des Pergamon-Altares konfrontiert. Das Interesse der Protagonisten richtet
sich schon bald nicht auf die mythischen Kampfe der Giganten, die darauf
dargestellt sind, sondern auf eine schadhafte Stelle. Die Figur des heldenhaf-
ten Herkules ist zerstort und nicht mehr zu erkennen, zu sehen ist nur noch
die Leerstelle, die seine Figur auf dem Fries zuriickgelassen hat. Fiir das Fiil-
len dieser Leerstelle bietet der Roman nicht nur eine moderne Alternative zu
der antiken Figur an, sondern stellt eine ganze Reihe >anderer« Heldenfigu-
ren vor.
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Im Spanien-Buch ist es eine Frau, die norwegische Journalistin Lindbaeck,
Lebensgefdhrtin Hodanns, die mit ihrem >Medusenhaupt< am ehesten dem
Bild einer mythischen Heldin entspricht. Immer wieder begibt sie sich an die
Front, um dort das Material fiir ihre Berichte zusammenzutragen. Neben
ihrer vitalen und eindrucksvollen Erscheinung vermittelt der schwer asth-
makranke, schmichtige Intellektuelle Hodann alles andere als den Eindruck
eines klassischen Helden. Doch hilt Hodann >heldenhaft< an seinen Uber-
zeugungen fest und verzichtet trotz seiner Krankheit auf eine Beurlaubung
vom Dienst. Umgekehrt fillt ausgerechnet die >heroische« Gestalt Lindbaecks
mutlos in sich zusammen, als sie sich der begrenzten Mdglichkeiten ihres
journalistischen Engagements bewusst werden muss. Sind diese beiden Cha-
raktere als vielfach gebrochene dargestellt, so zeichnet sich dagegen Marcau-
er durch ihren kompromisslosen Wagemut aus. Ohne an die Tradition weib-
licher Heroinen - allen voran die der Jungfrau Jeanne d’Arc -~ anzukniipfen,
setzt der Roman Marcauer mit ihrer promisken Lebensweise und ihren ge-
sellschaftspolitischen Auffassungen ebenso von weiblichen wie von ménnli-
chen Vor-Bildern ab. Diese differenzierte Darstellung von Heldentum in
seinen unterschiedlichen Ausformungen, wie sie das Spanien-Buch kenn-
zeichnet, durchzieht die gesamte Asthetik des Widerstands bis hin zum letzten
Band, in dem Weiss der in Berlin ermordeten Widerstandskdmpferin Lotte
Bischoff ein eindriickliches Denkmal setzt.

Die Verweigerung einer stereotypen Darstellung von Geschlechterrollen
geht mit dem Verzicht auf die Reproduktion nationaler Stereotype einher.
Zwar kommen, bedingt durch die Einbettung des Spanien-Buchs in die iiber-
greifende Fragestellung des gesamten Romans, die um die Suche nach einer
Asthetik des Widerstands angesichts des deutschen Nationalsozialismus
zentriert ist, fast ausschliellich deutsche und osterreichische Protagonisten
zur Darstellung. Doch Angehdorige anderer Nationalititen geraten durchaus,
wenn auch am Rande, in den Blick des Ich-Erzihlers. Im Spanien-Buch sind
es die Abgesandten Martys. Es sind Spanier, die in keiner Weise dem in zahl-
losen Romanen iiber den Spanischen Biirgerkrieg aufgerufenen Klischee des
*kindlichen« Spaniers oder des spanischen >Hitzkopfs< entsprechen.” Viel-
mehr verkérpern sie in der Gegeniiberstellung mit den liberalen Positionen
Hodanns und Marcauers das Lager der auf Gesinnungskonformitit einge-
schworenen >Hardliner« innerhalb der Internationalen Brigaden.

7 Exemplarisch kann in diesem Zusammenhang auf die Charakterisierung der spanischen
Nebenfiguren in Ernest Hemingways For Whom the Bell Tolls verwiesen werden (vgl. hierzu
auch den Beitrag von Martin Geilfus im vorliegenden Band). Selbst Romanen, die ausdriick-
lich um ein positives Bild >des Spaniers< bemiiht sind - wie etwa Gustav Reglers Das grofie
Beispiel - dient dieses nationale Stereotyp als Referenzfolie (vgl. hierzu den Beitrag von
Katrin Schleenbecker).
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Dieser Differenz kommt in der Asthetik des Widerstands das eigentliche
Gewicht zu.® Den innerparteilichen >Séuberungsaktionenc ist hier mehr Platz
eingerdumt als in jedem anderen antifaschistischen Roman iiber den Spani-
schen Biirgerkrieg. Die Mafiregelungen, Verhaftungen und Exekutionen, die
innerhalb der Internationalen Brigaden in Spanien stattfinden, verschrianken
sich dabei mit den Schauprozessen in Moskau; im Falle Marcauers ist die
Meinungsiuflerung iiber die Vorginge in Moskau der Grund fiir ihre Verhaf-
tung. In ihrer medialen Vermittlung durch den Rundfunk fallen die in den
Moskauer Prozessen 1938 verhingten Todesurteile mit den Kampfhandlun-
gen in Spanien und mit dem Einmarsch Hitlers in Osterreich zusammen.

Mit feinem Tintenstift machte Bucharin, von Lenin der Liebling der Partei ge-
nannt, sich noch fieberhaft Notizen zu seiner Verteidigungsrede, da fielen Quinto
und Montalban, und die italienischen Brigaden des Schwarzen Pfeils, die Einhei-
ten der Fremdenlegion, die maurischen Truppen durchbrachen die republikani-
schen Linien, die Weltpresse begann zu den Detonationen der deutschen Flieger-
bomben vom nah bevorstehenden Ende des spanischen Biirgerkriegs zu reden.
Bucharins letztes Wort, um sechs Uhr abends am zwolften Miérz, ging unter im
Drohnen der Panzerwagen, im Stampfen der fiinfundsechzig Mann, die in Oster-
reich einmarschierten. (300)

Die literarische Inszenierung der medialen Vergegenwirtigung stellt eine
Gleichzeitigkeit der Ereignisse her und riickt diese in einen »ursdchlichen
Zusammenhange’ ein.

Obgleich sich der Roman ausfiihrlich den Konflikten und dem Macht-
missbrauch innerhalb der Internationalen Brigaden widmet, verwahrt er sich
gegen eine politische Funktionalisierung dieser Problematik. Im Blick auf die
politischen Verhiltnisse in Spanien macht er deutlich, dass der Versuch, das
Kampfgeschehen auf die Dimensionen eines nationalen >Bruderkriegs< zu
reduzieren, irrefithrend ist. Im Blick auf die internationale Solidaritét argu-
mentiert er, dass die Berichterstattung iiber die Verwerfungen innerhalb der
Linken zumeist nur dazu genutzt wiirden, dem Spanischen Biirgerkrieg sei-
ne politische Signalwirkung abzusprechen.

In der Demobilisierung lag nicht nur die Absicht, den Krieg auf einen internen
Konflikt zuriickzuschrauben, sondern auch, unter diplomatischer Verkleidung, ein
Angriff auf die Solidaritit, die sich Spanien zugewandt hatte. [...] Die Beteiligung
all dieser Menschen hatte lingst gezeigt, daf8 in Spanien kein Biirgerkrieg, sondern
eine weltweite ideologische Auseinandersetzung stattfand. (320)

Wie andere Autoren auch, behandelt Weiss in seinem Roman das parado-
xe Verhiltnis von hierarchischen Strukturen einerseits und dem Ideal der
Briiderlichkeit andererseits, unter dem die Spanienkdmpfer angetreten sind.

8 Unter dem Aspekt der Darstellung nationaler Eigenheiten fithrt die Pointierung dieser
Differenz zu einer vom Autor vermutlich kaum intendierten, gleichwohl befremdlichen
Differenz zwischen >gutenc (Exil-)Deutschen und >bisen< Spaniern bzw. Franzosen.

9 Classen/ Vogt 1983, S. 153. Vgl. hierzu auch Pichler 1991, S. 435.
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Er trifft hierfiir eine kategoriale Unterscheidung zwischen Etappe und Front,
also zwischen den Kampfern, die nicht unmittelbar an den Kriegshandlun-
gen teilnehmen und denen, die in den Schiitzengriben liegen. Wihrend in
der Etappe eine differenzierte Betrachtung und Analyse des Kampfgesche-
hens moglich ist, muf an der Front ein auf hierarchische Strukturen gegriin-
deter, unbedingter Gehorsam herrschen, der charismatischen Fiihrerperson-
lichkeiten folgt. Diese Fiihrerfiguren sind jedoch keineswegs von der
magischen Aura eines Helden umgeben. Vielmehr erfiillen sie eine klar zu
definierende Funktion, namlich uniiberschaubare Situationen und komplexe
Problemlagen so zu vereinfachen, dass effektives militarisches Handeln -
berhaupt moglich ist:
Eine Fiille von Sinnbildern, Chiffren, Appellen lag iiber dem Gemisch von Impul-
sen, die zu unserer Anteilnahme, unserer Verpflichtung gefiihrt hatte, nach diffe-
renzierten Auslegungen aber wurde beim Zusammensein mit anderen nicht ge-
fragt, wir brauchten Zeichen zur schnellen Verstindigung. (210)

Die Asthetik des Widerstands entwickelt diese Uberlegungen am Beispiel
der in anderen Romanen iiber den Spanischen Biirgerkrieg immer wieder
erwihnten Figur Martys. Neben der willkiirlichen Uberschreitung der Be-
fugnisse und der unberechenbaren Brutalitit Martys, von dem diese Romane
berichten, verweist die Asthetik des Widerstands - die diese Aspekte keines-
wegs unterschlégt - jedoch auch auf die positive Funktion, die die Ausstrah-
lungskraft dieses Mannes fiir die Motivierung der Spanienkampfer erfiillt.
Die Personlichkeit Martys, in der die Ideale von Gerechtigkeit und Gemein-
schaftlichkeit pervertiert werden, wird damit der Sphire des Privaten entzo-
gen, wieder in einen gesellschaftspolitischen Kontext tiberfiihrt und dem
Dienst an der gemeinsamen Sache zugeordnet. Die Uneindeutigkeit, die der
Roman ausgerechnet im Zusammenhang mit der zentralen Frage nach der
Notwendigkeit auratischer Fiihrerpersonlichkeiten einerseits und der Gefahr
des Machtmissbrauchs andererseits aufweist, ist bezeichnend fiir die Erzihl-
weise in der Asthetik des Widerstands iiberhaupt: Der Roman fiihrt verschie-
dene Auffassungen in ihrer Widerspriichlichkeit vor, um durch die Lektiire
zu einer eigenstdndigen politischen Meinungsbildung zu notigen.

Die erzieherischen Intentionen, die sich mit dieser Erzdhlweise verbinden,
kommen im Spanien-Buch nicht explizit zur Sprache. Eine Auseinanderset-
zung mit diesen Fragen kann jedoch, so viel wird in der Gegeniiberstellung
von Front und Etappe deutlich, erst jenseits des aktuellen Kriegsgeschehens
stattfinden; kaum zufillig lisst Weiss seinen Ich-Erzéhler in einer Kranken-
station hinter der Front zum Einsatz kommen. Und kaum zufillig lasst er ihn
mit seinen Aufzeichnungen erst beginnen, nachdem viele Jahre vergangen
sind. Die Asthetik des Widerstands reicht somit weit iiber die Zeit des Spani-
schen Biirgerkriegs hinaus in die unmittelbare Gegenwart der Lesenden
hinein. Dabei dient die Gegeniiberstellung von Front und Etappe bei Weiss
nicht dazu, das kriegerische Engagement von der intellektuellen Reflexion
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iber die gesellschaftlichen Verhiltnisse zu trennen. Vielmehr handelt es sich
bei ihr um eine Fortsetzung des Kampfes mit anderen Mitteln. Aus diesem
Grund ist auch in der Etappe - und das heift konsequenterweise: auch im
Alltagsleben der Lesenden - strenge Disziplin vonnéten. Als Leiter der
Krankenstation verfolgt Hodann disziplinarische Verfehlungen mit Akkura-
tesse und Unnachgiebigkeit, doch ohne personliche Genugtuung. Diese Auf-
fassung von einer dem Gemeinwohl verpflichteten, unbestechlichen
(Selbst-)Disziplin iibertragt Weiss auf das Erzihlen: »Wir sind Humanisten,
haben aber gleichzeitig eine unmenschliche Strenge gegen uns selbst auszu-
tiben. Fiir einen Autor, sagte Hodann, ist die Wahrheit unteilbar«. (279) Die
Differenz zwischen Front und Etappe kennzeichnet in der Asthetik des Wider-
stands den Unterschied zwischen schnellem Handeln und zeitaufwendiger
Reflexion, Haltungen, die je nach Erfordernis der jeweiligen Situation einge-
nommen werden. Keiner von beiden kann prinzipiell der Vorrang gegeben
werden, vielmehr gehoren sie untrennbar zusammen.

Anders als Hans Magnus Enzensberger, der in seinem Roman Der kurze
Sommer der Anarchie durch die Montage widerspriichlicher Aussagen von
Zeitzeugen vorzufiihren versucht, daf die Rede von >der Wahrheit« nicht
mdglich ist, sieht Peter Weiss die Aufgabe des Schriftstellers gerade darin, in
seinem zwar auf Datenmaterial zuriickgreifenden, doch von vornherein als
Fiktion ausgewiesenem Text Wahrheit zu {ibermitteln. Er besteht darauf, von
»Wahrheit« sprechen zu kénnen - und zwar von einer konkreten historischen
Wahrheit, auch wenn diese verschiedene Perspektiven umschlieft. Diese
Auffassung impliziert — mit einer anderen Akzentuierung als bei Enzensber-
ger'’ - die Forderung nach der Verkniipfung von politischem Denken und
Handeln.

3. Erinnerungskulturelle Positionierung

Nach ihrem Erscheinen wurde der Asthetik des Widerstands der Vorwurf ge-
macht, sie sei zu wenig romanhaft und présentiere zu viele Fakten. In der Tat
belegen die Notizbiicher, die Peter Weiss wihrend seiner Arbeit am Roman
in den Jahren zwischen 1971-1980 angefertigt und nur kurze Zeit nach dem
Roman verdffentlicht hat, dass die Romanhandlung mit reichhaltigem Da-
tenmaterial unterfiittert ist. Doch lésst sich zeigen, wie entscheidend die Ein-
griffe sind, die Weiss unternommen hat, um die Daten zu einem >romanhaf-
tenc - im Sinne von sinnhaften - Gefiige zu ordnen.' In seine Recherchen
bezieht Weiss dabei nicht nur historische Dokumentationen, sondern auch

10 Zu einer genaueren Darstellung der Auseinandersetzung zwischen Weiss und Enzens-
berger vgl. den Beitrag von Anne Bosenberg zu Hans Magnus Enzensberger in diesem
Band.

1 So etwa verschiebt Weiss, um ein Beispiel zu nennen, den Zeitpunkt der Flucht Hodanns
aus Deutschland so, dass er mit dem 10. Mai 1933, dem Datum der Biicherverbrennung
zusammenfallt.
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zahlreiche fiktionale Werke iiber den Spanischen Biirgerkrieg ein. Der Ich-
Erzihler in der Asthetik des Widerstands, der seine Erinnerungen 26 Jahre nach
dem Ende des Zweiten Weltkriegs - eine Generation spéter - aufschreibt,
kann sich in seinen Erinnerungen an den Spanischen Biirgerkrieg also neben
»seriosen« Fakten auch auf Werke der Erinnerungsliteratur stiitzen, deren
Autoren der Protagonist nennt:

Und wieder kamen die Namen derer auf uns zu, die den spanischen Kampf unter-
stiitzten, die hier waren, wie Renn, Uhse, Weinert, Bredel, Regler, Busch, March-
witza, Seghers, Kisch, Alfred Neumann, Alberti, Hemingway, Ivens, Ehrenburg,
Malraux, Saint-Exupéry, Branting, Toller, Spander, Dos Passos, Neruda, Siqueiros,
oder die, wie Heinrich Mann, Thomas Mann, Arnold Zweig, Feuchtwanger,
Brecht, Wolf, Piscator, Rolland, Shaw, sich von aufen her an die Offentlichkeit
wandten. (224)

Anders als die Folgebande der Asthetik des Widerstands, in die autobiogra-
fisches Material aus der Zeit des schwedischen Exils eingeflossen ist, war
Weiss fiir die Niederschrift des Spanien-Buchs - abgesehen von einer Reise
nach Spanien, die er unmittelbar vor dem Beginn der Arbeit an ihm im Friih-
jahr 1974 unternahm'” - auf fremde Zeugnisse angewiesen. Seinen Protago-
nisten konstruiert Weiss jedoch als einen Erzihler, der einerseits selbst Au-
genzeuge ist und der andererseits gestiitzt auf Recherchen und aus einer
grof8en zeitlichen Distanz iiber den Biirgerkrieg berichtet. Die Frage nach der
Erinnerungs- und Erzihlproblematik stellt sich daher in der Asthetik des Wi-
derstands programmatisch auf eine andere, durch die Distanz gewonnene
differenziertere Weise als in den meisten anderen Romanen iiber den Spani-
schen Biirgerkrieg.

Neben der Einarbeitung von Datenmaterial, das sich aus Dokumenten,
Romanen mit autobiografischem Hintergrund und eigenen Erfahrungen
zusammensetzt, wihlt Weiss in der Asthetik des Widerstands eine zweite Ebe-
ne des Zugangs zu dem erinnerten Geschehen: die >unmittelbare« Vergegen-
wirtigung durch die bildende Kunst. Ebenso wie die Asthetik des Widerstands
auf der notwendigen Zusammengehdorigkeit von politischem Denken und
Handeln besteht, demonstriert sie hier das unauflésliche Zusammenspiel von
dokumentarischer Genauigkeit und kiinstlerischer Wahrheit."” Der Roman
verfolgt dabei eine Strategie der Vergegenwirtigung, die der durch Radio-
und Fernsehiibertragungen erzeugten Vergegenwirtigung gleicht. Mit den

12 Weiss berichtet von dieser Reise in seinen Notizbiichern (Weiss 1981, S. 278ff.). Der Schil-
derung der im Roman beschriebenen Orte liegen zum grofien Teil die Eindriicke zugrunde,
die er auf dieser Reise gewinnt; aber auch zufillige Entdeckungen, wie die eines noch erhal-
tenen Wandgemiildes in einer Bauernscheune, flieen in den Roman ein.

13 Politik und Asthetik gehoren in der Asthetik des Widerstands zusammen: »Zwischen der
geschichtsphilosophischen Konzeption des >ewigen Klassenkampfs« und der >Idee der
Kulturrevolution« entspinnt sich Weiss’ ideologisches Projekt in seiner politischen und
asthetischen Funktion fiir das Ideal einer schéneren und besseren Gesellschaftsordnunge«
(Miiller 1991, S. 96).
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Werken der bildenden Kunst wird diese jedoch iiberboten. Das Erzihlverfah-
ren in der Asthetik des Widerstands profitiert von der »tiefer liegenden«# Er-
kenntniskraft der Bilder, auf die angespielt wird oder die uns in Bildbe-
schreibungen begegnen; die Bilder zeigen, dass hier die »Unmittelbarkeit< nur
ein erster, wenngleich zentraler Schritt auf dem Weg der Aneignung von
Erinnerung ist.

Im Blick auf den Versuch, den der Ich-Erzihler in der Asthetik des Wider-
stands unternimmt - erzihlend die Grenzen der Literatur zu iiberschreiten,
um so an das Vergangene heranreichen zu konnen, das sich doch eigentlich
dem Zugriff entzieht -, stellt die Schlusspassage des Spanien-Buchs das
Herzstiick des gesamten Romans dar. Anlasslich der Betrachtung von Picas-
sos Guernica fiihrt Weiss beispielhaft einen gelingenden Rezeptionsprozess
vor, in dem affektive Unmittelbarkeit und intellektuelle Aneignung zusam-
menschieflen. Das unaussprechliche Leid, das den Opfern der durch die
deutsche >Legion Condor< bombardierten Stadt Guernica widerfahrt, vermag
die Literatur nicht in Worte zu fassen. Es >zeigt« sich jedoch auf Picassos Bild.
Dieses wird in der Asthetik des Widerstands detailliert beschrieben.’> Der Ich-
Erzdhler geht dabei von seinem ersten Bildeindruck aus, wendet sich dann
den Intentionen des Kiinstlers und seinen Vorstudien zu, um schliefllich nach
dem kulturellen Kontext zu fragen, dem das Werk zugehort. Das reflektie-
rende - und das heift: das sprachlich-diskursive Erfassen und Kontextuali-
sieren - macht so die >Wahrheit< des sprachlosen Bildeindrucks fiir politi-
sches Denken und Handeln fruchtbar.!® Der Versuch, den unmittelbaren
Zugang zur Wahrheit nicht im Bereich des sprach- und folgenlosen Ein-
drucks zu belassen, sondern ihn zu erschlieen, bestimmt die Bildbetrach-
tung von Picassos Guernica. Dieser Versuch ist auch als der Grund fiir die

14 Siehe Anm. 3.

' Zur Bedeutung von Picassos Guernica in der Asthetik des Widerstands vgl. Hofmann 1990,
S. 46ff. Zum Bild selbst sowie zu den Vorstudien, auf die die Asthetik des Widerstands aus-
fithrlich eingeht, vgl. den Beitrag von Christiane Holm in diesem Band.

1 Genia Schulz spricht in diesem Zusammenhang vom »Modus des Indirekten« (Schulz
1986, S. 11), den die Asthetik des Widerstands herstelle. Unter Bezugnahme auf diese Formu-
lierung, doch im Widerspruch zu Schulz, formuliert Giinter Butzer: »Die Opposition von
Diskurs und Bild wird in der Asthetik des Widerstands iiberkreuzt vom Gegensatz zwischen
Direktheit und Indirektheit, der sich als fundamentaler in Bezug auf die Erinnerung des
konkreten historischen Terrors erweist; der vermittelten Darstellung korrespondiert die
Abstraktheit des organisierten Massenmordes, der sich der >Greifbarkeit [...] und damit
auch der Visualisierung entzieht. Die Indirektheit wird also, ganz entgegen der grundle-
genden Annahme von Genia Schulz, zur einzig moglichen Referentialitiit in der Asthetik des
Widerstands. Mit diesem Verfahren nimmt der Text noch einmal implizit Bezug auf die
Guernica-Passage, in der die Notwendigkeit fiir Picasso, den Schrecken des Krieges nur
vermittelt zur Anschauung zu bringen, auf Dantes Verhiillung vor dem Blick der Medusa
und insbesondere auf Perseus zuriickgefiihrt wird [...].« (Butzer 1998, S. 205f.) Im Unter-
schied zu Butzer soll hier am Beispiel der Guernica-Passage das Widerspiel von Direktheit
und Indirektheit aufgezeigt werden, das an einem >menschlichen« - und damit auch prag-
matischen, auf politische Umsetzung zielenden - Ma@stab fiir das (Er)Fassungsvermogen
von Erinnerung ausgerichtet ist.
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mschwarze« Auswahl«? an Gemilden anzusehen, die Weiss in der Asthetik
des Widerstands trifft. Sie markiert zugleich die erinnerungspolitische Positio-
nierung, die Weiss vornimmt. Die Auswahl der Bilder und der Umgang mit
ihnen stehen in engem Zusammenhang mit einem Aufbegehren gegen das
Schweigen iiber die Ermordung der Juden in Deutschland. Weiss’ Uberzeu-
gung, die er in Auseinandersetzung mit Enzensberger formuliert, dass auch
das Schrecklichste menschliche Proportionen aufweist, kommt hier zum
Ausdruck.

Ich mochte an das System der deutschen Konzentrationslager erinnern. Auch hier
herrschte weitgehend die Meinung, es handle sich um Dinge, die wir nicht fassen
konnten. Und doch zeigt es sich, daf auch das Schrecklichste immer noch mensch-
liche Proportionen besitzt, und daf alles, was von Menschen in die Wege geleitet
worden ist, seinen Ursprung und seine Erklarung hat."

Nur vom ersten, wirkmichtigen Bildeindruck aus, so zeigt Weiss in der
Beschreibung des Rezeptionsprozesses, den sein Ich-Erzidhler vor Picassos
Guernica durchlauft, kann eine Aneignung des Erinnerten gelingen, die sich
nicht von dem Erinnernden als neutrales Wissen abspaltet, sondern die ihn
persdnlich betrifft. So nimmt der Ich-Erzéhler bei der Betrachtung des Bildes
nicht nur die intendierte Bildbotschaft, das Leiden der Opfer von Guernica,
wahr. Zugleich stellt sich ein ganz anderes, scheinbar zusammenhangloses
und sehr subjektiv gefirbtes Gefiihl ein. Die Quader des Steinfufbodens auf
dem Gemiilde erinnern den Ich-Erzéhler an eine spanische Bauernkiiche, in
der ihn plétzlich ein Gefiihl der Verbundenheit mit dem spanischen Volk
tiberkam, das er in all den Monaten seines freiwilligen Kriegsdienstes nicht
erlebt hatte, obgleich dieser doch schon immer von dem Gefiihl der Solidari-
tdt getragen war und er ihn unter Einsatz seines Lebens ausiibte. Die Erinne-
rung an diese Kiiche wird schliefflich noch ein weiteres Mal tiberblendet,
wenn sich der Ich-Erzihler an die Kiiche seiner Eltern zu Hause in Berlin
erinnert. Angesichts von Picassos Guernica nimmt also der Rezeptionsprozess
des Ich-Erzihlers von einer hochst subjektiven Assoziationskette seinen Aus-
gang, die ihm noch vor aller Analyse seine Wahrheit erschlieft. Die durch
deutsche Jagdbomber verschuldeten Leiden des spanischen Volkes verkniip-
fen sich mit seinem solidarischen Engagement im Spanischen Biirgerkrieg,
dieses wiederum nimmt seinen Ausgang von der politischen Grundeinstel-
lung, die ihm durch seine Eltern vermittelt wurde.

Mit diesem Erinnerungsverfahren, das von einem >Wahrheitskern« aus-
geht, der sich zunéchst intuitiv »zeigt, kann der Ich-Erzihler der Problematik
entgehen, die mit Erinnerungsverfahren verbunden sind, die einem doku-
mentarischen Anspruch gerecht zu werden versuchen. Die Journalistin Lind-
baeck formuliert dieses Dilemma: »Dies ist es, was mich quilt, sagte sie, dafs
ich nicht weif3, wer sie waren, sie alle, deren hervorragende Eigenschaft darin
bestand, daRB sie fiir Spanien ihr Leben lielen.« (281) Und schliefllich gerét sie

17 Herding 1983, S. 248. Vgl. hierzu auch Bannasch 1999, S. 145f.
18 Weiss 1971, S. 36.
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von diesen Zweifeln in ein noch weiteres, tiefer reichendes Dilemma, als sie
erkennen muss, dass nicht einmal die schiere Anzahl der Toten zweifelsfrei
festzuhalten ist: »Jede Beschreibung einer Kampfhandlung konnte widerlegt,
von einem entgegengesetzten Gesichtspunkt aus vorgenommen werden.
Wenn sich die Zahl der Mitglieder in einem Regiment, die Zahl der Toten
und Verwundeten nicht feststellen lief, wie sollte sich dann auch nur die
Kontur eines einzelnen Menschen aufzeichnen lassen.« (281) Der Anspruch
einer dokumentarischen Erinnerung ist, so zeigt es Weiss an den Schwierig-
keiten, mit denen sich Lindbaeck bei ihrer Arbeit konfrontiert sieht, ein im
doppelten Sinne unmenschlicher. Zum einen iibersteigt er das menschliche
(Er-)Fassungsvermégen. Zum anderen kann das so gewonnene Datenmateri-
al, wenn den objektiven Daten keine subjektiv erfahrene Wahrheit erkennbar
eingeschrieben ist - wenn also nicht die Perspektive kenntlich gemacht wird,
unter der die Daten zu betrachten sind -, in politischen Zusammenhzngen
funktionalisiert und fiir eine Politik missbraucht werden, die sich gegen den
Menschen richtet.

In der Asthetik des Widerstands wird dagegen die Maoglichkeit zu einer Er-
innerung erdffnet, die auf zweifache Weise >menschlich« ist. Zum einen ist sie
dies unter pragmatischen Gesichtspunkten: Das Uberschreiten des menschli-
chen Erfassungsverméogens, das sich - am Beispiel von Picassos Guernica - im
ersten Bildeindruck ereignet, kann die Erinnerung sprachlich einholen und
zuganglich machen. Da sie mit dieser Form der Erinnerungsarbeit auf die
Qualitdt der Wahrheit, nicht aber auf die Quantitit des Wissens ausgerichtet
ist, tiberschreitet sie mit diesem Akt nicht das menschliche Fassungsvermo-
gen. Zum anderen ist die Funktion von Literatur in der Asthetik des Wider-
stands unter ethischen Gesichtspunkten eine >menschliche<: Unmissverstind-
lich zielt die Aneignung der individuellen und kulturellen Erinnerungs-
bilder, die sie erschliet, auf eine Veranderung der aktuellen gesellschaftli-
chen Verhéltnisse im Sinne der Spanienkampfer.
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