Bettina Bannasch

Zittern als eine Bewegung des Widerstands

Veza Canettis frithe Erzihlungen »Geduld brmgt Rosen« und der Roman
»Die Gelbe Strafle« , R

Uberall dort, wo mit der Wieder- und Neuauflage der Werke dreiRig Jahre
nach ihrem Tod die Arbeiten Veza Canettis zur Kenntnis genommen wer-
den, schligt der Kampf um ihr literarisches Anschen hohe Wellen. Kaum
eineder bisher vorgelegten Untersuchungen zu ihrem Werk lissc den berithm-
ten Gatten unerwihnt und setzt sich nicht mit der Frage auseinander, inwie-
fern er sie am Schreiben hinderte, und inwiefern sie wiederum sich an ihm
und seinem Werk abarbeitete. Dabei stehen sich jene, die in dem endlich ans
Licht gehobenen Werk Veza Canettis das literarisch wertvollere entdecke zu
haben meinen, und die Hiiter des Nobelpreises, die den Wiirdentriger Elias
Canetti sowohl vom Vorwutf persdnlicher Geltungssucht wie literarischer
Minderwertigkeit befreit sehen méchten, unversshnt gegeniiber.! Der Ver-
such einer Vermittlung zwischen beiden Lagern tut daher gut daran, von der
privaten Ehegeschichte Veza und Elias Canettis abzusehen und den Blick
allein auf die literarischen Korrespondenzen zwischen den Werken zu len-
ken. Auf diese Weise sind die Werke Veza und Elias Canertis vor dem
Hintergrund einer von beiden Schreibenden gemeinsam entworfenen poe-
tologischen Konzeption verstanden worden, als zwei Stimmen eines einver-
nehmlich entwickelten poetologischen Entwurfs2. Den selbst gewihlten
Pseudonymen Veza Magd, Veronika Knecht und Martha Murner, mit denen
Veza Canetti in den zwanziger und dreiffiger Jahren ihre Erzihlungen zeich-
nete und hinter denen ein Konzept dienenden Magdtums steht, entspriiche
— s0 das Versshnungsangebot — das Konzept des Dichters als dem Knecht
seiner Zeit bei Elias Canetti. '

So verlockend diese Uberlegungen ruhiges Festland in den wogenden, oft-
mals wenig sachlich gefiihrten Auseinandersetzungen um das schreibende
Paar Canetti versprechen, so schwer lassen sie sich jedoch an den Texten fest-
machen. Von Elias Canetti ist nur eine einzige frithe Textstelle aus seiner
Geburtstagsredc fiir Hermann Broch iiberliefert, in der er dem Dichter den
Status eines Knechts zuschreibt. Um sein Konzept von der Niedrigkeit des
Dichters in ein Bild zu fassen, spricht Canetti bereits in diesem Zusammen-
hang zugleich auch von dem Dichter als dem Hund seiner Zeit: »Der wah-
re Dichter aber, wie wir ihn meinen, ist seiner Zeit verfallen, ihr leibeigen
und hérig, ihr niedrigster Knecht. Er ist mit einer Kette kurz und unzer-
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reiflbar an sie gefesselt, ihr auf das engste verhaftet; seine Unfreihéit mufd so
grof sein, daf} er nirgends andershin zu verpflanzen wire. Ja, wenn es nicht
den Beigeschmack des Licherlichen hitte, wiirde ich einfach sagen: er ist der
Hund seiner Zeit. Er Liuft iiber ihre Griinde hin, bleibt hier stehen und dort;
willkiirlich scheinbar, doch unermiidlich, fiir Pfiffe von oben empfinglich,
nur nicht immer, leicht aufzuhetzen, schwer zuriickzurufen, von einer uner-
klirlichen Lasterhaftigkeit getrieben; ja, in alles stecke er die feuchte Schnau-
ze, nichts wird ausgelassen, er kehrt auch zuriick, er beginnt von neuem, er
ist unersittlich; im iibrigen schlift und friflt er, aber nicht das unterscheidet
ihn von den anderen Wesen, was ihn unterscheidet, ist die unheimliche
Beharrlichkeit in seinem Laster, dieses von Laufen unterbrochene innige und
ausfiihrliche Genieflen; so wie er nie genug bekommt, bekommt er es auch
nicht rasch genug; ja es ist, als hitte er fiir das Laster seiner Schnauze elgens
laufen gelernt.«3

Erst in der Unfretheit und Nlcdngkelt ist der Dichter ungcbunden, ister
doch erst hier frei von einengenden Bindungen und Verpflichtungen, und
schliefflich auch: frei von der verderblichen Sphire des Geldes. Diese Kon-
zeption der Knechtschaft bei Elias Canetti erinnert in der Tat an die Figu-
ren Veza Canettis, die in demiitigenden und finanziell duflerst beschrinkten
Verhiltnissen ihre innere Freiheit und Wiirde bewahren. Denn anders als
Elias Canetti entwickelt Veza Canetti ihr Konzept des Dienens nicht nur im
Hinblick auf die eigene Titigkeit als Schriftstellerin — und dies mit der Wah!
ihrer Pseudonyme sehr viel radikaler als er —, sondern auch im Hinblick auf
die Verhaltensweisen ihrer Figuren. Ihre Auffassung vom Beruf der Schrift-
stellerin als einer Magd korrespondiert mit einer umfassenden Ideologie des
Dienens, die anhand der vorbildhaften (Frauen)Figuren in »chuld bringt
Rosen« und in »Die Gelbe Strafle« entwickelt wird.:

Es ist mehr als unwahrscheinlich, dass Veza und Elias Canetti s1ch nicht
in ihren jeweiligen Konzeptionen von Magdtum und Knechtschaft wech-
selseitig beeinflusst hitten. Gleichwohl spricht ungeachtet dieser auf bio-
grafischen Kenntnissen fulenden Annahme alles dafiir, dass es sich hier nicht
um ein poetologisches Konzept handelt, das als ein gemeinsam entwickeltes
verstanden wurde. So erwihnt Elias Canetti, den teilweisen Ubereinstim-
mungen mit Veza Canetti zum Trotz, seine Frau in diesen poetologischen
Zusammenhingen an keiner Stelle, weder in seinen Essays noch in seinen
autobiografischen Schriften, nicht einmal in einem der Kommentare zu ihren
neu aufgelegten Werken; er zieht es vor, sich in die Tradition prominenterer
Autoren wie Broch, Stendhal und Kafka einzureihen. Die Beobachtung, dass
Elias Canetti in diesem Punke eine durchaus distanzierte Haltung einnimmt,
wird bestirke durch sein Verfahren der Zueignung. Es spielt insofern eine
grofle Rolle im Werk Elias Canettis, als er jedem seiner Werke eine Wid-
mung voranstellt. Gleich im ersten Satz seines Vorworts zu Veza Canettis
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Roman »Die Gelbe Strafle« lenkt er das Augenmerk der Leserinnen und Leser
eigens auf diese eng an die Biografie gebundene Textsorte. »Die Biicher, die
ich bis zum Jahre 1980 schrieb, mit einer einzigen Ausnahme, sind Veza
gewidmet. Zu ihren Lebzeiten, als es noch wenige waren, hitte sie das nicht
geduldet. Sie starb 1963, und ich holte nach, was sie verhindert hitte. Alles
Friihere, das wieder erschien, alles Neue, auch Ubersetzungen in fremde Spra-
chen, tragen vorne ihren Namen. Ich wollte damit das iiberragende Maf an
Dankbarkeit ausdriicken, das ich ihr schulde.<> Die Widmungen erzihlen
jedoch nicht nur von Elias Canettis Dankesschuld seiner Frau Veza gegen-
iiber. Allererst >belegenc sie 7hre Dienstleistung in seiner Sache. Sie verwei-
gern sich nicht nur stillschweigend einem gemeinsam entwickelten poetolo-
gischen Konzept, sondern sie widersprechen zudem nachdriicklich der
Annahme einer in der schriftstellerischen Arbeit gemeinsam verfolgten Auf-
fassung vom Schreiben als einer Dienst-Leistung.

Die unleugbar hierarchische Strukrur, die Elias Canettis Auﬁerungen iiber
die Ehe mit Veza Canetti innewohnt, ist inzwischen hinreichend bemerkt
und kritisiert worden. Gern wird dabei allerdings unterschlagen, dass viel
dafiir spricht, wenn schon nicht die poetologische Konzeption eines gleich-
wertig miteinander korrespondierenden Magd- und Knechttums, so doch
zumindest diese hierarchische Gestaltung des privaten ehelichen Geschlech-
terverhiltnisses als eine einvernehmliche Vereinbarung des Paares Canetti zu
verstehen. In dem stark autobiografisch geprigten Roman »Die Schildkré-
ten« hat Veza Canetti sich auf Elias Canettis 1931 beendeten und 1935 -
also unmittelbar vor der Niederschrift von »Die Schildkréten« — veréffent-
lichten Roman »Die Blendung« bezogen. Dabei hat sie seiner Darstellung
des Geschlechterverhiltnisses” gewiss kein remanzipiertes« oder gar »feminis-
tisches« Frauenbild entgegengesetzt.? Dies gilt auch fiir Veza Canettis »vor-
eheliches« Werk, selbst wenn Elias Canetti auf dessen feministischen Gehalt
in seinem Vorwort zu »Die Gelbe Strafle« eigens hinweist.? Es lisst sich viel-
mehr vermuten, dass Veza Canetti die fiir ihr Denken zentrale Ideologie des
Dienens, die sie bereits in ihren frithen Arbeiten entwickelt, als eine will-
kommene Mitgift in die Ehe mit Elias Canetti eingebracht hat.

- Fiir eine Auseinandersetzung mit Veza Canettis Roman »Die Schildkrs-
ten« ist es ohne Zweifel unerlisslich, den Hinweisen auf den biografischen
Umstand ihrer Verbindung mit Elias Canetti nachzuspiiren. Fiir den Erzihl-
band »Geduld bringt Rosen« und fiir die in den Roman »Die Gelbe Strafle«
eingegangenen Erzihlungen fillt dieser Aspekt jedoch kaum ins Gewicht.
Wie im Folgenden zu zeigen sein wird, erweist es sich als weitaus ergiebiger,
das Werk Veza Canettis mit den Verweisen auf andere zeitgendssische Auto-
ren — insbesondere auf Otto Weininger, Karl Kraus und Theodor Lessing —
in einen geistigen Kontext zu stellen, in dem sich ihr Konzept des Dienens
angemessen beurteilen Eisst. Nicht die Parallelen und Ubereinstimmungen,
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sondern gerade die Differenzen zwischen den poetologischen Konzeptionen
des Magdtums bei Veza Canetti und der Knecheschaft bei Elias Canetti mits-
sen dann aber Ausgangspunkt der hier angestellten Uberlegungen sein.

Begibt sich Elias Canetti mit seiner Rede von der hiindischen Existenz des
Dichters in einen luftleeren Raum — ist doch »die Zeit« ein recht abstrakrer
Befehlshaber!® —, so entwickelt Veza Canetti ihre Ideclogie des Dienens mit
einem scharfen Blick fiir Macht- und Ohnmachtsverhiltnisse. Die macht-
losen Figuren Veza Canettis sind gefangen in einem Geflecht, das aus dufle-
ren Zwingen, aber mehr noch aus inneren Notwendigkeiten besteht. Diese
erwachsen aus der selbstlosen Hinneigung zu ihren Mitmenschen, aus der
miitterlichen Liebe zum Kind, aus der Dankbarkeit des erwachsenen Kin-
des seinen Eltern gegeniiber. Die >Reinheit« dieser Liebe garantiert zugleich
die moralische Integritit der Handlungen dieser Figuren. Denn um die Voli-

"kommenheit liebender Selbstlosigkeit darstellen zu kénnen, schliefit Veza
Canetti jedes selbstsiichtige erotische Liebesbegehren aus; so fille auf, dass
sich keine ihrer vorbildlichen (Frauen)Figuren in einem erotisch motivier-
ten oder auch nur konnotierten Liebesverhiltnis befindet. Selbst die allen
minnlichen Lockungen widerstehende Andrea Sandoval in »Die Gelbe
Strafle«, die in einem drittklassigen Kaffechaus Klavier spielt, um ihre Fami-
lie zu erhalten, unterstiitzt den wirtschaftlich ruinierten Gatten nicht aus lie-
bender Solidaritit, sondern nur, um die von ihm und seiner Familie einge-
klagte Pfliche zu erfiillen, die sie mit der Eheschlieung auf sich genommen
hat. Thre Emotionalitiit ist allein auf die Tochter gerichtet, diese und nicht
der Gatte ist der »Lebensmensche an ihrer Seite.

In den stets als verheerend gezeichneten Ehe- und Beziehungsfallen folgen
die liebenden Frauen daher nicht den geheimen Geliisten eines masochisti-
schen Begehrens. Allein dem héheren Gebot selbstloser Nichstenlicbe —und
damit den »Sachzwingen: einer besseren Welt — gehorchend unterwerfen sie
sich ihren Minnern. So offenbart sich die Selbsterniedrigung der Frauenfi-
guren im Werk Veza Canettis als eine nur vermeintliche Se/bsterniedrigung.
Die Notwendigkeiten, die ihnen die selbstlose Hingabe fiir andere auferlegt,
macht sie zu Mirtyrerinnen in einer Welt, in der sie sich fiir die nicht oder
nur selten (an)erkannte, doch moralisch iiberlegene Lebensform aufopfern.
Durch die klare Einsicht in ihre Situation unterscheiden sie sich von den
statsichlichen« Dienstmidchen und Migden, von denen es heifft: »Der Ver-
riter an den Migden ist ihr Blick. Die Wahrheit ist darin verschiittet, das
Ziel ist ausgepeitscht, Sie wissen nicht, dafl niche sz sich erniedrigen. Und
nur zuweilen ahnen sie es.«!! Die Wiirde der shohen Dienenden« im Werk
Veza Canettis besteht darin, die ihnen zugefiigten Demiitigungen in bewuss-
ter Demut zu tragen. Thre Grofle besteht darin, zwischen einem bequemen
und einem unbequemen Weg wihlen zu kénnen und sich fiir den steinigen
Pfad entschieden zu haben und immer wieder neu zu entscheiden.
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Im Unterschied zu den Dienenden sind die negativ gezeichneten Figuren
in »Geduld bringt Rosen« und in »Die Gelbe Strafle« dadurch charakteri-
siert, dass sie im Bewusstsein ihrer Macht leben und sich ausschlielich iiber
sie definieren — allen voran die geschiftstiichtige Frieda Runkel, daneben der
Hausbesitzer Pilatus Vlk und der vermeintlich so spendable Herr Iger. Wie
die iibrigen Figuren werden auch sie in ihren Verhaltensweisen stirker als
durch duflere Zwinge von ihren inneren Notwendigkeiten geleitet. Die ver-
kriippelte Frieda Runkel ertrigt den Anblick ihrer Angestellten nicht mehr
und entlisst sie allein aus diesem Grund gegen jede wirtschaftliche Vernunft,
der autistische Herr Vlk gehorcht seinen Zwangsneurosen und ist zu wech-
selseitiger Kommunikation unféhig, und Herr Iger schlieflich ist so sehr an
der Befriedigung seiner sadistischen Bediirfnisse interessiert, dass er sich
damit die Aussichten auf die finanziellen Vorteile zunichte macht, die ithn
einst zu seiner Eheschlieung bewegten. Auch diesen starken Figuren wird
also, ebenso wie den schwachen, ein iibermichtiges Innenleben zuerkannt.
Doch sind die inneren Notwendigkeiten, die ihre Verhaltensweisen bestim-
men, ausschlieflich auf die eigene Person gerichtet.

Mit seinem Romanfragment »Der Riuber« stellt Robert Walscr - dcsscn
Werk wie das Veza Canettis um die Frage nach dem Verhiltnis von Herr und
Knecht zentriert ist — einen Gegenentwurf zu den Michtigen und Befeh-
lenden vor. Anders als bei Veza Canettis Frauenfiguren handelt es sich jedoch
bei seinem duflerst zwielichtigen Protagonisten ganz ausdriicklich nicht um
einen selbstlos Gebenden, sondern um einen unrechtmiflig Nehmenden,
eben um einen Riuber. Er ist ein licherlicher Kerl, der sich und seine Umge-
bungunméglich macht, ein erfolgloser Taugenichts, der esabsehbarim Leben
zu nichts bringen wird. Gegen die Herrschenden bringt Walser allerdings
zunichst nicht diese Haltung seines Riubers als eine nachahmenswerte in

- Anschlag, sondern die der Geliebten des Riubers, die eines »weiblichen« Zit-
terns und »Federns«: »Diese Frau stand in ihrer Umgebung deshalb so sicher
da, weil sie immer ein wemg eine Fremde darin blieb, weil sie darin immer
ein bifichen gleichsam zitterte, es ihr nie allzuwohl darin war. Unsere Sicher-
heiten diirfen nichts Starres werden, sonst brechen sie. Es bedarf zur wirkli-
chen Sicherheit des Auftretens und des Weltfiihlens eines bestindigen klein-
lichen Schwankens, Federns. Der Boden unter unsern Fiiflen darf und soll
sich heben und senken, und wir brauchen, um die Richtung ins Vollkom-
mene beizubehalten, fortwihrender Empfindung, daf wir nicht fertig mit
uns sind und es wohl auch nie werden. Und dann ist es so: Auf eigenem
.Grund und Boden, im eigenen Heim ist es fiir uns schwieriger, uns zu ent-
falten. Dort, wo wir nach landliufiger Auffassung nicht hingehsren, gehoren
wir untcr Umstandcn sehr wohl hin, gcrade we11 wir nicht da:m aufwuch-

sen., «12 : : ¢ . Cpeme :
Es ist eben j jene zmcmdc Slcherhelt, dle auch die Frauenfi gu:en in cha
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Canettis Arbeiten auszeichnet. Als »weibliche« Verhaltensweise bleibt sie in
»Geduld bringt Rosen« und in »Die Gelbe Strafle« weitgehend den Frauen
vorbehalten.!® Die wenigcn sympathisch gezeichneten Minnerfiguren im
Werk Veza Canettis — wie etwa der stille Verehrer der Frau Iger, Herr Kopp-
mann — fithre diese Verhaltensweise ins Abseits der gutmiitigen Télpel. Das
Zittern ist eine runminnliche Verhaltensweise, die ihnen niche gestarrer ist;
nicht zuletzt deshalb, weil es sie davon abhilt, der verehrten Frau stiitzend,
wo nicht gar rettend zur Seite zu treten.!4 :

Ihr wirtschaftliches Elend kann die Frau zur Not allein meistern. Doch um
sich aus ihrem Ehe-Elend losmachen und gliicklich sein zu konnen, bleibt
sie leztlich immer auf die Hilfe des Mannes angewiesen. In Weiningers
»Geschlecht und Charzkter« -- ein Werk, mit dem Veza Canetti nicht nur
vertraut gewesen ist, sondern das sie als regelmiflige Horerin der Lesungen
von Karl Kraus auch geschitzt haben diirfte — findet sich diese Auffassung
des Geschlechterverhilenisses bereits auf das Vielfiltigste und Umfangreichs-
te vorformuliert. »Eine Frau, die wirklich entsagt hitte, die in sich selbst die
Ruhe suchen wiirde, eine solche Frau wire kein Weib mehr. {...) Kein Wesen
zwischen Freiheit und Unfreiheit kennt das Gliick. Wird aber das Weib sich
entschlieen kénnen, die Sklaverei aufzugeben, um ungliicklich zu werden?
(...) Denn einzig das wire Frauen-Emanzipation.<'3 Veza Canettis Frauen-
figuren, die ungliicklichen Sklavinnen ihrer Minner, sind weder in »Geduld
bringt Rosen« noch in »Die Gelbe Strafle« in diesem Sinne remanzipiertec
Frauen; in all ihrer wissenden Demut sind sie — mit Weininger gcschcn —
dennoch »weiblich«. - :

In Veza Canettis Werk wird Sexualitit zum Schauplacz des desolaten
Geschlechterverhiltnisses. Dies verwirklicht sich vom »Besitz: der begehrten
Frau!é bis hin zum Ausleben sadistischer Bediirfnisse, denen die Ehefrau als
das Objekt rechtmiflig verbriefter Verfiigbarkeit ausgeliefert ist.!” In diesen
Zusammenhang stellt Veza Canetti nun ihre Auseinandersetzung mit der
Prostitution'8, die auch — aber nicht nur — bei Veza Canerti als eine soziale
Frage verhandelt wird. So taxiert die wohlhabende Tamara Prokop geschiifts-
tiichtig ihren >Marktwert:, den sie fiir ihren reichen Verlobten zu erhalten
trachtet.”® Die berufsmifig sich Prostituierenden hingegen erscheinen in
»Die Gelbe Strafle« als junge Midchen in finanzieller Bedringnis; und die
beiden Dienstmiidchen, von denen das »Prostitutions«-Kapitel »Der Kanal«
berichtet, verwahren sich sogar ihrer wirtschaftlichen Lage zum Trotz gegen
die Zumutungen der Prostitution. Die Verbindung von sozialem Engage-
ment fiir den Berufsstand der Prostituierten mit einer Kritik an gesellschaft-
lich anerkannten Formen der Prostitution — und dies vor dem Hintergrund
eines durchaus nicht alssemanzipiert«zu bezeichnenden Frauenbildes — weist
neben Veza Canettis Bezugnahmen auf Weininger enge Parallelen zu den
Auffassungen Karl Kraus’ auf.20 Programmatisch heifit es in Kraus’ Abhand-
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lung iiber »Sittlichkeit und Kriminalitit« zu der Problematik von »niedriger
und hoher« Prostitution: »Eine Gesittung, die der zwischen Arbeitstier und
Lustobjekr gestellten Frau gleiffnerisch den Vorrang des Grufies lifl¢, die
Geldheirat erstrebenswert und die Geldbegattung verichtlich findet, die Frau
zur Dirne macht und die Dirne beschimpft, die Geliebte geringer wertet als
die Ungeliebte, mufl sich wahrlich eines Strafgesetzes nicht schimen, das den
Verkehr der Geschlechter ein »unerlaubtes Verhiltnis« nennt. Die Sitte ist ge-
schiitzt. Und die Sitte kdnnte arg iiberhandnehmen, wenn’s nicht Verbote
gegen die Unsittlichkeit gibe.«! . - :

Veza Canetti ist gelegentlich, insbesondere im Zusammenhang mit ihrem
Erzihlband »Geduld bringt Rosen«, vorgeworfen worden, Sozialkitsch zu
produzieren.?? Doch wie Kraus’ Polemiken eine genaue Kenntnis der recht-
lichen und sozialen Gegebenheiten erkennen lassen, so verraten auch im
Werk Veza Canettis die Passagen iiber Prostitution und Ehescheidung, iiber
Einkommensverhiltnisse und Verdienstméglichkeiten genaue Sachkenntnis.

Die — nicht zuletzt von Elias Canetti immer wieder versuchte — Riick-
filhrung der sozialkritischen Haltung Veza Canettis auf ein allgemein-isthe-
tizistisches Bediirfnis nach Schénheit steht dabei ihrem Bemiihen um Auf-
klirung nur scheinbar entgegen. Denn mangelnde Schénheit und soziale
Armut verschrinken sich bei Veza Canetti zu einem Ungliick, das nicht als
»Schicksalc misszuverstehen ist. So wird in der Erzihlung »Geduld bringt
Rosen« der Unwille des reichen Bobby Prokop, seine Schulden an den armen
Herrn Miusle zuriickzuzahlen - ein Unwille, der Herrn Miusle ins soziale
Elend st68t und schliefllich in den Selbstmord treibt — mit einer nur ver-
meintlich 4sthetizistischen Gefiihlsregung begriindet: »Nun war zum Un-
gliick das Zimmer des Kassenboten Miusle ein dunkles Loch, der Mann ein
armer Schlucker, Bobby aber befand sich in einem strahlend beleuchteten,
bordeauxrot gepolsterten Saal, und auf ihn zu trat Graf Schlicker und lud
ihn mit einer feinen Verneigung zum Spiel ein. (...) Eines Tages, als Frau und
Kinder schliefen, sah Herr Miusle das kahle Zimmer an, die nackten Matrat-
zen, auf welchen er lag, die zerschlissene Decke, mit der sein Sohn, der Kriip-
pel, zugedeckt war, den unférmigen Kopf dieses Kindes, die michtigen Bein-
schienen, die in der Ecke standen und gar nichts geholfen hatten, das kleine
Midchen, das blutleer und mit Schrumpfungen neben ihm kauerte, und die
Frau, die immer noch seine Fihigkeiten bewunderte und zuversichtlich und
fest schlief. Er sah das alles, stand ganz leise auf, ging in die Kiiche und sperr-
te das Zimmer von aufien ab.«?

Zwar konnen auch die Reichen und Machtxgcn — wie etwa dne verkriip-
pelte Runkel — hisslich sein. Doch haben sie die Méglichkeit, sich fiir ihr
Ungliick an den Schénen zu richen. So begriindet Frieda Runkel, als sie
danach gefragt wird, die Entlassung ihrer Angestellten Lina, deren ver-
heiffungsvolles Schimmern durch die Glasscheiben auf der gegeniiber lie-
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genden Straflenseite sie nicht mehr ertrigt, nicht mit wirtschaftlichen Erwi-
gungen, sondern mit ihrem Ressentiment: »Und dann sah sie hiniiber. (...)
Driiben, genau driiben, glinzten die weichen Formen der Verkiuferin. Der
Laden hatte sich geleert. Und dennoch standen drei Minner drin, nein, zwei,
einer safl. Die zwei stellten sich von einem Bein aufs andere. Sie hatten drin
nichts zu suchen, aber sie gingen nicht weg. Und Linas Kérper strahlte war-
me Miitterlichkeit aus. »Es ist eine Privatangelegenheit:, sagte die Runkel.«?

Korperliche Schonheit hilt fiir die Machtlosen die unbestimmte, wo nicht
gerechte so doch legitime Hoffnung bereit, vielleicht vom »Schicksal« einmal
Hilfe zu bekommen. So werden in der Erzihlung »Der Sieger« die hiibschen
Fabrikarbeiterinnen, die ihrem Vorgesetzten als ehemalige Geliebte erinner-
lich sind, nicht entlassen, wihrend die weniger schéne, doch fiir das Fort-
kommen der Firma weitaus verdienstvollere Kollegin ihre Kiindigung er-
hilt.?5 Auf die Schénheit ist jedoch kein Verlass, mehr als eine Moglichkeit
stellt sie nicht dar, und nicht immer bekommen die jungen Frauen vom
»Schicksalc den Gegenwert fiir ihre Prostituierung.26 Kérperliche Hasslich-
keit und Machtlosigkeit aber haben niemals eine Chance. Der Schonheits-
begriff Veza Canettis erweist sich mit der Forderung nach einer gerechten
Sozialordnung unmittelbar verkniipft. Es ist keine #sthetizistische Schén-
heitsschwirmerei, sondern —im Einklang mit oder in Anspielung auf— Theo-
dor Lessings beriihmt gewordenen Satz »Bildung ist Schénheit!« Aufforde-
rung zu einem sozialpolitisch verantwortlichen Handeln. In dem von Lessing
als erstrebenswert ausgerufenen Zusammenspiel von Macht, Freiheit und
Schénheit stellt die Schonheit das héchste Gut dar. Sie aber kann nur von
den Besitzenden als eine Grofle iiberhaupt wahrgenommen werden, der iiber-
wiegende Teil der arbeitenden Bevlkerung ist nicht in der Lage, sich einen
Sinn fiir »das Schone« zu leisten. Aufgabe der Privilegierten ist es daher, ihre
~ der Schonheit gewidmete Titigkeit zugleich als einen Dienst an den Benach-
teiligten zu leben.?” Theodor Lessing propagiert damit, bis in seine Forde-
rung nach einem selbstlosen Dienen hinein, vergleichbare Vorstellungen, wie
sie auch Veza Canetti mit ihren in Armut geratenen Frauenfiguren verfolgt.

Die einzigen Figuren, die in »Geduld bringt Rosen« und in »Die Gelbe
Strafle« in gewisser Weise Erfolg haben, insofern sie ihre selbstlos verfolgten
Interessen durchzusetzen vermégen, sind Andrea Sandoval und Frau Iger.
Bei beiden Frauen handelt es sich um erst durch ihre Eheminner ins wirt-
schaftliche Elend geratene Téchter aus »besserem Hause8; Veza Canettis
Heldinnen sind keine Frauen aus »kleinen Verhiltnissen«. Es sind gesunke-
ne Frauen, die gleichwohl — und dies, wie insbesondere die Geschichte der
Frau Sandoval zeigt, keineswegs aus Mangel an Gelegenheit — niemals »fal-
len«. Wenn im Hinblick auf das Werk Veza Canettis vonSozialkitsch« gespro-
chen werden muss, dann nicht, weil sie eine romantisierende Darstellung
sozialer Verhiltnisse vorfiihrte, sondern im Zusammenhang mit der Ver-
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herrlichung dieser Frauenfiguren, eine Auffassung, die sich in der den Band
»Geduld bringt Rosen« abschliefenden — und vielleicht schwichsten — Erzih-
lung »Der Seher« ausformuliert findet. Dort tréstet ein blinder alter Mann
eine junge Frau, die ihn seiner Blindheit wegen bedauern méchte mit den
Worten: »Bist du um mich bekiimmert? Dann trockne rasch deine Trinen,
Kind, und merke, was dir der Seher sagt: Man entbehrt nicht, Pastora, was
man nicht kennt.«?? Diese Form des gedanklichen Kitsches schligt sich auch
in der Sprache nieder. So heifdt es etwa von Frau Iger: »Indessen fiihrte die
junge Frau ihre hohe Gestalt durch Die Gelbe Strafe (...)«.3® Man wiirde sie
lieber schlicht »gehen« sehen.3!

Die sprachlichen Manieriertheiten, die Veza Canetti in der Darstcllung
ihrer »hohen Dienenden« gelegentlich unterlaufen, befremden umso mehr,
als sie sich ansonsten in ihrer Erzihlweise duflerste Zuriickhaltung auferlegt.
Gerade aus den kargen Dialogen, die nur um die dringlichsten Erliuterun-
gen erginzt werden, gewinnen ihre Geschichten die ihnen eigentiimliche
Qualitit. Entsprechend bestimmen zahlreiche Absitze zwischen den Dialo-
gen und den kurzen Prosazeilen das Text-Bild. Sie geben Raum fiir die nicht
ausgesprochenen Ungeheuerlichkeiten, die im Text nur andeutungsweise
aufscheinen. Erst die beredten Auslassungen der eingefiigten Absitze ent-
hiillen so den eigentlichen Charakter der Protagonistinnen und Protagonis-
ten, Im Falle von Herrn Iger etwa kommt das ganze Ausmaf seiner Bruta-
litie und Lieblosigkeit als Ehemann und als Vater in den Textliicken zum
Vorschein:
~ »Aber zu Mittag kam er diister heim. Traurig glitt scine Hand ubcr die
Kopfc der Kinder.

Die junge Frau sperrte seinen Stock in den Kasten.

Er setzte sich schweigend zu Tisch und klapperte hastig auf dem Teller. Er
war schon fertlg, die junge Frau hatte noch kaum zu essen begonnen.

»Ich habe eine schlechte Nachricht fiir d1ch eine sehr schlechte Nachriche.
Du mufit gescheit sein.c

Sie blickte ihn erschrocken an.

»Dein Vater hat ein schénes Leben gefiihrt, er hat ein hohes Alter erreicht,
er hat ein leichtes Ende gehabt. Er ist tot.c

Thr Kopf fiel auf den Tisch. Der Vater war to, ihre Kindheit war tot, das
verklirte Bild war tot, es kam nicht wieder.

»Du hast geerbt. Du hast schon geerbt. Du hast Bargeld geerbt. Ich werde
es brauchen kénnen. Mein Sohn soll ein grofles Geschift fithren. Stoitsch
kommt morgen und bringt dir das Geld. Du I3t es dann aufs Geschift iiber-
tragen. Das ist eine Formalitit. Eine Unterschrift. Dein Vater ist heute frith
begraben worden.«3?

Alssprachliches Mittel der Darstellung korrespondiert diese Form der Aus-
lassung mit den Verhaltensweisen der vorbildlichen Frauenfiguren, die ihre
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Selbstaufopferung nicht zur Sprache bringen und deren Schwexgcn dem auf-
merksamen Beobachter dennoch beredt genug ist.

Mit der zuriickhaltenden Form der Klagefiihrung kontrasncren nun aber
die komischen Passagen in den frithen Arbeiten Veza Canettis. Sie sind nach
demselben Prinzip von Auslassung und Kontrastwirkung gebaut und bre-
chen — dies zeichnet, so meine ich, »Geduld bringt Rosen« und »Die Gelbe
Strafle« aus — den >hohen Ton« und die vornehme Zuriickhaltung, mit der
erzihlt wird. Gerade vor diesem Hintergrund hebt sich die pointierende
Komik Veza Canettis um so schirfer ab. Sie trifft im zweifachen Wortsinn,
wenn sie die Eigentiimlichkeiten der Verhaltensweisen der Figuren und ihre
merkwiirdigen Gedankenginge bloflegt und wenn sie das Aneinandervor-
beireden und -denken von Personen vorfiihrt, die sich zu verstehen meinen.3
Und sie ist dabei, nicht zuletzt was die Darstellung erotischer Begehrlich-
keiten betrifft, durchaus nicht zuriickhaltend.34

Helmut Gobel hat bereits darauf hingewiesen, dass Veza Canetti in »Die
Gelbe Strale« im Spiel mit der Farbe gelb die jiidische Thematik nicht nur
als eine unter anderen behandelt, sondern dass sie das heimliche Zentrum
des Romans ausmacht.? Die Figur des Pilatus VIk, die im zweiten und im
vorletzten Unterkapitel des Romans auftritt, erweist sich dabei als die ent-
scheidende Klammer, die die scheinbar lose Abfolge der in den Roman ein-
gegangenen Erzihlungen zusammenhilt. Seine Zwanghaftigkeit, insbeson-
dere seine Reinlichkeit und das Bediirfnis, sich bestindig die Hinde zu
waschen — Verweise auf die biblische Figur des Christusrichters und >ersten
Judenfeindes« Pilatus —, werden in den Passagen iiber Herrn Vlk besonders
hervorgehoben. Auch ist Herr Vik die einzige Figur in dem Roman, die reli-
giose Fragen anspricht. Entgegen seinem sonst so peinlich genau eingehal-
tenen Tagesablauf lisst er eines Morgens einen Geistlichen zu sich kommen,
den er iiber das Bilderverbot im Alten Testament befragt. Der Geistliche
weicht seinen Fragen jedoch aus: :

mDieses Gebot bezieht sich auf d1e Juden und hat mit unserer christlichen
Lehre nichts zu tun.c

»Unser Herr Jesus Christus ist aber im ]udlschen Land Bethlehem gebo-
ren, sagte Herr Vlk und bekreuzigte sich. Dann blitterte er in der Bibel.

»In der Bergpredigt steht: Wer eines von diesen kleinsten Geboten aufls-
set und lehret die Leute also, der wird der Kleinste heiffen im Himmelreich.
Wer es aber tut und lehret, der wird grof8 heiffen im Himmelreich — Und
wer tut und nicht lehret? fragtc Herr Vik. »Sie griibeln zu viel, mein
Freund.«3¢

Die Zwanghaftigkeit des Herrn Vlk wird auf diese Weise mit der thcolo-
gischen Fragestellung, die ihn bewegt — mit der Frage nach dem peinlich
genauen Einhalten von Geboten — verkniipft und so mit seinem privaten
Verhalten unmittelbar in Verbindung gebracht. Damit aber reduziert sich
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sein Interesse an theologischen Fragestellungen und den Differenzen zwi-
schen Judentum und Christentum darauf, persénliche Zwangsvorstellungen
und Besessenheiten zu rechtfertigen. Doch ausgerechnet er, der Christ Pila-
tus Vlk, wird nun im Verlauf des Romans immer »gelber«37 »Die Hedi
bemerkte auch jetzt, dafl der Herr Vik ganz gelb im Gesicht war. In der Tat,
Herr VIk irgerte sich schon so sehr iiber den Hundedreck, in der Gelben
Strafle, daf} er die Gelbsucht bekommen hatte. Er trug darum auch eine gel-
be Brille, damit die andetn auch gelb aussahen, so verdrossen war er iiber
sein Gesicht. (...) In der Haft tobte Herr V1k aber derart, dafl er nach dem
Steinhof iiberfiihrt werden muflte. Hier verlangte er mit der ihm eigenen
Zihigkeit eine gelbe Farbe und gab nicht Ruh, bis man sie thm brachte. Dann
aber begann er die Winde anzustreichen, die Tischfliche und sogar auch den
angenagelten Kasten, so sehr 4rgerte er sich, daf alles in dem Raum weifl
war, (man hatte ihm die Brille weggenommen). Man war gezwungen, den
Farbtopf zu beschlagnahmen und seither stiehlt Herr VIk, wo er kann, ein
Stiick von seinem Kot und firbt damit das Zimmer gelb.«?

Stort sich Herr Vlk zunichst an dem Hundekot in der Gelben StraBe, )
nimmt er schlielich selbst die Farbe des Kots und der Gelbsucht® an
Schliefllich soll von der eigenen Erkrankung auch seine gesamte Umwelt
erfasst werden. Als ihm diese verfilschende Sicht auf die Dinge verwehrt
wird, verwendet er die eigenen Exkremente, um sich die Wirklichkeit so
»gelbe zu schaffen, wie er sie in seinem Wahn nur noch als srichtigc anerken-
nen kann. Mit der Figur des Pilatus Vlk zeichnet der Roman eine Kranken-
geschichte nach. Veza Canetti beschreibt in »Die Gelbe Straffe« die Psycho-
pathologie des faschistischen Antisemitismus als die Geschichte eines
langsam sich entwickelnden, individuellen Wahnsinns. :

Gegen eine faschistische Ideologie behauptet Veza Canetti nicht nur dxe
Ununterscheidbarkeit von Juden und Christen. Sieerweist« sie in ihren Tex-
ten: In der Verweigerung von Definitionen, von Typisierungen und Zuschrei-
bungen besteht Veza Canetti in »Die Gelbe Strafle« darauf, dass sich das
stypisch Jiidische« nicht darstellen Lisst%%, ohne den verhingnisvollen Umweg
iiber eine klischeehafte Darstellung stypisch jiidischen Lebens< zu nehmen.
Das rtypisch Jiidische« fillt daher nicht in den Bereich der Darstellung, son-
dern in den der Darstellung von Wahrnehmung— der verfilschenden, krank-
haften Wahrnehmung eines Wahnsinnigen. Die gedankliche wie literarische
Qualitit des Romans liegt in dieser ungewdhnlich konsequenten und gelun-
genen Verweigerung des Klischees von »dem Jiidischen«. Nicht erst die For-
men antisemitischen Verhaltens, sondern bereits die Rede von >dem Jiidi-
schen« kennzeichnet Veza Canetti so als den Ausdruck eines wahnsinnigen
Antisemitismus. '

Uber das Motiv der gelben Farbe verschrankt Veza Cancttn in 1hrem Roman
»Die Gelbe Strafle« und in seinen »Seitenstiickens, den Erzihlungen in »Ge-
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duld bringt Roseng, die Frage nach >dem Jiidischen< und die nach dem Geld.
Auch hier gelingt es ihr, Judentum und Geld nicht klischeehaft ineins fallen
zu lassen. So wie das Judentum in »Die Gelbe Strafle« nicht typengebunden
ist, so ist auch der Reichtum nicht konfessionsgebunden. Wieder geht es Veza
Canetti nicht um das Geld selbst, sondern um das krankhafte Verhiltnis zum
Geld. Von dieser Krankheit nun sind die drei wichtigsten Negativfiguren in
»Die Gelbe Strafle« besessen, Herr Iger, Frieda Runkel und — noch einmal!
—Herr Vlk. Sobald das Auge der Offentlichkeit von ihm abgewendet ist, ver-
schwindet die groflziigige Spendierfreudigkeit des Herrn Iger und es kommt
sein maflloser Geiz zum Vorschein. Frieda Runkel, die Inhaberin zweier Ge-
schifte, und Herr VIk, der Hausbesitzer, der von seinen Zinsen lebt, sind
ebenso von ihrem Geiz gezeichnet. Bei all diesen Figuren ist mit dem Geiz
eine sadistische Grundhaltung verbunden. Von Herrn Iger heiflt es aus-
driicklich, dass es ihm ein Bediirfnis ist, seiner Frau Schmerzen zuzufiigen.
Frieda Runkel konstatiert befriedigt, dass die sie umgebenden Menschen sich
allesamt in einem existenziellen Abhingigkeitsverhiltnis zu ihr befinden.
Und Herr Vik schlieflich besucht tiglich das Wachsfigurenkabinett, in dem
er sich lustvoll an der Betrachtung blutiger Hinrichtungsszenen delektiert.

Als das Gegenteil von einer sadistischen Lust an der Macht, die der Besitz
des Geldes garantiert, erscheint in »Die Gelbe Strafle« die harmlose Liebe
zum Luxus, die Frau Iger auszeichnet. Ihre Liebe zum Geld ist gerade nicht
mit Geiz, sondern mit duflerster Grofziigigkeit gepaart. Die Maglicheit,
selbststindig tiber Geld verfiigen zu konnen, bedeutet fiir Frau Iger nichts
anderes, als ihren Uberfluss anderen mitteilen zu kénnen. Es ist daher fol-
gerichtig, dass ihre paranoiden Zustinde genau dann nachlassen, wenn die
finanziellen Umstinde es erlauben. So heilt sie die Erbschaft ihres Vaters, die
es ihr erméglicht, ihren Kindern all ihre sinnlosen kleinen Wiinsche zu erfiil-
len, voriibergehend von ihren Wahnzustinden. Zwar verfillt auch Frau Iger
am Ende des Romans wie Herr Vlk dem Wahnsinn. Doch unterscheiden
sich ihr Wahnsinn und jener des Herrn Vlk in einem ganz wesentlichen
Punke: ist der Wahnsinn des Herrn Vlk einsselbstgemachters, so ist der Wahn-
sinn der Frau Iger ein von auflen herbeigefiihrter.#! Als Hoffnungstriger
erscheint im letzten Kapitel von »Die Gelbe Strafle« schliefSlich das unschul-
dige Kind Hedi, das eine prall gefiillte Geldbérse gefunden hat. An den unge-
heuren Summen, mit denen es, von einem riesenhaften Hund gut bewacht,
vor den Augen der habgierigen Erwachsenen arglos herumspielt, findet das
Kind jedoch nur deshalb so grofien Gefallen, weil die Geldstiicke so schén
schimmern. Zu guter Letzt verschenkt das Midchen das ihm zugefallene Ver-
mogen an ein anderes notleidendes Kind.

Der Gegensatz von selbstlosem, iiberflieBendem Gehenlassen und ego-
manischer, sadistischer Zwanghaftigkeit strukturiert Veza Canettis Analyse
des Zeitgeschehens in »Die Gelbe StrafRe«. Faschistisches Denken und Han-
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deln ist dabei nicht an nationale oder konfessionelle Gegebenheiten gebun-
den, sondern definiert sich tiber das Verhilenis zum Besitz und, verbunden
damit, iiber das Verhiltnis zum Mitmenschen, als sadistische Zwanghaftig-
keit. Es ist anzunehmen, dass Veza Canetti hinter dem herannahenden Fa-
schismus als dessen eigentliche Ursache eine kapitalistische Zwanghaftigkeit
zu entdecken glaubte, der sie in der Manier des Walserschen Riubers ein Pli-
doyer fiir Uberfluss und Luxus entgegenhilt. In antizipierender Vorwegnah-
me nationalsozialistischer Begrifflichkeit heiflt es in Walsers Romanfragment
»Der Riuber«: »Ja, es gibt noch erwachsene Menschen, die nicht im Hand-
umdrehen mit einer enssetzercinfloflenden Geschwindigkeit mit ihrem
Innen- und Auflenleben fertig werden, als wiren Menschen blof Semmeln,
die man in fiinf Minuten herstellt und hierauf verkauft, damit sie verbrauche
werden, Es gibt gottlob noch Zweifler und solche, die zu zaudern den Drang
haben. Als wenn jeder Zupackende, Einsackende, Anspriichemachende uns
ein Vorbild und dem Land, dem er angehért ein guter Mitbiirger wire! Und
Unfertige sind fertiger als Fertige, und Unbrauchbare oft viel brauchbarer
als Brauchbare, und im tibrigen braucht nicht jedes und alles sogleich in al-
lerkiirzester Frist zum Gebrauch vorhanden zu sein. Es lebe nur frohlich
weiter auch in unseren Zeiten ein gewisser menschlicher Luxus, und eine
Gesellschaft fillt dem Teufel in die Hand die Jede Gemiitlichkeit und Gehen-
lassigkeit ausmerzen will.«42

- Veza Canetti konnte nicht verhindern, dass das Land, dcm sie als Martha
Magd und Veronika Knecht mit ihren Erzihlungen als eine gute Mitbiirge-
rin dienen wollte, »dem Teufel in die Hand« fiel. Das vorbildliche »Zittern«
ihrer Frauenfiguren hat sie als eine Bewegung des Widerstands nicht durch-
setzen kdnnen. Vielleiche hat Veza Canetti auch aus diesem Grund keinen
so grofien Wert mehr auf die Veréffentlichung ihrer spiteren Arbeiten gelegt.

1 Von »feministischem Geifer« etwa spricht Gerald Sucg (»Kain und Evas, in: »Literatur und
Kritike, 34 (1999), H. 339/340, §.36-40, hier S. 40) in seiner scharfen Replik auf eine kri-
tische und zum Teil sicherlich angreifbare, doch keineswegs unsachliche Untersuchung von
Anna Mitgutsch, die den Verweisen auf die Person und das literarische Werk Elias Canettis
in den Arbeiten Veza Canettis nachgeht (»Veza Canerti 189719634, in: »Literatur und Kri-
tike, 34 (1999) H. 335/336, S.99-109). Zu einer ghnlichen Einschirzung wie Mltgutsch
kommt auch Elfriede Czurda: »Veza Canetti — Zwischen Dichrung und Wahrheite, in:

»Manuskripte«, 1992, H. 117, §.114-120. — 2 Marianne Kréger: »Veza und Elias Canet-
ti im politischen Exil«, in: »Das Literarische Paar«, hg. von Gieslinde Seybert, Bielefeld
[erscheint] 2002. — 3 Elias Canetti: sHermann Brochs, in: Ders.: »Das Gewissen der Wor-
te. Essays«, Miinchen 21976, §. 11 f. — 4 Die Verachtung des Geldes, so berichtet Elias Ca-
netti in seinen autobmgraﬁschen Aufzeichnungen (»Die Fackel im Ohr. Lebensgeschichte
1921~1931«, Miinchen 1980), ist schlieflich auch der wesentliche Punke, an dem sich das
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« Zerwiirfnis des jungen Mannes mit der iibermichtigen Mutter kristallisiert. — 5 Elias Canet-
ti: »Veza«, Vorwort in Veza Canetti: »Die Gelbe Strafle«, Miinchen 1990, S.5-9, hier S. 5.
— 6 Mit dieser Beobachtung korrespondiert eine Fiille von Formulierungen in Auferungen
Canettis iiber seine Frau. Vgl. auch Gerda Marko: »Skizze. Elias und Veza Canettic, in: Dies.:
»Schreibende Paare. Licbe, Freundschaft, Konkurrenze, Ziirich u.a. 1995, S.225~226; Dag-
mar C. G. Lorenz: »Jewish women authors and the exile experience: Claire Goll, Veza Canet-
ti, Else Lasker-Schiiler, Nelly Sachs, Cordelia Edvardsons, in: »German Life and Letters«, 51
(1998), S.225-239, bes. S.230ff. — 7 »If Canetti’s presentation of women in >Die Blen-
dung: is not quite misogynics, fasst Kristie A. Forell ihre Untersuchungsergebnisse vorsichtig
zusammen, »it is also far from feminist« (»Blind Reflections. Gender in Elias Canettis »Die
Blendung, Riverside 1994, S. 162). — 8 Veza Canettis Roman »Die Schildkrétens, der eine
Fiille von autobiografischen Anspielungen enthilt, legt diese Vermutung nahe. Der Roman
spielt im Wien der dreiffiger Jahre und beschreibt die zunehmenden Einschrinkungen,
Demiitigungen und Bedrohungen, denen das Ehepaar Kain ausgesetzt ist, wihrend es auf sein
Ausreisevisum nach England wartet. Der Roman zeigt eine starke Frau, die in diesen schwie-
rigen und existenzbedrohenden Verhiltnissen ihren Gatten, den Geistesmenschen Andreas
Kain, den Sorgen des Alltags enthebr; unter den herrschenden Verhiltnissen ist diese Leistung
eine erhebliche. Doch fithrt der Roman zugleich auch die Begrenztheit ihrer Stirke vor Augen:
»Aber Eva sprach weiter. »Es ist nicht wenig, was ich hier zu I8sen habe. Diesen Halbmen-
schen nicht zu erbosen, vor dem meine Scheuerfrau den Kopf wegdreht, und meine Wiirde
zubewahren. Esist eine Demiitigung, es ist ein Opfer, aber Kain hat mir ein grofReres gebracht.c
(...) »Er ist deinethalben nicht iiber die Grenze gefliichtet. (...) Warum bist du eigentlich nicht
mit ihm gegangen, statt dich jezt abzuquilen.>Er bildet sich ein, ich vertrage die Flucht iiber
das Gebirge nicht und nicht die Schrecken einer Verfolgung«. (»Die Schildkrsten«, Miin-
chen 1999, S. 65). Andreas Kain ist also keineswegs nur der weltabgewandte Geistesmensch,
als der er zunichst erscheint. Vielmehr ist er es, der das grofere Opfer bringt und sich in
Lebensgefahr begibt, um Riicksicht auf die allzu schwache physische wie psychische Konsti-
tution seiner Frau zu nehmen. Ohne Zweifel hat Veza Canetti der Figur des Andreas Kain
nicht nur Ziige Elias Canettis verlichen. Es ist vermutet worden, dass sich hinter dem Geis-
tesmenschen Andreas Kain ein Portrit Elias Canettis verberge, das implizit durch die Figur
des gliubigen Juden Felberbaums ironisiert und kritisiert werde (vgl. Mitgutsch, a.2. 0., S. 40).
Entscheidender als diese biografische Spurensuche erscheint mir jedoch die Aufensicht auf
das Paar, die durch Felberbaum mitgeteilt wird. Ihm, dem naiven und gutmiitigen Menschen,
erscheint die Magd Eva Kain als der Inbegriff einer Dame, der Geistesmensch Andreas Kain
als ein Genie. Unter diesen Bedingungen nicht nur von einer streckenweise ironischen, son-
demn von eciner grundsitzlich kritischen Auseinandersetzung Veza Canettis mit der Person
Elias Canettis in »Die Schildkroten« zu sprechen, ist unter diesen Umstinden kaum auf-
rechrzuerhalten. — 9 »Ihre Uberzeugungen waren nicht weit von solchen entfernt, wie man
sie heute vielfach und militant unter Frauen findet, aber sie hatte sie damals. Sie hatte sie auch
nicht in der aufsissigen Form, die zu Absonderungen und aggressiven Formationen fiihren
(..). Thre Parteilichkeit fiir Frauen hatte nichts von den riuberischen Ziigen minnlicher
Herrschsucht.« Elias Canetti: »Vezae, a.2.0., S. 6 f. — 10 In Elias Canettis Rede iiber Broch
wird deutlich, dass der Dichter nicht eigentlich »Knecht seiner Zeit« ist, vielmehr ist er letzt-
lich allein seinem intuitiven Gespiir fiir die Erscheinungen der Zeit »hérige. — 11 Veza Canet-
ti: »Die Gelbe Straflec, a.2. 0., S. 97. Im Folgenden nachgewiesen als GS. —— 12 Robert Wal-
ser: »Der Riubere, Frankfurt/M. 1986, S.97. Zu der iiberlegenen Stirke der Beherrschten
heiflt es noch einmal an anderer Stelle: »Wie wir doch alle gern die Groflen, Herablassenden
spiclen. So die Gefiihllosen. Nichts macht uns so sehr glauben, wir seien tiichtig, als wenn
wir etwas geistesarm, empfindungsarm schen. Vielleicht haben wir ja darin ganz recht. Ei’
man sich beherrscht hat, hat man sich seines Fiihlens entledigt. Sich beherrschen, das heifit
ja eben iibers Fiihlen hinaustreten, in das man ja doch aber jeweilen sich wieder zuriickfin-
den mug, zuriickfinden will. Und auf diese Weise wire jede Herrschaft schwankend. Und die
Dienenden, die, die von Schligen getroffen werden, wiren die Stirkeren, die von sich Erfiill-
teren. Und die Herrschenden wiren die Beunruhigten, die Hilfsbediirftigen. Und Qualen
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gibe es zweierlei, gliickliche und ungliickselige. Und das Herrschen wire eine Aufgabe, die
iiber die Kraft ginge und die darum krank mache.« Ebd., S. 73 f. ~— 13 Eine Ausnahme bil-
den Vater und Sohn in »Der Verbrecher« und der menschenfreundliche Fabrikarbeiter, der
srote« Herr Seidler, in der Erziihlung »Der Neue« in dem Erzihlband »Geduld bringt Rosen«.
Beide Erzihlungen kommen jedoch mit ihren etwa fiinf Seiten iiber den Umfang einer klei-
nen Skizze bezeichnenderweise nicht hinaus. — 14 In Veza Canettis Drama »Der Ogers, das
aus der frithen Erzihlung und aus dem »Oger«-Kapitel in »Die Gelbe StraRe« hervorgegan-
gen ist, wird dieser Verhaltensweise ausdriicklich jede Anerkennung entzogen. Hier ist es ein
Verehrer der Frau Iger, der Apotheker, der sich am Tag ihrer Hochzeit umbringen méchte.
Wider alle Wahrscheinlichkeit kommt er schlieflich mit dem Leben davon, doch erfihrt
Draga Iger erst Jahre spiiter von seiner Rettung. Doch nicht die Freude dariiber bestimmt die
Szene, sondern die Enttiuschung dariiber, dass der einstige Verehrer — wo er nun schon ein-
mal am Leben geblieben ist — nicht den Versuch unternommen hat, sie aus ihrer katastro-
phalen Ehe zu erretten. So berichtet Dragas Schwester Milka dem Arzt: MILKA: (...) Ich hab
ihn gekannt, er war immer etwas unsicher, schon die Drogen in der Apotheke hat er etwas
unsicher gemischt, immer gof§ er daneben. So ist er auch unsicher ins Wasser gesprungen und
ist nicht ganz sicher ertrunken. Er kann doch nichts dafiir, daf man ihn gerettet hat, wir
waren froh genug dariiber, wir zuhause. DOKTOR: Wie er herausgezogen wurde, war er tot.
Und dann ist er wieder lebendig geworden? MILKA: Er war schon halb driiben, alle haben
geglaubr, es ist zu Ende. DOKTOR: Es wire ritterlicher gewesen, zu leben und die Frau zu
schiitzen, die man liebt.« Ebenso wie dieser wahrhaft minnlich« empfindende Arzt denke
auch Draga selbst, nachdem sie die Geschichte erzihlt bekommen hat: »DRrAGA:...Und er ist
nicht gekommen...« Veza Canetti: »Der Oger«, Miinchen 1991, S.77 und S.75. — 15 Otto
Weininger: »Geschlecht und Charakter«, Wien, Leipzig 31905, S.462. — 16 Dabei wird der
Besitz der Frau nur iiber das Begehren konkurrierender Minner interessant. So heiflt es von
»dem Grauens, dem einst so ausdauernden Verehrer Linas, der sie nun schliefllich »bekom-
men« hat: »Aber er geht nicht. (Er braucht sie manchmal.) Er sitzt miflvergniigt und quile sie.
Sie gefillt ihm nicht mehr, seit er nicht mehr auf dem Sessel sitzen kann und zusehen, wie
die anderen nach ihr hungern. Sie gefillc ihm nicht mehr, seit sie nicht in Wiirden hinter der
Theke steht und einreiht, einordnet, rechnet. Aber er it sie nicht stehn. Die Lina findet
leicht einen andern. Das kénnte ihn dann frgern.« GS, S. 43. — 17 Die Hochzeitsnacht der
Igers wird lakonisch beschrieben mit den Worten: »Herr Iger fiihlte das Bediirfnis, seine Un-
ruhe loszuwerden. Auch befriedigte ihn die Vorstellung, dem Kérper neben sich Schmerz zu
bereiten.« GS, S.48. — 18 Zwar findet sich in dem »Prostitutions-Kapitel »Der Kanal« in
»Die Gelbe Strafle« eine Passage, in der ein Dienstmidchen an eine lesbische Baronin ver-
mittelt wird, die schliefllich auch des Nachts zu ihr kommt. Doch anders als die Begegnung
Emmas mit dem »alten Kater im Frack« dessen »Lippen trieften« (GS, S. 110) wird die Begeg-
nung der beiden Frauen nicht als abstoflend, sondern als ein bedauerliches Aufeinandertref-
fen von unterschiedlichen Bediirfnissen und Wiinschen beschrieben: »Die Dame weinte, weil
die Mizzi nicht willig war und die Mizzi weinte, weil es so zugeht in der Welt. Nachdem sich
beide ausgeweint hatten, suchte die Baronin der Mizzi zuzureden und erreichte zuletzt, dafl
die Mizzi ihr erlaubte, bis zum Morgengrauen neben ihr zu liegen, wie durch ein Schwert
getrennt. In aller Frith stand die Mizzi auf; kleidete sich rasch an und verabschiedete sich.«
GS, S.100. — 19 Als Bobby Prokop in »Geduld bringt Rosen« zu Hause von seinen Spiel-
schulden berichtet, findet er bei seiner Schwester keine Unterstiitzung, »Hier stand Tamara
auf. Sie stand auf und erklirte, sie habe genug. Tamara war nicht nur am Tage die Stiitze und
abends die Erscheinung, sie war neuerdings auch noch mit einem schwerreichen, zwanzig Jah-
re dlteren Advokaten verlobt (...).« Veza Canetti: »Geduld bringt Rosen«, Miinchen 1992,
S. 13; im Folgenden als GbR. Als diesem einige Wochen spiter die Geschichte des Ruins der
Familie Miusle durch die Familie Prokop durch anonyme Briefe hinterbracht wird, macht
Tamara ihrem Bruder nochmals Vorhaltungen: wDafl du die grofte Schande iiber uns gebracht
hast, ist evidents, sagte Tamara, »aber nicht wegen des Kretins. Denn wenn es ein Mensch in
sich hat, kann er nackt auf die Strafle treten und wird im Pelz mit Auto heimkommen, und
wer es nicht in sich hat, geht auf alle Fille zugrunde. Die Schande hast du iiber uns gebracht,
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wegen der Briefe, die Bernhard tiglich bekommt, verstehst dul« GbR, S. 34. — 20 Zu die-
sen Parallelen ist auch die Darstellung der Prostituierten zu rechnen, die sich der Prostitution
entziehen und einer anerkannten Titigkeit nachgehen méchten; Kraus hat immer wieder auf
diese Fille aufmerksam gemacht und die Widerstinde beschrieben, die eine bigotte biirger-
liche Gesellschaft diesen Bemiihungen entgegensetze. Vgl. Karl Kraus: »Sittlichkeit und Kri-
minalitits, Frankfurt/M. 1987, S. 264 £, S. 339. Auch betont Kraus, ebenso wie Veza Canetti,
stets nur die sozialen und rechtlichen, nicht aber die moralischen — im Sinne von biirgerlich-
verlogenen — Aspekte der Prostitution als gesellschaftlich relevant: »Welche Gefahr fiir eine
kulturell hochstehende Bevélkerung, deren Analphabeten sogar in der Journalistik titig sind,
wenn die Frau A. sich entschlieft, mit dem Herrn B. bei der Frau S. zusammenzutreffen und
mit fiinfzig Gulden im Portemonnaie wieder fortzugehen! Man lasse uns doch endlich mit
diesen Kretinismen ungeschoren! (...) Und als ob nicht selbst der "Midchenhandel« wie jeder
andere Handel neben seinen Auswiichsen, die zu bekiimpfen sind, seine reale Berechtigung
hitte. Man klage die Kupplerinnen an, wenn sie mehr verdienen, und meinetwegen auch,
wenn sie mehr liigen als unbedingt notwendig ist. Man schiitze den Staatsbiirger vor Uber-
vorteilung und vor der Vorspiegelung falscher Tatsachen, vor den Mehrforderungen, die erho-
ben werden, wenn ihm ein Stubenmidel als die Tochter des Kaisers von Ruffland vorgestellt
wird. Aber man sperte doch nicht eine der seltenen Gelegenheiten, sein pflichtvolles Leben
freudiger zu gestalten.« Ebd., §.269f. — 21 Ebd., S.28. — 22 Gegen diese Vorwiirfe hat
Walter Klier argumentiert, dass Veza Canetti mit ihren hisslichen und dummen Armen, sowie
mit den verkriippelten Reichen das »sozialkritische Klischee« ihrer Erzihlungen unterminie-
re, so dass der »vordergriindige sozialdemokratische Affeke (...) iiber eine tiefe Sorte von Ver-
zweiflung, iiber das Menschengeschlecht im allgemeinen und was es einander antut, nicht
hinwegtiuschen« kénne. Walter Klier: »Einmal Orkus und retour. Uber Hans Lebert, Albert
Drach, Veza Canetti, Alfred Bittners, in: sMerkure, 1993, H. 527, S. 154-160. — 23 GbR,
S.24 und S.32. —24 GS, S. 38. — 25 Anders als bei der Familie Mausle wird hier die Hiss-
lichkeit der jungen Frau auf ihre schlechten Lebensbedingungen zuriickgefiihrt, im Dienst
fiir die Familie verliert sie ihre Schénheit. Erst der Arbeiter, der die Tote schlieflich findet,
erkennt hinter dem von der schweren Arbeit gezeichneten Erscheinungsbild des Kérpers sei-
ne verborgene Schénheit. »Sie hatte die Augen geschlossen und nichts von Gram war in ihrem
Gesicht. Er trug sie auf seinen Armen in die Fabrik. Da geschah es, daf der Zopf des Midchens
sich l8ste und herabfiel. Er sah die jungen Formen und das schwere Haar und dachte be-
dauernd, wie gut ihm das Midchen gefallen hitte.« GbR, S.56. — 26 Die schéne Trafik-
Verkiuferin Lina zihlt schlieflich ebensowenig zu den Gewinnerinnen in der Gelben Strafle
wie das Dienstmidchen Emma, das sich weigert, als Prostituierte zu arbeiten. — 27 So heifit
es bei Lessing in seiner Rede iiber die »Volkshochschule als Kulturwert« von 1923, aus der
auch die Formulierung »Bildung ist Schénheit!« stammt: »Da wird mir denn eines klar: dafl
mit der Macht des Wissens nimmermehr zu dienen ist denen, die keine wirtschaftliche Macht
besitzen, daf innere Freiheit, ja alle Uberlegenheit der Bildung denen auch nicht das Min-
deste hilft, die im ufleren tagtiglichen Leben verdammt sind, als Sklaven fronden zu miis-
sen fiir Privilegierte, und daf die Schénheit der Erde gar nicht vorhanden ist fiir alle und jene
(und es sind die meisten), die viel zu verbraucht sind, um noch die Kraft zu haben, sie auf-
zufassen, und keine Mufle haben, um beruhigten Herzens sie zu sehen. (...) Die gliicklichen
Besitzenden aber, die Mufie haben und sie dennoch nicht benutzen, um wenigstens zu ver-
stehen, wenigstens nicht zu stéren, médgen fernerhin schwitzen und anklagen: unser Dienst
an Volksgesundung und Wiirde unserer Heimatstadr sei »Sozialismus«. Worte! Ganz jenseits
unserer Welt«. Theodor Lessing: »Volkshochschule als Kulturwert, in: Ders.: »Bildung ist
Schénheit. Autobiografische Zeugnisse und Schriften zur Bildungsreform«, hg. und einge-
leitet von J6rg Wollenberg unter Mitwitkung von Ruth Schwalke und Helmut Donat, Bre-
men 1995, S.110-118, hier S. 117. Lessing wender schlieflich seine Uberlegungen in einer
ganz dhnlichen Weise wie Veza Canetti in eine Aufforderung an die Priveligierten, ihre Arbeit
in den Dienst der Benachteiligten zu stellen: »Wir arbeiten ruhig weiter. Wir dienen. Nicht
denen, die uns zahlen, was fiir Geld und Wert nicht zu haben ist. Nein, denen, die unserer
bediirfen. Unseres Geistes, unserer Stimme, aller Kraft unseres Lebens. Denn wir haben niche
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zu fragen: Was tut mir not? Unser ist die Frage: Wer hat uns nétig?...«. Ebd., S.118. —
28 Machte man in diesen Figuren (auch) ein Selbstportrit Veza Canettis sehen, so liefe sich
hier ein mglicher Grund fiir die merkwiirdig widerspriichliche Verschrinkung von Elias
Canettis Bemithungen um die Wiederentdeckung des Werkes von Veza Canerti einerseits und
seine in den begleitenden Vor- und Nachworten beharslich betriebenen Versuche der Dis-
 kreditierung ihrer literarischen Fihigkeiten andererseits finden. Mit der Versffentlichung last
er der »Dienenden« gegeniiber eine Schuld ein. Zugleich aber mag es ihm — dem damals Er-
- folglosen, inzwischen aber Nobelpreistriger — ein Bediirfnis gewesen sein, sich (wenn auch
nur posthum) fiir die diinne Luft der frithen Jahre an der Seite seiner »hohen Frau« zu ent-
-schidigen. — 29 GbR, §.91. — 30 GS, 5. 55. — 31 In Walsers »Der Riubere wird die ge-
.samte Ideologie des Dienens auf der vorletzten Seite des Romanfragments mit einer ironi-
schen Wendung gebrochen, in der sich der Riuber unmittelbar an die Lesenden wendet: » Wit
nehmen an, dafl man uns einen Direktorsposten gebe. Ich fiihle mich in der Tat zum Befeh-
len berufen. Sollten Sie das der Art, wie ich schreibe, nicht schon kingst angemerkt haben?
Auch verspitete Einsichten sind noch schén« (Robert Walser, a.a. 0., S. 189). Auf eine ver-
gleichbare umfassende Ironisierung der Dienenden verzichtet Veza Canetti. Thre shohen Die-
nerinnen« werden an keiner Stelle auf diese grundsiitzliche Weise in Frage gestellt. — 32 GS,
$.66. — 33 So etwa die unverhoffie Begegnung, die dem Dichter Knut Tell mit einem »rich-
tigenc Dieb zuteil wird. »Haben Sie Komplizen?« fragte et naiv. Der Dieb sah ein, daf§ hier
nichts zu fiirchren war. Er wurde ganz legére, »Das ist doch Diebstahls, sagte er und machze
ein Spieflergesicht. >Ja, ja, nariirlich.c Wie schade. Hier ist ein richtiger Kerl und er will es
nicht zugeben. Und ich hitte mich so gefreut.« GS, S. 26. — 34 Bezeichenderweise ist es eine
Komik, die stets iiber die Beschreibung weiblichen Begehrens erzeugt wird. So etwa die Schil-
derung der Bemithungen der dicken Kohlenfrau: »Und sie hob die kohlengeschwiirzten Arm-
schinken und rif die Bluse von ihrem dicken Busen weg. Der Alois hitre hineinfallen kén-
nen, aber er wollte nicht.« GS, S.28; vgl. auch $.32 und §.42. — 35 Vgl. Helmut Gébel:
»Gelb. Bemerkungen zum verdeckten Judentum in Veza Canettis sDie Gelbe Strafe«, in:
»Ein Dichter braucht Ahnen. Elias Canetti und die europiische Traditione, hg. von Gerald
Stieg und Jean-Marie Valentin, Bern 1977, §.283-295. Als ein sheimliches Zentrum« des
Romans muss die Behandlung der Thematik deshalb bezeichnet werden, weil die Verweise
aufjiidisches Leben in»Die Gelbe Straflec nur duflerst spirlich gegeben werden: im jiddischen
Akzent der Frau Hatvany aus Budapest (GS, S.40), in dem Verdacht des Kindsmordes, der
bei dem eitselhaften Verschwinden eines Midchens aufkommt und von dem durch die in
anonymen Briefen ausgesprochenen Anschuldigungen — wie sie auch schon bei anderer Gele-
genheit in »Geduld bringt Rosen« iiber die Familie Prokop verfasst wurden — fast alle Bewoh-
ner der Gelben Strale betroffen sind (GS, S. 166), iiber die Aushandlungen der Vermsgens-
verhilmisse in der Igerschen Ehe (vgl. Anm. 42). Doch selbst die Zusammenschau dieser
wenigen Hinweise etgibt in keiner Weise ein einheitliches Bild »jiidischen Lebens:. Lediglich
an ciner Stelle in der Erzihlung »Der Sieger« gibt es eine Figur, die als Jude bezeichnet wird
und die explizit positiv gezeichnet ist (GbR, S. 54f). — 36 GS, 5.22. — 37 Pilatus Vlk als
eine ambivalente Figur zu charakterisieren, die sich sowohl als Christ wie als Jude verstehen
lieRRe, erscheint mir — gegen Gdobel und Erich Hackl (#Die Kunst der Qual. Zu Veza Canet-
tis Roman iiber eine Strafles, in: ¥Wochenzeitungs, 11.5.1990), auf den Gébel sich bezieht
— bei dieser unmissverstindlichen Charakeerisierung problematisch. Wie ich im Folgenden
zeigen werde, erscheint es mir schliissiger, in der Entwicklung des Wahnsinns von Herrn Vik
den Versuch Veza Canettis zu sehen, die Psychopathologie des Nationalsozialismus nachzu-
zeichnen. Wird Herr Vik hingegen als eine ambivalente Figur begriffen, so geht dieses Poten-
zial des Romans verloren. — 38 GS, S. 159 und S. 166. — 39 Zur Gelbsucht als) Vergilbung:,
die als einer der Fliiche fiir die Ungliubigen im 5. Buch Mose 28, 22 aufgefithrt wird, vgl.
Gaobel: »Gelbs, a.2.0., 5. 292 f, — 40 So folgert auch Gébel, wenn auch unter anderen Pri-
missen: »Das ist die eigentlich neue Geschichte der Farbe Gelb. Die stidtische Strafte wiirde
so ein Bild der neuesten Geschichte darstellen, in der Juden und Christen nicht zu unter-
scheiden sind.« Ebd., S.293. — 41 Der Vergleich zwischen Herrn Vik und Frau Iger hilt
noch sehr viel grundsitzlichere Dimensionen bereit, dic in der Romanfassung nur angedeu-
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tet sind; erst das Theaterstiick »Der Oger« spielt diesen Aspekt aus. Hier nimlich ist Frau Iger
eindeutig als Jiidin ausgewiesen. Gébel verweist in diesem Zusammenhang auf den Brauch,
dass am Hochzeitstag nur der Briutigam mit der Braut tanzen darf. Dass Veza Canetti - 1931
aus der jiidischen Kultusgemeinde ausgetreten und Anfang 1934, sechs Wochen vor der in
einer religidsen Zeremonie vollzogenen Hochzeit mit Elias Canetti wieder eingetreten (ebd.,
§.290) — diese Briuche zum Zeitpunke der Niederschrift ihrer Erzihlungen duflerst prisent
gewesen sind, ist mehr als wahrscheinlich. Dariiber hinaus ist iiber die Prozedur der Vorbe-
sprechungen, der Vcrhandlung der Mitgiftfrage und der Uberreichung der goldenen Kette —
die sich spiter als eine falsche, vergoldete Eisenkette herausstellen wird — die Hochzeit der
Igers in dem Drama »Der Oger« als eine jiidische gekennzeichnet. Die nachhaltige Thema-
tisierung der Frage nach dem »Besitz« der Frau im Werk Veza Canettis muss m.E. vor dem
Hintergrund ihrer Auseinandersetzung mit dem jiidischen Eherecht verstanden werden.
»Eheq, so heiflt es zusammenfassend im »Neuen Lexikon des Judentumse, »ist nicht nur eine
private, sondern auch eine 6ffentliche Angelegenheit. Lagen die Urspriinge des Eherechts in
der hebriischen Bibel beim Matriarchat, entwickelte sich die Ehe spiter zu einer Institution
des Patriarchats. Der Ehegatte ist der Herr (Baal(), die Ehefrau das Eigentum (Beulas; im
rabbinischen Schrifttum aber erst nach dem Beischlaf). (...) Galt urspriinglich der Beischlaf
(Bia() als rechtsgiiltige Form der EheschlieBung, so hat die Eheschlieung heute die Form
eines Vertrags und ist durch drei Aspekte gekennzeichnet: Vorbesprechungen (:Schiduchind),
Verlobnis (Erussing und Heirat (Niussin<), wobei Verlobnis und Heirat seit dem 12. Jahs-
hundert zeitlich zusammenfallen. Bei den Vorbesprechungen werden die Mitgift vereinbart,
der Hochzeitstermin festgelegt und der Erwerbsakt (Kinjan¢) als rechesgiiltige Vereinbarung
(‘Tenaim) vollzogen. Die Verlobung erfolge durch die sog. Antrauung (Quidduschind. Sie
geschieht vor zwei Zeugen in der Regel durch chrgabe einer Wertsache ((Kessef<) oder Urkun-
de (Schetar().« Art. »Ehe« von Heinz Martin Dépp, in: »Neues Lexikon des Judentumse, hg.
von Julius Schoeps, iiberarb. Neuausg. der Erstausg. von 1992, Gutcrs]oh Miinchen 1998,
S.216f. — 42 Robert Wa.lscr,a 2.0, 8.69f.
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