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6. Kiinstlerische und journalistische Prosa

Bachmanns essayistische Prosa ist in der For-
schung sowohl auf Theodor W. Adomos Aufsatz
»Der Essay als Form« (1958) als auch auf Robert
Musils Begriff der sessayistischen Existenz¢ im
Mann ohne Eigenschaften bezogen worden: »Die
Rechtfertigung der Bezeichnung Bachmanns als
Essayistin scheint aber gerade in derbegrifflichen
Unbestimmtheit, in der Undefinierbarkeit des
Essays zu liegen, die einerseits eine alte, tradi-
tionsreiche literarische Gattung ist, andererseits
im 20. Jahrhundert zum Essayismus als einer
Lebenshaltung erweitert wurde.« (Swiderska
1989, S. 93) Diese Unbestimmtheit 148t sich je-
doch durchaus genauer fassen als ein Spannungs-
feld, das sich zwischen den literaturkritischen
Arbeiten und der kiinstlerischen Kurzprosa Bach-
manns erdffnet. Dient in den literaturkritischen
Arbeiten Bachmanns die Form des Essays dazu,
die Kritik zum »Schauplatz geistiger Erfahrung«
(Adorno, S.29) zu erweitern, so erprobt Bach-
mann in ihrer kiinstlerischen Kurzprosa dagegen
literarische Modelle »essayistischer Existenz« im
Sinne Musils (Musil, S.253). Die kiinstlerische
Kurzprosa Ingeborg Bachmanns 148t sich so ni-
herhin als eine spezifische, die Gattungsgrenzen
iiberschreitende literarische Experimentalform
bestimmen, die im Laufe der Werkentwicklung
ganz unterschiedliche Gestalt annimmt.

Romische Reportagen

In der Zeit vom Sommer 1954 bis zum Herbst
1955 verfaBt Ingeborg Bachmann, inzwischen
nach Rom fibersiedelt, kurze journalistische Bei-
triige iiber die gesellschaftlichen und politischen
Verhilltnisse in Italien. Unter dem Pseudonym
Ruth Keller entstehen insgesamt 34 Rundfunk-
beitriige und 8 Zeitungsartikel, die erst 1998 als
Arbeiten Bachmanns wiederentdeckt und unter
dem Titel Rémische Reportagen zusammenge-
stellt wurden (vgl. Kogel). Die Reportagen be-
richten iiber aktuelle Tagesereignisse in Italien
wie die Wahl des Staatspriisidenten, einen Skan-
dal in der italienischen Oberschicht oder greifen
Meldungen aus dem Wirtschaftsteil italienischer
Zeitungen auf. Diese Ereignisse sind stets in
ihren jeweiligen sozialpolitischen Kontext einge-

bettet, so dal den Hérern und Lesern in Deutsch-
land zugleich die gesellschaftlichen Verhilnisse
des Nachbarlandes deutlich werden. Informatio-
nen zum Durchschnittseinkommen und zu spezi-
fisch »italienischen« Lebensgewohnheiten stehen
neben der Erliuterung politischer Strukturen.
Die Romischen Reportagen, denen die Forschung
bislang kaum Beachtung geschenkt hat, zeichnen
sich weder durch intellektuelle Eigenwilligkeit in
der Darstellung der geschilderten Verhiltnisse
noch durch eine besondere sprachliche Originali-
tit aus; eine Reihe von Formulierungen sind ita-
lienischen Zeitungen entnommen und lediglich
ins Deutsche iibertragen (Holler 1999, S.91).
DaB Bachmann selbst diese journalistischen Ar-
beiten kaum anders denn als Finanzierungs-
grundlage fiir ihr >eigentliches< literarisches
Schaffen eingeschitzt haben diirfie, dafiir spricht
nicht zuletzt ihre Entscheidung, sie unter Pseud-
onym zu verdffentlichen — ganz im Gegensatz zu
den unter ihrem eigenen Namen ausgestrahlten
Radioessays iiber Robert Musil, Marcel Proust,
Simone Weil und Ludwig Wittgenstein, die zu-
gleich Fragestellungen behandeln, die fir jhr
eigenes Schreiben von zentraler Bedeutung sind.
Dies ist in den Rémischen Reportagenbei weitem
nicht in gleichem MaBe der Fall.

Gleichwohl lassen sich auch hier motivische
Beziige zum iibrigen Werk der Autorin feststel-
len. »Die Erinnerung an Pomp und Bildhaftig-
keit,« so heiBt es beispielsweise in einem Beitrag
vom 12. Mai 1955, »an prunkhafte Représen-
tationen in monarchischen Zeiten kann man
nicht durch eine unsinnliche und bilderfeindliche
Biirokratie verdringen. Der Staat, in diesem Fall
die Republik, braucht augenfillige, ja augenfal-
lige [sic!] Symbole. [...] Auf den Stralen Roms
hort man, es sei besser, einen Kopf im IHer-
melinmantel auf dem Thron zu haben als einen
Hermelinmantel ohne Kopf.« (Bachmann 1998b,
S.75) In dem undatierten Entwurf [Jede Jugend
ist die diimmste] aus dem NachlaB greift Bach-
mann diese Uberlegungen zur Asthetik des Politi-
schen wieder auf, wenn sie fragt: »Wo ist die
marxistische Mode? Der Armenkittel der Biirger-
tracht, die blaue Jacke und die Ledermintel — oh
nein, sie sind der letzte Triumph von Klassen, die



die untersten Klassen zur Schibigkeit verurteilt
haben. Rote Federn miiBte man sich an den Kopf
stecken, in gelbblaugriinen, in violetten und hin-
reiBenden Farben, in kultischen Bemalungen die
Befreiung feiem. [...] Der Kommunismus mul}
Luxus sein, oder er wird nicht sein.« (W 4, 333)

Die (Wieder-) Entdeckung der Rémischen Re-
portagen ist weder unter poetologischen noch
unter literarischen Aspekten bedeutsam zu nen-
nen. DaB Teile der Literaturkritik sie denmoch als
geradezu spektakulidr empfanden, hingt vielmehr
damit zusammen, dal sie wesentlich zu der
liingst iiberfilligen Korrekir eines klischeehaf-
ten Bachmann-Bildes in der Offentlichkeit bei-
trugen. Das Klischee der hilf- und ratlosen Frau,
das Bachmann spitestens seit den Frankfurter
Porlesungen im Wintersemester 1959/60 anhaf-
tete, wurde nun endgiiltig hinfillig. Denn zum
einen belegen die Romischen Reportagen, dal
Bachmann duarchaus in der Lage war, politische
und alltagspragmatische Zusammenhénge zu be-
obachten, zu analysieren und auf eine ebenso
verstindliche wie informative Weise zu ver-
sprachlichen. Zum anderen bezeugen sie Bach-
manns Professionalitit, auf diese Weise ihren
Lebensunterhalt zu bestreiten. Dal sie, die ver-
meintlich weltabgewandte Dichterin, sich zeit-
lebens den pragmatischen Anforderungen, die
eine Existenz als freie Autorin mit sich bringt,
bewuBlt gewesen ist und sie auch zu meistern
verstand, war ihr so wichtig, dal} sie immer wie-
der ausdriicklich darauf hinwies (vgl. Gul, 109,
145).

Autobiographische Essays

Von ihren friihen literaturkritischen Radioessays
bis zur Anton-Wildgans-Preisrede von 1972 be-
tont Bachmann den engen Zusammenhang von
eigener Erfahrung und Schreiben. Die Einarbei-
tung autobiographischen Materials in das kiinst-
lerische Werk zeigt, dal damit nicht das unge-
brochene Aufzeichnen von »Selbsterlebtems« ge-
meint ist — nicht zuletzt deshalb, weil Bachmann
der eigenen Erfahrung immer auch Lektiireerleb-
nisse zurechnet. Die Herausgeber der kritischen
Ausgabe des Bachmannschen Spitwerks sehen
ein Merkmal der Arbeitsweise Bachmanns ge-
rade darin, »von der Thematisierung autobio-
graphischer Details zur dsthetischen Bewdltigung
eigener Erfahrung« (TKA 1, 565) zu gelangen.
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Auch fiir die biographischen Selbstauskiinfte
Bachmanns 1Bt sich diese kiinstlerische Uber-
formung aufzeigen. Dies gilt fiir den kurzen und
nur vermeintlich rein informativen Text Biogra-
phisches (W 4, 3011.) ebenso wie fiir den einige
Jahre jiingeren Text Der Tod wird kommen (W 2,
266-276).

In dem Text Biographisches, den Bachmann im
November 1952 einer Lesung von Gedichten fiir
den Nordwestdeutschen Rundfunk voranstellt —
und der vermutlich deshalb etwas abrupt mit
einem Abschnitt fiber das Verfassen von Gedich-
ten endet —, beschreibt sich Bachmann als eine
Autorin, die in dorflicher Abgeschiedenheit in
einem Grenzgebiet aufgewachsen ist. lhr Leben
erscheint als eine fortgesetzte Uberschreitung
dieser frithen Grenzen, die jedoch mehr sind als
nur Lindergrenzen: Die Kindheit verlduft als ein
Leben zwischen zwei bzw. drei Landes- und
Sprachgrenzen, und der Wechsel der jungen Er-
wachsenen aus dem Gailtal in die Stadt Wien
wird zu einem Umzug an eine neue Grenze »zwi-
schen Ost und West, zwischen einer groen Ver-
gangenheit und einer dunklen Zukunft« (W 4,
301). Vor diesem Hintergrund entfaltet sich in
Biographisches alles Folgende: »Und wenn ich
auch spiter nach Paris und London, nach
Deutschland und Italien gekommen bin, so be-
sagt das wenig, denn in meiner Erinnerung wird
der Weg aus dem Tal nach Wien immer der
lingste bleiben.« (ebd.) Uber die Metapher der
Grenze entwirft sich Bachmann hier als eine »ty-
pische« Angehorige des »Hauses Habsburge. Der
auf eine lange Tradition in der dsterreichischen
Literatur zuriickgreifende Mythos vom >Haus
Habsburge (Magris 1988) beschwort »ein Stiick
wenig realisiertes Osterreich« (W 4, 302), die
Utopie einer Vélkergemeinschaft, in der die
friedliche Koexistenz verschiedener nationaler
Gruppen moglich wire. Bachmanns zwanzig
Jahre spiiter entstandene Erzihlung Drei Wege
zum See wird mit der Figur der weitgereisten
Elisabeth Matrei, die ihren Vater im Haus ihrer
Kindheit besucht, diese Zusammenh#nge wieder
aufgreifen und - auf nicht unproblematische
Weise (Bannasch 1995, S. 151ff.) — weiter aus-
fithren.

Der urspriinglich fiir den Erzihlband Das drei-
Bigste Jahrvorgesehene (vgl. den Artikel »Leben
und Werk im Uberblicke), erst aus dem NachlaB
in der Zeitschrift »Jahresringe« (1976/77) verdf-
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fentlichte kiinstlerische Prosatext Der Tod wird
kommenberichtet zwar in der Ich- bzw. Wir-Form
von »der Familie¢, bietet aber keine biographi-
schen Mitteilungen. Er fragt vielmehr nach den
Maglichkeiten der Uberwindung des Todes in
einer sikularen Welt, in der die Familie — nicht
von ungefihr, wie der Text entwickelt — »ge-
wissermaBen [...] eine heilige [ist], denn sie
wird viel im Mund gefiihrt, sie scheint etwas
Untadeliges, Gottliches zu sein« (W 2, 269). Die
Familie, die sich mit ihren sozialen und sprach-
lichen Ritualen, ihren Sprichworten und Redens-
arten der eigenen Gruppenidentitiit versichert,
erscheint in Bachmanns Text als Mikrokosmos
der Gesellschaft schlechthin. In ihrem iiberzeit-
lichen Alltagswissen ebenso wie den iiberkom-
menen Vorurteilen, als deren Trigerin sie fun-
giert, wird die Familie zum konstituierenden Ort
einer biirgerlichen Gedichtniskultur, die auf
diese Weise gewissermaBen den Tod iiberwindet.
Die Redensarten, die das Familiengedichtnis
prégen, werden im Text literarisch inszeniert
und, insbesondere im SchluBteil der Erzéhlung,
mit einer Sprache, die Anleihen an biblische
Formulierungen untemimmt, kontrastiert. Die-
ses poetische Verfahren kennzeichnet bereits
Bachmanns 1961 in dem Band Das drejligste
Jahr erschienene Titelerzihlung; zu recht ist da-
her auch der Text Der Tod wird kommen in der
Werkausgabe von 1978 in den zweiten Band auf-
genommen, der Bachmanns Erzdhlungen ver-
sammelt.

Die Rom-Essays

In insgesamt drei Texten entfaltet Bachmann als
osterreichische Schriftstellerin in Rom das Bild
von Rom als einem anderen Ort, einem Ort, an
dem sich die »Utopie in Permanenz« ereignet (W
4,337). Diese Utopie gestaltet sie jedoch nicht als
einen traumhaften Gegenentwurf zur schlechten
Realitiit, sondern vielmehr als einen unspektaku-
ldren Ort, an dem >Nommalitiit« in einer anson-
sten »wahnsinnigen< Welt herrscht. Ein Vergleich
dieser literarischen Rom-Texte mit der Darstel-
lung der rémischen Verhdltnisse in den Romi-
schen Reportagen macht den Unterschied zwi-
schen journalistischer und kiinstlerischer Prosa
in Bachmanns Werk einsichtig. Was ich in Rom
sah und hérte von 1955, der 1957 fiir Radio
Bremen fertiggestellte Entwurf [Ferragosto] (vgl-

Kogel, S. 86) und das 1969 entstandene Zugege-
Len lassen dabei nicht nur stilistisch einen an-
deren Duktus erkennen als die journalistischen
Berichte. Sowoh! in der Verwendung und Ausge-
staltung einiger fiir das Frith- und Spatwerk zen-
traler Motive als auch durch ihr poetisches Ver-
fahren und ihre Poetologie ergénzen, erldutern
und entwickeln diese Texte Uberlegungen des
Bachmannschen Werks; nicht zuletzt das spéte
Entstehungsdatum von Zugegeben belegt diese
Kontinuitét.

Der Essay Was ich in Rom sah und horte zeich-
net das Portrait Roms als einer Stadt, die nicht
den idealisierten Klischees entspricht, wie sie
Reisefiihrer den Besuchern anpreisen. »In Rom
sah ich, daB dem Palazzo Cenci, in dem die
ungliickliche Beatrice vor ihrer Hinrichtung
lebte, viele Hiuser gleichen. Die Preise sind
hoch, die Spuren der Barbarei iiberall. Auf den
“Terrassen morschen die Oleanderkiibel zugun-
sten der weiBen und roten Bliiten; die michten
fortfliegen, denn sie kommen gegen den Geruch
von Unrat und Verwesung nicht auf, der die Ver-
gangenheit lebendiger macht als Denlkmiler.« (W
4, 30) Mit seinen Bauwerken und Ruinen hebt
Rom nicht nur die eigene Geschichte ins BewuBt-
sein der Bewohner. An den Spuren der Gewalt,
die an den zerstorten und verfallenen Bauwerken
sichtbar werden, zeugt Rom von den Mbglich-
keiten eines bewuBten Umgangs mit der erinner-
ten Erfahrung von Leid und Verfall. Das Leben in
der Stadt wird zur alltaglichen Einiibung kollekti-
ver und individueller Erinnerungsstrategien jen-
seits gewaltsamer »Vergangenheitsbewiltigun-
genc und Verdrdngungsleistungen. Sigmund
Freuds Essay »Das Unbehagen in der Kultur, auf
den Hans Holler verweist, wird in diesem Zu-
sammenhang als ein fiir Bachmanns Rom-Essay
wichtiger Bezugstext plausibel (Holler 1987,
S.192). Freud fiihrt Rom mit seinen sich iiber-
lagernden Bauschichten als ein Gleichnis fiir die
menschliche Psyche an, da in Rom wie in einem
spsychischen Wesen< mit »&hnlich langer und
reichhaltiger Vergangenheit [...] nichts, was ein-
mal zustandegekommen war, untergegangen ist,
in dem neben der letzten Entwicklungsphase
auch alle friitheren noch fortbestehen« (Freud,
S.202). In eben diesem Sinne macht Bachmanns
Essay Was ich in Rom sah und horte die »Ewige
Stadt« als »eine Totalitit des menschlichen Ge-
dichtnisses erfahrbar« (Holler 1987, S. 192).



Was ich in Rom sah und hérte ist ein von
zahlreichen Allgemeinplitzen deutscher Italien-
sehnsucht durchzogener Text. Diese sprachlichen
Klischees und literarischen Topoi werden nun
Absatz fiir Absatz demontiert. Der Essay scheint
zundchst im aufkldrerischen Bemiithen um ein
von verklarenden Klischees bereinigtes Rom-Bild
einer Asthetik des HaBlichen das Wort zu reden.
»Wir erleben itber den Versuch, die Augen offen
zu halten und hinter die »schone« Fassade Roms
zu sehen, einen Wandel mit: weg von einem rein
dsthetischen Sehen iiber den schwierigen Proze3
der Erkenntnis, der den Versuch, die Augen zu
verschlieBen, nicht ausldBt, hin zu einem Ge-
brauch der Augen im verantwortlichen Austausch
mit der Welt.« (Huml 1999, S. 216) Das zur Flos-
kel verkiirzte Alltagswissen wird in Bachmanns
Rom-Text durch die Wahrmnehmungen des Ich
konterkariert; formelhaft wird jeder neue Textab-
schnitt mit dem Hinweis darauf eingeleitet, was
das Ich entgegen seinen Erwartungen gesehen
hat. Indem der Text diese Verweigerungen des
Ich gegeniiber den Redensarten mit einem rituel-
len Sprachgestus inszeniert, artikuliert er zu-
gleich den >Gegenzauber¢ zu allen Redensarten
und Allgemeinplitzen, die der Text vorfiihrt
(Hurnl 1999, S.220f1.); die abschlieBende Pas-
sage miindet schlieBlich in eine einzige Aneinan-
derreihung von Sprichworten. Der letzte Satz
aber setzt mit Pathos noch einmal dem Hérensa-
gen das Wissen um eine Maglichkeit der Wahr-
nehmung eines statséichlichen Wissens entge-
gen, das Wissen darum, »daB uns die Augen zum
Sehen gegeben sind« (W 4, 34). Die poetologi-
sche, aus der besonderen Bedeutsambkeit des Se-
hens resultierende Problematik, die Bachmann
hier gegen das Hirensagen und die Alltagsspra-
che ausspielt, teilt den Text in zwei einander
letztlich widersprechende Textebenen, die der
sprachlichen und die der thematischen Gestal-
tung. Die Schwierigkeit, die sich daraus ergibt,
wenn »die Sprache« gegen »die Sprachlosigkeits
innerhalb eines literarischen Textes gestellt wird,
zeigt sich in der paradoxen poetologischen Kon-
struktion des Essays, der in diesem Punkt den
wenig spéter entstandenen Erzihlungen, wie ins-
besondere der Erzahlung Alles, entspricht.

Sigrid Weigel stellt in ihrer umfangreichen Un-
tersuchung des essayistischen Werks Bachmanns
Essay Was ich in Rom sah und hérte an den
Anfang ihrer Ausfiihrungen. Sie bestimmt ihn als
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einen ersten Wendepunkt im essayistischen und
literaturkritischen Schaffen der Autorin, an dem
diese die »doppelte Autorposition, die mit der
doppelten Lektiire von Literatur und Philosophie
korrespondiert«, aufgebe (Weigel 1999, S. 88).
Weigel versteht damit bereits den frithen Rom-
Essay —und nicht erst die Arbeiten des Spitwerks
(Schmidt) — als eine Antwort Bachmanns auf
Walter Benjamin. Tatséichlich lassen sich insbe-
sondere im Hinblick auf die Bedeutung des Ri-
tuals und die Konzeption eines rituellen Spre-
chens die Spuren der Benjaminschen Schriften
aufzeigen (Huml 1999, S. 220ff.). Das Jahr 1955,
in dem der Text entsteht, mit Weigel als einen
einschneidenden Wendepunkt im gesamten
Schaffen Bachmanns herauszustellen, bedeutet
allerdings, den Text unnétig iiberzustrapazieren;
nicht zuletzt deshalb, weil bereits Bachmanns
kurzer Text Das Léicheln der Sphinx von 1949 als
die Erprobung einer »Schreibhaltung vis-a-vis
der geschichisphilosophischen Reflexionen kri-
tischer Theorie« (Weigel 1994, S.23) charakte-
risiert werden kann, der deutliche Spuren der
Benjamin-Lektiire erkennen 146t. Auch muB es
fraglich erscheinen, ob es eine »doppelte Lektiire
von Literatur und Philosophie« in den Schriften
Bachmanns iiberhaupt je gegeben hat. Vielmehr
bezeugen der >poetische< Abschlull der Disserta-
tion ebenso wie die »literarische < Sphinx-Parabel,
daf} Bachmann zu keinem Zeitpunkt ihres Schaf-
fens literarisches und philosophisches Denken
voneinander getrennt hat (Agnese 1996).

In ihrer Rede Die Wahrheit ist dem Menschen
zumutbar, die Bachmann 1959 zur Verleihung des
Kriegsblindenpreises hilt, greift sie die Unter-
scheidung in (Alltags-) Sprache und Sehen, wie
sie sie in dem Essay Was ich in Rom sah und horte
entwickelt, als eine zwischen zwei Formen des
Sehens - eines duBerlichen und eines inneren
Sehens — wieder auf. An der unterschiedlichen
Bildlichkeit, die Bachmann in beiden Texten
wihlt, um den Abstand zwischer >wahrer< und
konventionalisierter Wahmehmung anschaulich
zu machen, 148t sich jedoch keine grundsétzliche
Differenz zwischen beiden Texten ablesen. Viel-
mehr belegt der kurze Rom-Text [Ferragosto], der
im August 1957 von Radic Bremen gesendet
wurde (Kogel, S.86), daB im Frithwerk Bach-
manns Sehen und Hiren einander nicht aus-
schlieflen miissen; in fFerragosto] heibt es, daB
das Ich in Rom sehen und héren gelernt habe (W
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4, 336). Lediglich um der Anschaulichkeit willen,
so ldBt sich daher vermuten, werden in der lite-
rarischen Inszenierung von Pas ich in Rom sah
und hérte Sehen und Héren gegeneinanderge-
stellt. Thematisch geht es in [Ferragosto] ebenso
wie in Was ich in Rom sah und hérte darum, die
sinnliche Wahmehmung gegen das Buchstaben-
wissen auszuspielen. Das paradoxe Widerspiel
von verzauberndem und klarem Sehen, von Mog-
lichem und Unméglichem, das Bachmann in ih-
rer Kriegsblindenpreisrede entfaltet, zeichnet
sich damit von seiner Thematik her schon in
beiden frithen Rom-Texten ab.

Erst im Spitwerk verzichtet Bachmann darauf,
Iyrische »Formeln« als die Hoffnungsiréiger einer
»anderen Sprache« in die >Alltagssprache« ihrer
Prosatexte einzulassen. Erst dort gewinnt die ge-
schwitzige Alltagssprache die Qualitit einer eige-
nen Beredtheit, die sich nicht nur shinter<, son-
dem auch in den Floskeln selbst zu erkennen
gibt. So setzt auch erst der 1969 entstandene
Rom-Text Zugegeben, der nun ausdriicklich die
Situation der in Rom arbeitenden und iiber Wien
schreibenden Autorin der Todesarten reflektiert,
der Gegeniiberstellung von Hérensagen und Se-
hen, von konventionell itbermitteltern und unver-
stellt gewonnenem Wissen, wie sie in den beiden
frithen Rom-Texten entwickelt wird, eine andere
Auffassung entgegen. In genauer Entgegenset-
zung zu den Texten der 1950er Jahre (bis hin zu
dem Erzshlband Das dreiBigste Jahr) formuliert
Bachmann in Zugegeben das Bekenninis zu ei-
nem selektiven Rom-Bild, das den (Augen-)
Schein mit seiner verklirenden Schénheit der
Wahrheit vorzieht. So heiBt es dort: »Zugegeben,
die Leute sind etwas schéner und sehr freund-
lich, aber man weil ja, was dahintersteckt. WeiB
man es wirklich? Man weif3 doch gar nichis. Mir
geniigt es, daB die Leute nicht unfreundlich sind,
sondem freundlicher sind.« (W 4, 340) Mit die-

sem selbstreflexiven Bekenntnis zu einer gegen”

die gesellschafiliche Realitit gesetzten >Ober-
fldchlichkeit< erweist sich das motivisch eng mit
den frithen Rom-Texten verwandte Zugegeben als
ein Teil des Bachmannschen Spitwerks. Der ge-
naue Blick auf die sichtbare Welt wird nun abge-
blendet, denn die Sicht auf die »ganze Wahrheit«
ist nicht zu ertragen. Sie ist zu schrecklich, als
daB mit und in ihr zu leben miglich wiire. In der
spéten Erzdhlung Ihr gliicklichen Augen greift
Bachmann diese Thematik des »wahren«< und des

verklirenden bzw. eines die Wahrheit »korrigie-
renden< Sehens explizit noch einmal auf, wenn
sie die Weigerung der Protagonistin, ihre Brille
aufzusetzen, als die einzig mogliche Uberlebens-
strategie beschreibt; anch die iibrigen Simultan-
Erzihlungen spielen diese Thematik in verschie-
denen Variationen durch. So fillt im Spitwerk
Bachmanns dem Sehen nicht mehr das Privileg
zu, fiir die Evidenz des >unmittelbar< Geschauten
zu biirgen. Aus dem voraussetzungslosen, eine
unmittelbare Sicht auf die >ganze Wahrheit:
erdffnenden Sehen des Frithwerks wird im
Spétwerk eine hochartifizielle Leistung, die ei-
nem kiinstlerischen Schipfungsvorgang gleich-
kommt.

Ein Ort fiir Zufille (Biichnerpreisrede)

In dem kiinstlerischen Prosatext Ein Ort fiir Zu-
Salle, mit dem sich Bachmann 1964 fiir die Verlei-
hung des Georg Biichnerpreises bedankt, ent-
wickelt Bachmann mit der *kranken« Stadt Berlin
das Gegenmodell zu dem >gesunden< Rom.
Grundiert von der allgegenwirtigen nationalso-
zialistischen Vergangenheit Berlins beschreibt
Bachmann die Grofistadt vermittelt iiber eine
Zusammenstellung von zwar verfremdeten, doch
als konkret erkennbaren >politischen Schliissel-
ereignissens, wie sie in der Zeit ihres eigenen
Berlinaufenthalts stattfanden, also in der Zeit
zwischen Frithjahr 1963 und Oktober 1964
(Schneider, S.133). Trotz dieser Verweise auf
konkrete Ereignisse der Zeitgeschichte handelt
es sich jedoch um einen fiktionalen Text, »wenn
»fiktional < hierbei nicht mit »erfunden: fibersetzt,
sondern - etwa im Sinne Isers — als szugleich real
und imaginir« definiert wird« (ebd., S. 137). Die
literarische Gestaltung des Textes triigt der durch
Biichners Lenz vorgegebenen Wahnsinnsthema-
tik Rechnung: Berlin erscheint als ein Ort, an
dem sich der Wahnsinn — der Biichnersche »Zu-
fall< im Sinme vom Anfall - kristallisiert. Bach-
mann schlieft mit ihrer Rede eng an Biichners
Lenz an, wenn auch sie das Leiden ihrer Kranken
als ein durch &uBere soziale Bedingungen verur-
sachtes Leiden charakterisiert. Bleibt bei Biich-
ner der Wahnsinn jedoch auf einen Einzelnen
beschriinkt, so wird er bei Bachmann als ein
kollektives Leiden dargestellt (Bartsch 1985,
S.136). Die sprachliche Gestalmng der GroB3-
stadtdarstellung erscheint als eine einzige Ab-



folge von Ubertreibungen: Sind die hoffnungs-
vollen Ausblicke aus der Stadt ins Utopische
iiberhdht, so wird zugleich die Wahrnehmung der
Grofistadt selbst von ungeheurer Lirmbelisti-
gung, schreienden Reklametafeln, flutendem Au-
toverkehr und massenhaftem Alkoholkonsum
charakterisiert. Bedngstigender aber als diese ins
Traumatische getriebene GroBstadterfahrung
wirkt die unbestimmte Wahrnehmung der Kran-
ken, daB da »etwas« ist (ebd., S. 139). Sie zieht
sich durch den gesamten Text und ruft den Ein-
druck einer unterschwelligen, doch gerade des-
halb um so geféhrlicheren Bedrobung hervor. Mit
der verharmlosenden Behauptung des Pflegeper-
sonals »Es ist nichts« wird der schizophrene Zu-
stand der Stadt jedoch all denen gegeniiber zu
leugnen gesucht, die an den >kranken:< Verhlt-
nissen selbst >krank< und schizophren geworden
sind. .

Bachmann beginnt mit den Vorarbeiten zu ih-
rer Rede unmittelbar im Anschluf} an die Mittei-
lung der Preisvergabe nach der Riickkehr von
einer lingeren Agyptenreise (April/Mai 1964).
Vorausgegangen war dieser Reise ein einjdhriger
Stipendienaufenthalt in Berlin seit April 1963.
Der Berlin-Aufenthalt verkniipft sich fur Bach-
mann mit personlichen traumatischen Erfahrun-
gen. Ein Entwurf aus dem NachlaB, in dem sie
iiber ihre Berliner Begegnungen mit Witolt Gom-
browicz berichtet, schlieBt mit der lapidaren Be-
merkung, dafl sie schlieBlich sehr »krank« ge-
worden sei (W 4, 330). Nicht nur der Bericht iiber
Bachmanns Agyptenreise (Opel 1996) legt nahe,
daf es sich bei dieser Krankheit um ein psychi-
sches Leiden handelte; Bachmanns desolater Zu-
stand war unter ihren Freunden und selbst im
weiteren Bekanntenkreis kein Geheimnis, und
doch ist die unmittelbare Verkniipfung von per-
stnlichem und gesellschaftlichem Wahnsinn in
der Biichnerpreisrede alles andere als nur ein
selbsttherapeutischer Versuch, wie schon Bach-
manns intensive Arbeit an der literarischen Form
des Textes zeigt.

Die Vorgeschichte der Biichnerpreisrede ist
kompliziert. Die ersten Entwiirfe zeigen, daB
Bachmann urspriinglich vorhatte, ihre Rede en-
ger auf das Werk Biichners — auch auf seine
nawrwissenschaftlichen Schriften - zu beziehen.
Davon riickt sie zunehmend ab; es bleibt die
Verbindung iiber die Wahnsinnsthematik in
Biichners Lenz, wie sie schlieBlich auch in dem
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Titel der Endfassung ihrer Rede mit der Formu-
lierung Ein Ort fiir Zuflle zum Ausdruck kommt.
Zudem wird deutlich, dafl Bachmann in der
Biichnerpreisrede zundchst zwei verschiedene
Stoftkreise — das sverwiisteie« Berlin und die
dgyptische Wiiste — eng miteinander verbunden
zur Darstellung bringen wollte. Die dgyptische
Wiiste setzt den Verwiistungen der GroBstadt ihr
heilsames Nichts entgegen. Diese beiden ant-
agonistischen Wiistenlandschaften, die Grofi-
stadtwiiste Berlin und die dgyptische Wiiste, sind
in den ersten Entwiirfen der Biichnerpreisrede
durch ein visiondres Traumgeschehen miteinan-
der verzahnt. So erldutert Bachmann noch in
einer friilhen Fassung, »daBl von Absatz zu Absatz
sich zwei Bewegungen iiberschneiden, DaB ich
Sie einerseits nach Berlin transportiere, und im
ndchsten in die Wiiste. Wie eines zum andem
kommt, in ein Berlin, das nicht von einer Person
besucht wird, sondern von einem Deliriumn, von
einer Krankheit, kénnte man sagen, von schlech-
ten Traumen, und kontrapunktisch ein Ich, dem
zuzutrauen ist, daB es sich auf einer Reise be-
findet, vielleicht weniger auf einer Reise als auf
einem Weg der Heilung und in der Unméglich-
keit, verordnete Eindriicke zu haben.« (TKA 1,
181) In den spiiteren Textstufen gibt Bachmann
die enge Verkniipfung von Stadt und Wiiste, von
Krankheit und Heilung weitgehend auf. In der
Endfassung der Biichnerpreisrede erinnert nur
noch der Ritt, den die Kranken auf dem Riicken
der dem Zoo entflohenen Kamele in die mirki-
sche Wiiste unternehmen — also auch: aus dem
von der Mauer umgrenzten Westteil der Stadt in
das ostdeutsche Umland hinaus —, an die einstige
Gegeniiberstellung der beiden Wiisten. Die the-
matische Gegeniiberstellung von Krankheit und
Heilung, wie sie die ersten Entwiirfe vorsehen,
wird in der SchluBfassung also stark zuriickge-
nommen. Den Wiistenstoff gliedert Bachmann
zundchst in das geplante Wiistenbuch aus; er
bildet schlieBlich die Vorarbeiten fiir das Frag-
ment gebliebene Buch Franza.

Mit der thematischen Einschrinkung verin-
dert sich auch die sprachliche Gestaltung der
Rede. Bachmann riickt vom Traumcharakter der
ersten Entwiirfe ab und entscheidet sich fiir die
Form der iiberzeichnenden »Prosagroteske«
{(Bartsch 1985, S. 135). Die Grofistadt potenziert
die Vielzahl zur erdriickenden Menge: In iiber-
fiillten Strallen bewegen sich hektisch unzihlige
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Menschen und Autos, der Lirm ist unertréglich
und der -normale« Drogenkonsum floriert. Diese
Fassung der Biichnerpreisrede, die Bachmann im
Oktober 1964 bei der Preisverleihung vortragt,
iiberarbeitet sie fiir eine Einzelveriffentlichung
in Buchform (Bachmann 1965). Sie streicht die
einleitenden Worte, iiberarbeitet einige Formu-
lierungen geringfligig und fiigt einige wenige be-
sonders sherlinspezifische« Passagen — so etwa
eine Passage iiber den Staditeil Kreuzberg oder
die architektonische Besonderheit des :Berliner
Zimmers« — ein. Beigegeben sind dieser Ver-
dffentlichung Zeichnungen von Giinter Grass, die
sich nur zum Teil unmittelbar auf den Bachmann-
schen Text beziehen, dariiber hinaus aber mit
ihren iiberdimensionalen Insekten, Kifern, Vo-
geln und Wiirmern, die sich vor grauen Brand-
mauern in der GroBstadtkulisse Berlin bewegen,
auch durchaus eigene Bilder entwerfen. Damit
reagicren sie gleichermaBen auf die im Text vor-
gegebenen bildhaften Motive — etwa die Kran-
kenschwester oder die Kamele — wie auf die
sprachliche Gestaltung des Textes als Groteske,
auf die sie mit ihren unwirklichen (Uber-) Zeich-
nungen antworten.

Die ersten Entwiirfe der Biichnerpreisrede zei-
gen, daB Bachmann zundchst geplant hatte, un-
mittelbar an die poetologischen Awusfiihrungen
der Frankfurter Vorlesungen und der Kriegsblin-
denpreisrede anzukniipfen. In den ersten Ent-
wiirfen zur Biichnerpreisrede geht es ihr noch
darum, ihre poetologischen Uberlegungen iiber
die Funktion der Literatur als einer Maglichkeit,
das menschliche Fassungsvermogen zu erwei-
tern, genauer auszufiihren und zu edéutern. Im
Vergleich mit den Frankfurter Vorlesungen spie-
geln die Vorarbeiten zu Ein Ort fiir Zufille eine
Schwerpunktverlagerung im Werk Bachmanns.
Im Hinblick auf die Literatur tritt der Versuch,
das Leiden zu erfassen, deutlich in den Vorder-
grund. Zwar verfolgt Bachmann von Anfang an in
ihrem Werk die Auffassung einer sich vom Lei-
den herschreibenden Dichtung. Nun aber wer-
den die Worte verstirkt daraufhin gepriift, ob sie
das AusmaB des erlittenen Schmerzes erfassen
kénnen und so — das ist die Hoffnung, die sich
von nun an mit der Wirkung von Literatur ver-
bindet — méglicherweise auch zu ertragen helfen.
In den kommenden Jahren riickt jedoch zuneh-
mend die Einsicht ins Zentrum, da8 »die Kraft
des Menschen:« oftmals nicht »weiter reicht als

sein Ungliick« (wovon Bachmann in der Kriegs-
blindenrede noch fiberzeugt war; W4, 277). Sein
Ungliick — das, bis auf wenige Ausnahmen, in den
folgenden Werken mit der Geschlechterfrage ver-
kniipft #Ar Ungliick sein wird — ist in den Roman-
fragmenten und in Malina ein unheilbares und
tédliches. Mit der Einfilhrung der Krankheits-
thematik in das Werk Bachmanns bezeichnet die
Biichnerpreisrede so einen Wandel, der sich in
den Frankfurter Vorlesungen bereits angekiindigt
hatte. Bachmann definiert hier die Leiderfahrung
nicht nur - wie in der Ghetto-Passage des frithen
Rom-Textes Has ich in Rom sah und horte - als
der literarischen Gestaltung vorgingig, sondern
als jeder literarischen Gestaltung vorrangig. In
diesem Sinne ist der Verzicht auf jede poetologi-
sche Unterfiitterung der Biichnerpreisrede als ein
programmatischer zu verstehen. Die Streichun-
gen der poetologischen Passagen aus den frihen
Entwiirfen stiitzen diese Annahme und belegen
die Tendenz, »auf dem Hintergrund einer sich
verschirfenden Sprachskepsis das Sprechen iiber
Literatur in das literarische Sprechen selbst zu-
riickzunehmen« (Gottsche 1990, S. 198).

Darin, daB Bachmann in der Endfassung ihrer
Biichnerpreisrede jede poetologische Betrach-
tung wieder gestrichen hat, liegt die eigentliche
Besonderheit dieses Textes im Vergleich zu den
literaturkritischen Arbeiten. Mit seiner experi-
mentellen Form und seiner Poetik des Leidens
weist Ein Ort fiir Zufille so auf die Todesarten
voraus. Die Spaltung des Ich in ein beobachten-
des und ein betroffenes bereitet die Aufspaltung
in Franza und die Erzahlerfigur Martin im Buch
Franzaund schlieBlich in das Ich und den das Ich
iiberlebenden Malina als dem Erziihler der Todes-
arten vor (Holler 1987, S.210). Die Biichner-
preisrede zeigt auch mit ihren politischen An-
spielungen, daB Bachmann diese Poetologie nicht
als eine privatistische verstanden wissen mochte,
sondern in einen konkreten gesellschafttichen
Kontext einbettet. Dies gilt insbesondere auch fiir
die der Rede eingeschriebene Auseinanderset-
aung mit der Hypothek des Nationalsozialismus
(Kienlechner).

Wie Celan, der Biichnerpreistriger von 1960,
der seine poetologischen Reflexionen vom »20.
Jinner«, dem Datum der Wannseekonferenz,
ausgehen 1Bt so bestimmt auch Bachmann in
ihrer Biichnerpreisrede mit Auschwitz ein Ereig-
nis, von dem sich ihr Selbstverstindnis als Au-



torin herschreibt. Der urspriingliche Titel »Deut-
sche Zufille«, den Bachmann zunichst fiir ihre
Rede wihlt und den sie erst fiir die Vertffentli-
chung 1965 in Ein Ort fiir Zufélle abindert (vgl.
hierzu kritisch Holler 1987, S. 209), verweist aus-
driicklich auf die Riickbindung der Berlinbe-
schreibung an die nationalsozialistische Vergan-
genheit und ihre Fortwirkung bis in die 1960er
Jahre, die hier grotesk veranschaulicht wird: »Am
Knie der Kénigsallee fallen, jetzt ganz geddmpft,
die Schiisse auf Rathenau. In Plstzensee wird
gehenkt. [...] Im Café Kranzler [...] halten die
Frauen die Filztopfe fest iiber die Augen gezogen,
sie kauen und greifen zu, seit damals.« (TKA 1,
219) Beide Biichnerpreisreden, die Bachmanns
mit ihrer in die Gegenwart hineinreichenden
deutschen Vergangenheit und die Celans mit ih-
rem impliziten Verweis auf die Wannseekonfe-
renz, haben mit der nationalsozialistischen Té-
terschaft denselben Bezugspunkt. Dennoch ver-
folgen sie, wie Boschenstein in seinem Vergleich
der beiden Reden ausfithrt, unterschiedliche
Zielsetzungen: »hier die Darstellung der eigenen
Dichtung, dort die EntblBung der Realitiit, die
den Grund, auf dem sie sich erhebt, zudeckt, so
daB alles Erscheinende unwahr, unwesentlich, in
einem exhibitionistischen Sinn verriickt wird.
Die Art ihres Bezugs auf Lenz als MaBstab fiir die
Erkenntnis der eigenen Zeit beweist indes, daf3
beide letztlich dieselben Geschehnisse, Erfah-
rungen und Gefahren in den Blick nehmen.«
(Boschenstein, S.269) Doch ist diese Gemein-
samkeit, die Celan und Bachmann in ihrem Be-
zug auf die nationalsozialistische Vergangenheit
verbindet, keineswegs ungebrochen. In Der Me-
ridian nennt Celan die Wannseekonferenz einen
historischen Einschnitt, unter dessen Eindruck
die Gegenwart und die Literatur nach 1945 steht.
Bachmann hingegen geht von einem Fortleben
des Nationalsozialismus aus (Kienlechner). In
den Romanentwiirfen des Spitwerks und
schlieBlich in Malina wird Bachmann diesen Ge-
danken der Kontinuitit weiterfilhren und kon-
kretisieren. Im Verhiiltnis der Geschlechter wird
sie schlieBlich versuchen, das Fortleben national-
sozialistischer Taterschaft aufzuzeigen.

Das Wiistenbuch

Die im Semmer 1964 von Bachmann voriiber-
gehend ins Auge gefaBte Verkniipfung von Berlin-
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und Wiistenthematik, wie sie sich in den Vor-
arbeiten zur Biichnerpreisrede niederschligt, ist
nur von kurzer Dauer. Thr geht die Absicht voraus,
eine eigenstindige Bearbeitung des Wiistenstoffs
vorzunehmen; auf diese greift Bachmann zuriick,
nachdem sie den Wiistenstoff weitgehend aus
den Entwiirfen fiir die Biichnerpreisrede ausge-
gliedert hat. So schreibt sie im April 1965 an
ihren Verleger Klaus Piper, sie plane, ein kleines
Buch iiber ihre Agyptenreise zu schreiben. Im
Herbst desselben Jahres zeichnet sich dann je-
doch bereits ein Konzeptionswandel auf den
Franza-Roman hin ab, fiir den das Wiistenbuch
als Materialgrundlage zu dienen beginnt (Kom-
mentar TKA 1, 564, 568). In Auseinandersetzung
mit der Tradition europiischer Orient-Berichte
und dem literarischen Orientalismus (Gottsche
1991, S. 110£.), konzipiert Bachmann das Wiisten-
buch zunichst als einen Reisebericht. Wie der
Rom-Essay so weisen auch diese Entwiirfe eine
Doppelstruktur von touristischer Erwartungshal-
tung und ihrer Enttduschung auf der einen Seite
und der Entstehung einer individuellen Aneig-
nung des zunichst als fremd Erlebten auf der
anderen Seite auf. Vor dem Hintergrund der Zu-
sammenfilhrung von Gender- und Kolonialis-
musthematik (Lennox 1984, S.108), wie sie
Bachmann im Wiistenbuch unternimmt, ist die-
ses Verfahren nicht unproblematisch; Weber
spricht kritisch von einer »vorschnellen Identi-
fikation« (Weber 1986, S.109) des zerstirten
weiblichen Ich mit den »primitiven< Bewchnern
des als exotisch wahrgenommenen Landes.
Bachmann fiihrt die Reise des Ich von Kairo
iiber Luxor und Assuan an den Stationen einer
Klassischen Agyptenreise — und ihrer eigenen
vom April/Mai 1964 — entlang. Von Anfang an
verkniipft sie die reale Reise des Ich mit der
inneren Reise durch eine Krankheit. Die Wiiste
metaphorisiert Bachmann in der christlich-mysti-
schen und philosophischen Tradition (Weber
1986, S. 123), in Anspielung auf Rimbaud (G&tt-
sche 1991, 8. 153) und auf das Wiistenmotiv in
den Gedichten Ungarettis (Hoell 2001, S. 108) zu
einem groBen Purgatorium, in dem das Ich seiner
Vernichtung ausgesetzt ist und zugleich Heil(ung)
sucht. Die Sonne schlieBlich soll das weibliche
Ich des Wiistenbuchs in seinen Anstrengungen
unterstitizen, Licht in das Dunkel des Verbre-
chens zu bringen, das ihm widerfahren ist. »Das
ist vorbedachter Mord, und die Sonne, die
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Sonne, die bringt es an den Tag. [...] Die Sonne
hat alle Unterlagen, die Dokumentenlage konnte
nicht besser sein. Hier ist ein vorbedachter Mord
geschehen. Es war mehr als eine Verwechslumg.
Ich war gemeint. Ich. Ich. Welch ungeheure Kon-
spiration wird hier aufgedeckt.« (TKA 1, 254)
Tritt die Idee einer zielgerichteten Reisebewe-
gung voriibergehend in der zweiten Arbeitsphase
zuriick — vermutlich zu jenem Zeitpunkt, als
Bachmann eine Verkniipfung von Berlin- und
Wiistenthematik fiir die Biichnerpreisrede er-
wiigt (Kommentar TKA 1, 567) —, so kehrt Bach-
mann in der dritten Arbeitsphase wieder zur
urspriinglichen Konzeption zuriick. Scheint der
dritte Entwurf zuniichst mit der Endstation in der
»Holle« (TKA 1, 275) des durch die Weillen be-
reits zerstorten Assuan zu enden, so fiihrt Bach-
mann den Entwurf weiter bis hin zu dem utopi-
schen Erlebnis des Ich in Wadi Halfa, bei dem
WeiBe und Schwarze ein Essen teilen: »[...] es ist
der bewuBteste Augenblick, der natiirlichste, das
erste und einzige Essen hat stattgefunden, findet
statt, es ist das erste und einzige gute Essen, wird
vielleicht die einzige Mahlzeit in einem Leben
bleiben, die keine Barbarei, keine Gleichgiiltig-
keit, keine Gier, keine Gedankenlosigkeit, keine
Rechnung, aber auch keine, gestort hat.« (TKA 1,
282) Das geographische Ziel der Reise erscheint
angesichts dieses Erlebnisses schlieBlich gleich-
giiltig.

Anders als in dem Roman Das Buch Franza
erzihlt Bachmann im Wiistenbuch aus der Ich-
Perspektive. Der Konzeptionswandel vom Reise-
buch zum Roman bringt einen Wechsel der Er-
zihlhaltung und die Hinzunahme der Bruder-
figur mit sich, die die (ménnliche) Erzihlerfigur
der (weiblichen) Todesarten préfiguriert. In den
Wiistenbuch-Entwiirfen dagegen steht noch nicht
diese poetologische Fragestellung, sondern die
Krankheitsthematik im Zentrum, und zwar als
Zentralmetapher eines kritischen Riickblicks auf
die Struktur européischer Zivilisation im Raum
einer fremden Natur und Kultuy, in deren Wahr-
nehmung sich priignante Beobachtungen und
abendlindische  Blickpriigungen iiberlagemn
(siehe zur Motivtradition der Wiiste Weber 1986,
zum kritischen Exotismus Diallo 1998). Nicht erst
seit der Biichnerpreisrede, sondern schon seit
dem Text Was ich in Rom sah und hértemit seiner
Beschwérung der rémischen »Normalitit« sind
Krankheits- und Wahnsinnsthematik im Werk

Bachmanns nicht mehr voneinander zu trennen.
Im Unterschied zum Frithwerk — inshesondere zu
der Erzihlung Unter Mérdern und Irren, die den
Titern die >normalen< Menschen entgegenstellt
—verschiebt sich jedoch die Zweiteilung der Welt
im Spatwerk Bachmanns: Mérder und Irre sind
nun zweierlei Menschen, das Irrewerden an der
Welt ist Zeichen von Integritit; unter diesen Vor-
zeichen kann von »Gesundheit< nicht mehr ge-
sprochen werden. Die »Tollheit ist doch nichts
weiter als der physische, psychische Ausdruck fiir
etwas Unertriigliches, also der Ausdruck einer
Niederlage vor der Realitiit. Aber es ist zugleich
die Niederlage der Realititen vor dem Geist, der
sich eher verriicken la8t, als dafi er nachgibt
[...]-« (TKA 1, 175) Der Irrsinn, so entwickelt es
Bachmann in der Biichnerpreisrede und in den
folgenden Prosawerken, kommt von aulen und
fihrt in die Menschen ein. Die Kranken jedoch
sind nicht allein Opfer dieses Wahnsinns, der von
ihnen Besitz nimmt, sondern in ihrer Krankheit
artikuliert sich zugleich eine schopferische Po-
tenz. In einem spiiten Essay iiber die psycho-
somatischen Schriften Georg Groddecks erldutert
Bachmann diesen Zusammenhang: »Groddecks
erste und kiihnste Vermutung hat sich als richtig
erwiesen, es gibt keine Krankheit, die nicht vom
Kranken produziert wird, auch keinen Bein-
bruch, keinen Nierenstein. Es ist eine Produk-
tion, wie eine kiinstlerische, und die Krankheit
bedeutet etwas.« (W 4, 351) Zeigen sich in der
Biichnerpreisrede die Symptome einer Krankheit
noch an einer Stadt, so wird im Wiistenbuch,
spiter in den Romanfragmenten und schlieBlich
in Malina der (weibliche) Kérper zum Ort dieser
Symptome. Unter dem Vorzeichen dieser existen-
tiellen Beschidigung findet sich in den Wiisten-
buch-Entwiirfen erstmals eine explizite Absage
Bachmanns an die Poetologie ihres Friihwerks. In
einem Interview zu Undine geht hatte Bachmann
im November 1964 formuliert: »Die Undine ist
keine Frau, auch kein Lebewesen, sondem, um
es mit Biichner zu sagen, ‘die Kunst, ach die
Kunst.< Und der Autor, in dem Fall ich, ist auf der
anderen Seite zu suchen, also unter denen, die
Hans genannt werden.« (Gul, 46) Das Wiisten-
buch greift diese Formulierung mit ihrem Bezug
auf Biichner — und damit auch auf Ein Ort fir
Zufille — auf. Das weibliche Ich in der Wiiste hat
mit dem kunstsuchenden Hans nichts mehr ge-
mein, weder das Geschlecht noch das Ziel seiner



Sehnsucht: »Im Tal der Kénige, in dieser Toten-
stadt, was suchst du. Doch nicht die *Kunstc, ach
die Kunst, Was suchst du in dieser ungeheuerli-
chen Stadt, bei diesen Zeichen, angesichis dieser
Wiiste, die deine Ziele in Frage stellt, deine
Reiseziele, deine Ziele aus Jahren. Was, so sprich
doch, suchst du hier!« (TKA 1, 251)

Andere Kurzprosa

Im Werk Bachmanns kommt der Frage nach dem
ekstatischen Leben, dem schénen wie dem
schrecklichen, und dem Schreiben dariiber — der
Frage nach der »Kunst, ach der Kunst« — eine
zentrale Bedeutung zu. Auch die kurzen Entwiirfe
Tagebuch, Leipzig, Die blinden Passagiere sowie
[ede Jugend ist die diimmste], [Auf das Opfer
darf sich keiner berufen] aus dem NachlaB3 krei-
sen aus verschiedenen Perspektiven um diese
Frage. .

Der nach der Teilnahroe an einem Lyrik-Sym-
posion der Universitit Leipzig im Friihjahr 1960
entstandene Text Leipzig beschreibt als einziger
die Abwesenheit jeder Form von Ekstase. Die
»aus dem Erotischen evakuierte[n] Menschen«
(W 4, 338) leben, hafllich geworden von den
erlittenen Enttduschungen, in einer Stadt ohne
Schinheit. Selbst Rauschmitiel tragen in Leipzig
keine >berauschenden< Namen mehr: »Sowjeti-
scher Sekt, sowjetischer Kognak, die Worte fehl-
ten nie, und ich war einmal drauf und dran zu
sagen, >russischer¢, unterdriickte das Wort aber
als unpassend und sagte, »Ja, so einen¢, weil mir
das Wort »>sowijetisch¢ nicht iiber [die] Lippen
wollte im Zusammenhang mit Kognak.« (W 4,
339)

DerText Die blinden Passagiere dagegen insze-
niert die Spannung zwischen glanzloser Alltags-
routine und Ekstase. Mit dem Titel des 1955
geschriebenen Essays bezieht sich Bachmann
programmatisch auf die Bedeutung, die dem Se-
hen in ihrem Friihwerk zukommt. Es handelt sich
nimlich bei diesen Passagieren um Reisende, die
keinen Blick mehr fiir das AuBergewdhnliche
haben, um Fluggiste, die so routiniert sind, daf3
ihnen das Wunderbare und Vermessene des Flie-
gens gar nicht mehr zu BewuBtsein kommt. Der
Text hingegen berichtet von einem Ich, das zum
ersten Mal fliegt und durch die erregte Wahr-
nehmung dieses Ich hindurch >belebt« der Text
zugleich das Flugzeug. »Die Motoren gehen
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schon schneller, die Maschine bebt, als wollte sie
bersten, die mit silbernen Niigeln verniihten Teile
absprengen, die Eingeweide unter Flammen aus-
spucken — als wollte sie sich selbst vernichten und
an Ort und Stelle in die Erde cder zur Holle
fahren.« (W 4, 37) Der Text Die blinden Passa-
gierebeschwisrt das Wunderbare wie das Vermes-
sene des Fliegens nicht nur als eine individuelle
Erfahrung, sondern auch in seiner mythisch ver-
biirgten Qualitit. Die Geschichte des Ikarus, iiber
die sich ein Vater mit seinem Schn im Flugzeug
unterhélt und die gewdhnlich als eine Geschichte
menschlicher Vermessenheit erzihlt wird, wird
in dem Gesprich zwischen Vater und Sohn in
eine Geschichte iiber menschliche Berauschtheit
und Ekstase (um)gedeutet. Denn nicht der tech-
nischen  Unzulénglichkeit der Mittel wird die
Schuld am Sturz des Fliegenden ins Meer zuge-
schrieben, sonderm seinem naiven Irrglauben,
dem iiberschwenglichen Gliicksgefithl des Flie-
gens vernunfthestimmt standhalten zu kdnnen.
»Der Vater: »Die Fliigel schmolzen in der Sonne.«
Pause. Der Vater: »Er wollte eben fliegen.« Das
Kind: >Wie konnte er nur! Ein Herz ist kein
Motor.<« (W 4, 39) Im Unterschied zu den der
Routine ergebenen und auf die Routine vertrau-
enden Erwachsenen weil} das Kind um die Anfil-
ligkeit des Menschen fiir Rausch und Ekstase:
Das Herz des Menschen ist keine Maschine.
Bachmanns kurzer Text erweist sich als die
Fortfithrung eines Musilschen Gedankens. Das
Gespriich, das sie zwischen Vater und Schn ent-
stehen ldBt, findet seine Entsprechung im Mann
ohne Eigenschaften. Im Anschluf3 an einen Dia-
log iiber die Differenz zwischen tagheller Mystik
und diffuser »Intuition« wihlt Ulrich das Beispiel
des Ikaros, um seine Position zu erldutern. »Nach
seiner I':Tberlegung«, so heilt es bei Musil, »war
nichts dadurch zu gewinnen, da3 man Einbildun-
gen nachgab, die einer iiberlegenen Nachpriifung
nicht standhielten. Das sei nur wie die Wachs-
fliigel des Ikaros, die in der Hohe zerschmelzen,
rief er aus; wolle man nicht blo im Traum
fliegen, dann miisse man es auf Metallfliigeln
erlernen.« (Musil, 8. 765£.) In den beiden litera-
turkritischen Essays iiber Musils Mann ohne Ei-
genschaften, die Bachmann verfaBt hat, wird
diese Passage zitiert (W 4, 26, 100). In ihrem
Kurzprosatext Die blinden Passagiere kehrt Bach-
mann die Passage in einer auf sessayistische Ge-
nauigkeit« bedachten dialektischen Bewegung
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um, wenn sie die Fluggiste wieder an ihren
einstigen Traum vom Fliegen erinnert.

In dem kurzen undatierten Text [Jede Jugend
ist die diimmste] aus dem NachlaB wird deutlich,
welche Bedeutsamkeit der Ekstase zukommdt.
Bachmann entwirft hier — wie bereits, wenn auch
sehr viel niichtemner, in den Rémischen Repor-
tagen — die kultische Feier der Ekstase als die
Voraussetzung eines Lebens jenseits des Wahn-
sinns. Es ist ein Leben, das sich nicht nach der
Zeitrechnung von Uhren und Kalendern bemes-
sen liBt, sondem das sich durch einen unkon-
trollierbaren Uberschwang und Uberflu im
>Heute« auszeichnet. Die literarische Form, das
Pathos, die diesem Leben in Leiden(schaft) ent-
spriche, ist jedoch verschwunden. »Die Freude
ist verschwunden, das Pathos auf einer Papier-
landschaft, auf Spruchbindern verendet. Pathe-
tisch sind nur wir. Der Cortex ist Pathos. [...] Der
Cortex ist luxurids, das Geist, die Nervenbahnen,
die dramatischen Abléufe, die Depressionen, die
Hochzeiten miissen verwirklicht werden kon-
nen.« (W 4, 333£.) Fiir ihren Versuch, dem Pathos
in der Literatur (wieder) zu seinem Recht zu
verhelfen, hat Bachmann mit dem nicht selten
geduBerten Vorwurf der Larmoyanz ebensoviel
unberechtigte Ablehnung erfahren wie die An-
erkenmung eines vermeintlich unmittelbaren
>Einfilhlungsvermégens« an ihrem Schreiben
vorbeigeht. Die pathetischen Formulierungen
und Passagen im Werk Bachmanns sind nicht
sprachlicher Fahrlissigkeit oder gefiihlvollem
Uberschwang geschuldet, sondemn zeugen von
dem Versuch, Leiden(schaft) sprachlich zu fassen
und literarisch zu gestalten. In ihrer Hommage &
Maria Callas formuliert Bachmann in diesem
Sinne von der groBen Operndiva: »[...] sie ist
groB in jedem Ausdruck, und wenn sie ihn ver-
fehlt, was zweifellos nachpriifbar ist in manchen
Fillen, ist sie immer noch gescheitert, aber nie
klein gewesen.« (W 4, 542)

Entscheidend fiir eine klarere Konturierung
dieser >Poetologie der Pathetike ist, daB sich
Bachmanns Bemiihen um Pathos auf die Sprache,
nicht aber auf Inhalte richtet. Deutlich wird diese
Differenz in der Ablehnung einer Poetisierung
des Leidens. Es darf, so formuliert sie in ihrem
undatierten Entwurf [Auf das Opfer darf sich
keiner berufen], »keine Opfer geben (Menschen-
opfer), Menschen als Opfer, weil der geopferte
Mensch nichts ergibt. Es ist nicht wahr, daB die

Opfer mahnen, bezeugen, Zeugenschaft fiir etwas
ablegen, das ist eine der furchtbarsten und ge-
dankenlosesten, schwiichsten Poetisierungen.«
(W 4, 335) Mit einer vergleichbaren Formulie-
rung von dem »Opfer zu nichts« (W 2, 178) weist
Bachmann auch in den Erzihlungen Unter Mor-
dern und Irren und Jugend in einer Gsterreichi-
schen Stadt den Opfergedanken zuriick (Bartsch
1982; Gehle 1995, S. 154f1.). Die Poetisierung des
Leidens kommt seiner Funktionalisierung gleich:
der sinnlose Tod bekommt einen Sinn zu-ge-
schrieben. Mit ihrer »Poetologie der Pathetiks,
die an der sprachlichen Gestaltung einzigartiger
Leiden(schaften) interessiert ist, versucht Bach-
mann dieser Gefahr zu entgehen.

Als Beitrag fiir eine seit dem Sommer 1961
geplante deutsch-franzésisch-italienische Zeit-
schrift, die unter dem Namen »Gulliver« heraus-
gebracht werden sollte, konzipiert Bachmann
den Text Tagebuch; die Werkausgabe datiert den
Text auf April 1963. Die wechselvolle Geschichte
dieses Projekts bis hin zum Scheitern der Ver-
handlungen mit den auslindischen Kollegen do-
kumentiert der Briefwechsel zwischen dem Spre-
cher der deutschen Gruppe Uwe Johnson und
seinem Verleger Siegfried Unseld (Johnson/Un-
seld 1999, S.1094-1136; dazu Weigel 1999,
S. 3831T.). Wie Johnsons Schreiben von 15. Au-
gust 1961 zeigt, ist Bachmann von Anfang an
neben Hans Magnus Enzensberger, Martin Wal-
ser und Johnson Mitglied der deutschen Delega-
tion, bis zum SchluB bleibt sie an dem Projekt
beteiligt. Nach dem Scheitern der Verhandlungen
in Paris am 29. April 1963 einigen sich die Au-
toren darauf, die urspriinglich als Probenummer
gedachte Zusammenstellung der Artikel beizube-
halten und 1964 als ein Heft der Zeitschrift »Il
menabo di lettura« (No. 7) in italienischer Spra-
che zu veriffentlichen. Elio Vittorini, Mitglied
der italienischen Delegation, hebt die Sprach-
skepsis der deutschen Gruppe als ihr besonderes
»Gruppenmerkmal« hervor. Die Mitglieder der
Gruppe, so Vittorini, »scheinen anzunehmen,
daB die Politik, die im Nazismus ihren Héhe-
punkt fand, all dem, was in Deutschland von
Goethe an gesagt worden ist, jede Giiltigkeit .
einer positiven Tradition genommen hat; so dafB
auch die Worte, die wir oder die Franzosen oder
ich weif nicht wer sonst noch fiir grundlegend
seit Hegel halten, ihnen triigerisch und gefahrlich
erscheinen; und sie fithlen sich nur ganz ruhigbei



den Aufkldrern und Barockdichtern.« (Johnson/
Unseld, S.1136) Bachmanns emphatische Be-
schwirung der Moglichkeiten sprachlicher Ver-
standigung, die sie in Tagebuch vornimmt, 146t
sich nicht unter diesen Eindruck subsumieren.
Vielmehr formuliert Bachmann ihren Wunsch
nach einer gelingenden Verstindigung zwischen
den Nationen als ein Pladoyer fiir die essayisti-
sche Form sowohl im Sinne Adornos wie auch
Musils, in der die Sprachutopie in einen kon-
kreten historischen Kontext eingebettet ist.
»Denken, gewiB, auch historisch denken und vor
allem utopisch denken, daB die Risse eines Tages

wirklich aufspringen, dort wo sie aufspringen

miissen und die Grenzverliufe sich zeigen miis-
sen, als ideologische, wenn man so will, als Risse
im Gebrauch von Sprache, die nicht nur den
Schreibenden betreffen, aber den Schreibenden
zuerst betreffen, weil er nicht mit einem nationa-
len Fertigprodukt »Sprache« oder einem inter-
nationalen Wunschprodukt »Sprache< umgehen
kann und es gebrauchen kann, sondern, von ihr
gepriift und sie priifend, ein Abenteuer mit der
Sprache hat, dessen Ausgang ungewiB ist.« (W 4,
70)

Quellen: Theodor W. Adomo (1958): Noten zur Lite-
ratur 1. Frankfurt/M.; — Ingeborg Bachmann (1965):
Ein Ort fiir Zufalle. Mit Zeichnungen ven Giinter
Grass. Berlin; — Sigmund Freud (1982): Studienaus-
gabe, Bd. IX. (Hg.) Alexander Mitscherlich et al. Frank-
furt/M.; — Uwe Johnson und Siegfried Unseld (1999):
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linger. Frankfurt/M.; — Rebert Musil (1978): Der Mann
ohne Eigenschaften. (Hg.) Adolf Frisé. Reinbek bei
Hamburg,
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