BeTTINA BANNASCH

Das dreifligste Jahr — Poetik einer
babylonischen Stilverwirrung

Der frithe Erzihlband Das dreiftigste Jabr, in dem Ingeborg
Bachmann nach zwei duflerst erfolgreichen Lyrikbinden
1961 erstmals Prosatexte verdffentlichte, brachte der Auto-
rin bei der Kritik wenig Lob ein. Die gefeierte Lyrikerin
Bachmann wurde zur schlechten Prosaistin erklirt,-der in
ihren Erzihlungen nur hin und wieder ein wahrhaft poeti-
scher Satz gelinge.! Allein die Erzihlung Alles stieff durch-
gingig auf Zustimmung. Geriihmt wurde ihr klarer Auf-
bau, ihre poetische Sprache, in der die meisten Kritiker
noch am chesten die Qualititen der Lyrikerin Bachmann
wiederzufinden meinten. Es ist das Verdienst der spiteren,
durch Kurt Bartsch? angestoflenen Forschung, unter beson-
derer Beriicksichtigung der Erzihlungen Jugend in einer
dsterreichischen Stadt und Unter Mérdern und Irren die
Aufmerksamkeit auf den gesellschaftskritischen Gehalt der
frithen Erzahlungen gelenkt zu haben. )

Der erste Teil der hier vorgestellten Uberlegungen zur
Titelerzihlung Das dreifiigste Jabr wird sich mit den The-
men und Motiven der Erzihlung beschiftigen, Der zweite
Teil wird sich dann - im Anschlufl an Haller (1987, 1999),
der unter Beriicksichtigung der Thesen Bartschs dennoch
darauf besteht, von der »lyrischen Prosa« der frithen Er-
zdhlungen zu sprechen — mit Bachmanns Behandlung der
Sprachthematik in Das dreifiigste Jabr und mit ihrer erzih-

1 Bezeichnenderweise wurde von den iiberwiegend mannlichen Kritikern des
frithen Erzihlbandes Das dreifligste Jabr insbesondere die Erzihlung Ein
Schritt nack Gomorrka — und hier die Liebesszene zwischen den beiden
Frauen Charlotre und Mara - beispielhaft angefiihrt, um sprachliche wie the-
matische »Entgleisungen« der Bachmannschen Prosa zu belegen.

2 Zusammengefafiv in Bartsch 1989, . 432448, Zulerzr in Bartsch 1997,
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lerischen Umsetzung befassen. Dabei wird deutlich wer-
den, daf} in Bachmanns Werk Sprach- und Gesellschaftskri-
tik, ebenso wie ihre sprachliche Ausgestaltung, nicht von-
einander zu trennen sind.

Die Erzihlung Das dreifligste Jahr gibt dem Band mit
den insgesamt sieben Erzihlungen seinen Namen. Es bie-
tet sich daher an, ausgehend von dieser einen Blick auf
die iibrigen frithen Erzihlungen zu werfen, um so einen
Findruck von der Gesamtkonzeption des Bandes im Un-
terschied zur Lyrik und zum Spitwerk Bachmanns zu er-
halten. Zugleich aber 1ift sich zeigen, dafl einige Haupt-
themen und -motive durch das gesamte Werk hindurch be-
deutsam bleiben: Identitit und Erinnerung, sneue Sprache«
und Alltagssprache, ekstatische Licbe und Grenziibertritt,
die Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus und
die daran anschlieRende Frage nach dem Fortleben des
mérderischen Denkens in der Nachkriegszeit, das Bach-
mann schlieRlich im Spitwerk in der »faschistischen< Orga-
nisation des Geschlechterverzeichnisses aufzuzeigen sucht.
Ohne Zweifel hat Bachmann selbst das Festhalten an eini-
gen zentralen Themen und an der Art und Weise ihrer Ge-
staltung nicht als einen Mangel an dichterischer Origina-
litdt, sondern als eine besondere Qualitit verstanden. In
diesem Sinne spricht sie in ihren Frankfurter Poetik-Vor-
lesungen von einer eigenen »Gangart« der Sprache, die alle
groflen Werke der Literatur — und nur diese — auszeichnet.
Sie geht einher mit einer neuen Einsicht und Moral. »Eine
neue Sprache mufl eine neue Gangart haben, und diese
neue Gangart hat sic nur, wenn ein neuer Geist sie be-
wohnt« (Werke 1V, S. 192). Diese poetologischen Uberle-
gungen, die Bachmann in den Frankfurter Vorlesungen
formuliert, sind neben ihren Interviewiuferungen eine
wichtige Quelle fiir die Beschiftigung mit dem Bachmann-
schen Gesamtwerk, insbesondere aber mit den frithen Er-
zihlungen, Da sie zur selben Zeit wie Das dreifiigste Jabr
entstanden sind, kénnen sie gewissermafien als die poeto-
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logische Reflexion verstanden werden, die sich in der li-
terarischen Gestaltung des frithen Erzihlbandes nieder-
schligt.

I

Wie bei allen Erzihlungen Bachmanns — den frithen wie
den spiten —, so ist auch bei der Titelgeschichte des Erzihl-
bandes Das dreiftigste Jahr die Handlung schnell zusam-
mengefat: Anlifilich seines neunundzwanzigsten Geburts-
tags gerit der Protagonist in eine Lebenskrise. Uberrasche
stellt er fest, daf} dieses Datum der Vorlaufigkeit sciner Le-
bensentwiirfe ein Ende gesetzt hat und damit zugleich
seinen Blick auf die eigene Vergangenheit verindert. Er ent-
deckt an sich »eine wundersame neue Fihigkeit: Die Fihig-
keit, sich zu erinnern. Er erinnert sich nicht wie bisher,
unverhofft oder weil er es wiinschte, an dies und jenes, son-
dern mit einem schmerzhaften Zwang an alle seine Jahre,
flichige und tiefe, und an alle Orte, dic er eingenommen
hat in den Jahren. Er wirft das Netz Erinnerung aus, wirft
es iiber sich und zieht sich selbst, Erbeuter und Beute in ei-
nem iiber die Zeitschwelle, die Ortschwelle, um zu sehen,
wer er war und wer er geworden ist« (Werke I, 8. 94). Um
Klarheit zu gewinnen, beschliefit der Mann ein Jahr lang
fortzureisen. Er fihrt nach Rom, spiter auch nach Wien, in
jene Stidte, in denen er einst zu Hause gewesen ist. Es ge-
lingt thm auf dieser Reise jedoch nicht, das Netz seiner Er-
innerung zu entfalten und das eigene, in unzusammenhin-
gende Teile zerfallene Ich wieder zusammenzufiigen. Zwar
stofit er auf seiner Reise allenthalben auf die Erinnerungen,
die sich die anderen an seine Person bewahrt haben, doch
lassen sich diese weder mit den eigenen Erinnerungen, noch
mit seiner gegenwirtigen Person in Einklang bringen. Un-
verrichteter Dinge tritt er schlieflich die Riickreise an, um
als Berufstitiger eine >geordnete Existenz< zu fithren. Ein
anderer Mann nimmt ihn in seinem Auto mit, Weil der an-
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dere noch »vor Mitternacht im Zentrum« (Werke II, S. 133)
sein mufl, fihrt er zu schnell und es kommt zu einrem Un-
fall, bei dem der Fahrer des Wagens tddlich verungliickt.
Der Protagonist findet sich am Ende der Erzihlung in ei-
nem Krankenhaus wieder, das er erst nach langem Aufent-
halt verlassen kann. Mit biblischem Pathos begleitet dabei
die Stimme des Ich-Erzihlers den Wiedereintritt des Ge-
sundeten in die Welt: »Ich sage dir: Steh auf und geh! Es ist
Dir kein Knochen gebrochen« (Werke 11, 5. 137).

Lingst schon hat sich die Geschichte des jungen Mannes,
von der er uns berichtet, als seine eigene erwiesen. Doch ist
das einstige Ich dem Erzihler offenkundig so fremd gewor-
den, daf er von ihm nur mehr als von einem Dritten berich-
ten kann. Am Fnde der Erzihlung allerdings mufite eigent-
lich das Ich des Erzihlers mit dem Er des Protagonisten zu-
sammenfallen. Statt dessen ist selbst dann noch die Figur
des Protagonisten dem erzihlenden Ich so fern, dafl es seine
Worte als eine an einen anderen gerichtete Aufforderung
formuliert, Damit geht die Schlufwendung der Erzihlung
iiber die Differenz hinaus, die der Ich-Erzihler zwischen
seinem gewesenen und seinem heutigen Ich empfindet. Sie
verleiht den grundlegenden Zweifeln an einem zusammen-
hangenden, mit sich selbst identischen Ich Ausdruck, die
ihm im Laufe seines dreiffigsten Jahres gekommen sind?

Die paradoxe Schluf wendung der Erzihlung, die dem eben
erst Genesenen versichert, es sei ihm »kein Knochen gebro-
chene, rechtfertigt die Annahme, daf} die Reise des Protago-
misten, seine schwere Verletzung und seine langwierige Hei-

3 In der ersten Passage der Erzihlung, in der er als ein Ich explizit das Wort
ergreift, hatte er bereits seine Zweifel an diesem gesicherten Ich formuliert:
»Ich, dieses Biindel aus Reflexen und cinem gut erzogenen Willen, Ich er-
aihrt vom Abfall aus Geschichte, Abfillen von Trieb und Instinks, Ich mit
einem FuB in der Wildnis und dem anderen auf der Hauptstrafle zur ewigen
Zivilisation. Ich undurchdringlich, aus allen Marerialien gemisch,
verfilzt, unldslich und totzdem auszuldschen durch einen Schlag auf
den Hinterkopf. Zum Schweigen gebrachtes Ich aus Schweigen ...«
(Werke IL, 5. 102). .
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lung als ein Geschehen zu verstehen ist, das — obgleich hier
zunichst éiiie tatsachliche Reise beschrieben zu sein scheint —
im Innern stattfindet. Der tédlich verungliickte Gefihrte lifl
sich so alseine Spicgelung des Protagonisten, als seinalter ego
verstehen. Dementsprechend erinnert sich der Uberlebende
an den Toten: »Er denkt an ihn wie an einen, der an seiner
Statt gestorben ist, und er sieht ihn vor sich, mit dieser hellen
Spannung im Gesichr, den jungen festen Hinden am Steuer,
sicht ihn in die Mitte des Dunkels in der Welt zurasen und
dort in Flammen aufgehen (Werke 11, 5. 135; vgl. Kann-Coo-
mann, S.51). Wenn Bachmann ihrem Protagonisten in der
frishen Erzihlung Das dreifigste Jahr ein alter ego an die Sei-
te stellt, zeichnet sie damit zugleich eine Figur vor, die spiter
in ithren Romanentwiirfen und in ihrem Roman Malinz be-
deutsam werden wird. Dort jedoch dient die Konzeption des

i alter ego nicht wie noch in Das dreifligste Jabr dazu, die Ver-

abschiedung einer Lebens- und Denkart des Ich deutlich
werden zu lassen. Vielmehr wird es dort das Ich sein, das
sterben wird. Es wird ein weibliches Ich sein, das ein minn-
liches alter ego zuriicklifit: den Erzihler der Geschichten,

. die auf Malina, so der Entwurf des Todesarten-Projekts, fol-

gen sollten. Bachmann wird es in Malinz zuallererst um eine
poctologische Fragestellung gehen, um das Finden einer Er-
zihlposition. Davon ist in der frithen Erzihlung noch nichts
zu bemerken. Doch ganz dhnlich wie bei der Konstruktion
der frihen Erzihlung Das dreifligste Jahr wird auch bei den
poetologisch motivierten alter ego-Figuren des Bachmann-
schen Spitwerks deutlich, daf} hier eine Figur stirbt bzw. sge-
mordex wird, damit eine andere weiterbestehen kann? In

4 In Bachmanns Spitwerk existieren neben Malina zwei frithere Romanent-
wiirfe, die Bachmann nicht vollendet hat, aus denen jedoch ersichtlich wird,
daf auch sie um das Finden einer Erzihlposition kreisen und dafl auch hier
ein weibliches Ich stirbt, das — wie Fanny Goldmaan ~ von einem minnli-
chen Erzjhler sgemordet« oder das — wie Franza Jordan - ¢in minnliches Al-
ter ego als Erzihlerfigur zuricklifft. Bachmann hat beide Fragmente, das Re-
quiem fiir Fanny Goldmann und den Fall bzw. Das Buch Franza unter dem
Titel Todesarten-Projekt zusammengefafit.
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Das dreifiigste Jabr ist dieser Prozef zwar ein todlicher,
doch noch kein »mérderischer«. Er ist, das zeigt sich schon
in der friihen Erzihlung, ebenso lebensgefahrlich wie iiber-
lebensnotwendig. ,
Neben dem alter ego gibt es eine Figurengruppe in der
Erzahlung Das dreiffigste Jabr, die ebenfalls das einstige Ich
des Protagonisten spiegelt: Die »Geriichtefigurens, die zu
einem Charakterbild verfestigten Erinnerungen der ande-
ren an seine Person, mit denen er auf seiner Erinnerungs-
reise immer wieder konfrontiert wird. Wenngleich es sich
hier um imaginierte und erinnerte Figuren handelt, so be-
gegnen sie dem Protagonisten doch ganz sreale. Das drei-
figste Jabr kennt damit also nicht nur die beiden Formen
von Erinnerung, die zu Beginn der Erzihlung vorgestellt
werden, wenn das Ich sein Erinnerungsvermdgen in eine
jugendlich-unwillkiirliche Erinnerung und in eine mit sei-
nem dreiffigsten Jahr einsetzende wllkiirliche Erinnerung
unterscheidets Mit den »Geriichtefiguren« werden in der
Erzihlung zugleich auch zwei Perspektiven auf den Erin-
nerungsvorgang deutlich, die sich nicht zur Deckung brin-
gen lassen. Denn die »Geriichtefigurens, auf die der junge
Mann in der Begegnung mit den anderen immer wieder
stofit, machen ihm jede unverstellte Beschiftigung mit der
eigenen Vergangenheit, jede ernsthafte Erinnerungsarbeit
unmaglich. Sie gestatten ihm keinen zusitzlichen Einblick
in die eigene Vergangenheit, iiber die sich ein Verstind-
nis seiner >wahren Person« wiirde erschliefen lassen® Die
bruchstiickhaften Erinnerungen der anderen werden dem

5 Mit dieser Unterscheldung greift Bachmann die Proustsche Unterscheidung
der Erinnerungstitigkeit in »memoire volontairex und »mémoire involon-
taire= aut. In ihrer dritten Frankfurter Poetik-Vorlesung spricht sie in diesem
Zusammenhang von der nevartigen Behandlung der Zeit in der Literatur der
Moderne, die in Prousts Romanwerk die »Erfiillung« (Werke IV, S, 230) ge-
funden habe.

6 Schon in der zwischen 1955 und 1957 entstandenen unvollendeten Erzih-
lung Portrait fir Anna Maria entwickelt Bachmann die Geschichre der An-
niherung an eine Figur iiber ihre »Geriichtefiguren«. In dem Entwurf ist es
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zu erinnernden Menschen ebensowenig gerecht wie ein zur
Homogenitit zusammengezwungenes Gesamtbild.
Zugleich wird allerdings deutlich, daf der Protagonist
ebenso wic alle anderen an der Produktion von »Geriichte-
figuren« teilhat. Den vielen »Geriichtefiguren«, die seiner
Person angedichtet werden, entsprechen die Typisierungen,
die er seinerseits vornimmt. Die Minner, die dem Protago-
nisten im Verlauf der Erzihlung begegnen, tragen allesammt
den sprechenden Namen Moll, die Frauen den nicht weni-
ger sprechenden Namen Helena in all seinen Abwandlun-
gen und Koseformen. Ebensowenig wie die anderen dem
jungen Mann gerecht zu werden vermogen, kann er also
seinerseits diesen Gerechtigkeit widerfahren lassen. Damit
beschreibt Bachmann in Das dreifiigste Jabr nicht nur die
individuelle Geschichte einer von Miflverstindnissen und
verfehlten Begegnungen durchsetzten Erinnerungsreise,
sondern allgemeiner: die Identititsproblematik des Ich in
der Moderne,” Thr widmet Bachmann auch die dnitte ihrer
Frankfurter Poetik-Vorlesungen, in der es zum Ich in der
modernen Literatur heiflt: »Die erste Verinderung, die das
Ich erfahren hat, ist, dafl es sich nicht mehr in der Ge-
schichte aufhilt, sondern daf sich neuerdings die Geschich-
te im Ich aufhilt. Das heifit: nur so lange das Ich selber
unbefrage blieb, solange man ihm zutraute, daf es scine
Geschichte zu erzihlen verstiinde, war auch die Geschichte
von ihm garantiert und war es selbst als Person mitgaran-
tiert« (Werke IV, S. 230). Unter diesen Umstinden erdffnet
der Blick in die Zukunft keine utopische Perspektive. Die
Hinwendung in die Zukunft ist vielmehr die einzig mbgli-

cine Frau, die sich auf die Suche nach dem >wahren« Charakter ¢iner anderen
Frau macht. Auch hier wird deutlich, daf der Versuch, sich einem Menschen
Gber seine »Geriichtefiguren« zu nihern, nicht nur an diesem vorbeigeht,
sondern ihm sUnreche« (Werke I1, S. 58) widerfahren 138t.

7 Zur Erinnerungsthematik »als Motiv und Kompositionsprinzip des ersten
Prosabandes« im Zusammenhang mit der Identititsproblematik vgl. Stoll,
hier bes. S. 193.
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che Haltung, die dieser Vergangenheit gegeniiber noch ein-
genommen werden kann. Wenn es von dem Protagonisten
in Das dreiftigste Jabr am Ende der Erzihlung heiflt, er sei
»lebhaft mit dem Kommenden befaflt« (Werke I, S. 137),
so darf man vermuten, daf er sich_damit auch von dem
zwangsliufig verfilschenden Umgang mit der eigenen Ver=
gangeritert gelost hat. )

Eine solche Loslsung gelingt keineswegs in allen friihen |
Erzihlungen, in denen die Erinnerungsthematik eine Rolle
spielt. So zeigt Bachmann in Unter Mérdern und Irren,
worin sie sich mit der nationalsozialistischen Vergangenheit
befafit, einen Mann, der an seine traumatischen Erinnerun- .
gen gebunden bleibt und der schlieflich daran stirbt, dafl
die anderen nicht bereit sind, sich zu erinnern. Das Abwen-
den von einer als traumatisch gekennzeichneten Erinnerung
ist schon in den frithen Erzihlungen unméglich. Im Spit-
werk Bachmanns wird die Frage nach den Bedingungen
und Begrenztheiten eines Umgangs mit der traumatischen
Vergangenheit immer stirkeres Gewicht erhalten.

Doch ist auch in Das dreifiigste Jabr Vergessen nicht die
Alternative, die Bachmann vorschligt. Vielmehr zeichnet
sich in der frihen Titelerzahlung bereits ab, in welche
Richtung Bachmann die Beschifugung mit der traumati-
schen Erinnerung im Spitwerk fithren wird. Schon hier
wird deutlich, da das Trauma nicht immer, wie in der Er-
zzhlung Unter Mérdern und Irren, auf cine prignante Er-
fahrung zuriickgefiihrt werden muf. Vielmehr umschreibt
bereits Das dreiffigste Jahr mit den Erinnerungen des Ich-
Erzihlers die schr viel weniger greifbare Erfahrung »daf es§ 7
Augenblicke gibt, in denen man grau wird vor Krinkung — "r
daf jeder gekrinkt wird bis in den Tod von den anderen.
Und daf sich alle vor dem Tod fiirchten, in den allein sie
sich retten kénnen vor der ungeheuerlichen Krinkung, die
das Leben ist« (Werke 11, S. 101). Die spiten Romanfrag-
mente und der Roman Malina lassen die Konfrontation der
Protagonistinnen mit ihren in der Vergangenheit erlittenen
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Krinkungen t6dlich enden. Und in den spiten Simultan-
Erzihlungen umgehen die Protagonistinnen schlicRlich
ganz die Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangen-
heit, um ihr Leben bestehen zu kénnen. Das Spatwerk
Bachmanns kennt die zwar schmerzhafte, doch gelingende
*Heilung< von der. Vergangenheit, die in der frithen Erzih-
ung Das dreifiigste Jabr als Hinwendung zu Zukunft ge-
schildert ist, nicht mehr.

Doch neigt auch Das dreiffigste Jabr keineswegs zu Ver-
klirungen. Zwar ist der Blick des Protagonisten in die Zu-
kunfr gerichtet, seine Triume und Hoffnungen aber sind es
nicht. Vielmehr liegt das utopische Potential der Titelerzih-
lung wie auch der iibrigen friihen Erzihlungen in den
Grenziibertritten der Protagonisten beschlossen, die in den
Texten beschrieben werden. Der Erzihlband fihrt hier
Motive und Themen fort, die Bachmann bereits mit ihren
Hoérspielen, insbesondere mit dem Guten Gorr von Man-
hattan, eingefiihrt hatte. In Anlehnung an Musils Liebes-
konzeption entwickelt Bachmann zum einen die Vorstel-
lung von den Maglichkeiten einer Grenziiberschreitung
in der ekstatischen Licbeserfahrung. Zum anderen greift-
Bachmann in Duas dreifligste Jahr — ebenso wie in der Er-
zihlung Alles und in Undine gebt — auf Wittgenstein zu-
riick, wenn sie die >Sprachspiele« der Alltagssprache thema-
usiert und zugleich die Hoffnung auf eine Neugriindung
der Welt mit Hilfe einer »neuen Sprache« formuliert, Die
Bedeutsamkeit Musils und Wittgensteins fiir ihr elgenes
Denken hat Bachmann nicht nur in Interviews immer wie-
der hervorgehoben. Sie hat ihre Auseinandersetzung mit
diesen beiden Autoren zudem in zwei Radioessays doku-
mentiert, die vor den frithen Erzihlungen entstanden sind
und die zeigen, auf welche Aspekte es Bachmann an-
kommt. Als eine besondere Hommage an Musil und Wirt-
genstein ist zu verstehen, daf Bachmann sich in der Titeler-
zihlung Das dreiftigste Jabr nicht nur auf die Begrifflich-
keit des Wittgensteinschen Sprachspiels bezicht, sondern
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daf sic dariiber hinaus auch Elemente aus dem Leben Ul-
richs, des Protagonisten in Musils Mann obne Eigenschaf-
ten und aus Wittgensteins Biographie in die Erzihlung hat
cinfliefen lassen. Wie Musils Protagonist Ulrich nimmt
sich auch ihr Ich-Erzihler in Das dreifligste Jabr ein Jahr
lang Urlaub von seinem Leben, um Klarheit tiber sich zu
gewinnen. Wie Wittgenstein macht ihr Protagonist die
plétzliche Erfahrung der Begrenztheit seines eigenen Den-
kens, das den Blick auf mystische Erlebnisqualititen lenkt
und das Begehren nach der sneuen Sprache« weckt?

I}

In allen ihren frithen Erzihlungen kreist Bachmann um die
Frage nach der >neuen Sprache:. Sofern die frilhen Erzih-
lungen nicht — wie die erste Erzihlung fugend in einer
dsterreichischen Stadt und wie die bereits erwihnte Erzih-
lung Unter Morder und Irren — um die Erinnerungsthema-
tik zentriert sind, entwerfen sie Schopfungsszenarien, die
mit der Hoffnung auf diese >neue Sprache« einhergehen; in
der Titelerzahlung Das dreifiigste Jabr verbinden sich beide
Themenkreise. Charlotte méchte in Ein Schritt nach Go-
morrha mit Mara die schimpfliche Ordnung, nicht zuletzt
die der Geschlechter, einreifien und eine neue Ordnung be-
griinden. Der Vater in Alles erhofft sich von seinem neuge-
borenen Sohn das Erlernen der sneuen Spraches, der »Blit-
tersprache«, die nichts gemein hat mit der alltiglichen Rede
fiber »Geist und Gott und Seele, meinem Dafiirhalten nach
unbrauchbare Worte« (Werke 11, S. 141). Der Richter in der
Erzihlung Ein Wildermuth st plotzlich in einer Ge-

8 Zu den Wittgeastein-Anspiclungen in Das dreiffigste Jahr vgl. Scidel, Die Be-
ziige zz Musils Protagonisteri Ulrich in Der Mann obne Eigenschaften erge-
ben sich vor allem durch die selbstgewihlie »Orientierungsphases der Prot-
agonisten — Musil spricht davon, dafl Ulrich sich ein Jahr »Utlaub« von sei-
nem Leben nehme — wenngleich Ulrich als Zweiunddreifligizhriger etwas
alter als der Ich-Erzihler in Bachmanns Erzihlung ist.
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richtsverhandlung einen unartikulierten Schrei aus, weil er
die Redensarten nicht mehr ertragen kann und sich nur
mehr nach der seinen Wahrheit« sehnt, »Ein stummes Inne-
werden, zum Schreien nétigend und zum Aufschrei iiber
alle Wahrheiten. Eine Wahrheit, von der keiner triumt, die
keiner will« (Werke II, S.252). Das Wasserwesen Undine,
das in der abschliefenden Erzihlung Undine gebt mit ih-
rem groflen Monolog zu Wort kommt, verkérpert die Ge-
fihrdung der festgefiigten Ordnung schlechthin. Der Prot-
- agonist der Titelerzihlung Das dreifigste Jabr fat ihrer al-
ler Sehnsucht in_seinen ‘Tagebuchaufzeichnungen mit dem
von Wittgenstein entlehnten Satz zusammen: »Keine neue
Welt ohne neue Sprache« (Werke 11, S. 132). In Bachmanns
frilhen Erzihlungen ist die Hoffnung auf die >neue Sprache«
mit einer besonderen Bedeutsamkeit des Schweigens ver-
bunden, das der neuen Sprache Raum gibt. Die Sehnsuchts-
figuren, die dieses Schweigen verkdrpern, sind in den frii-
hen Erzihlungen - die iiberwiegend aus der Perspektive
eines minnlichen Ich-Erzihlers oder Protagonisten ge-
schrieben sind - weibliche Figuren. So kann die moment-
hafte Erfiillung der Sehnsucht nach der >neuen Sprache« als
die schweigende Vereinigung von Liebenden dargestellt
werden. Besonders gilt dies fiir die Begegnungen von Hans
und Undine in der letzten Erzihlung des Bandes; es gilt
aber auch fiir Wanda, die wenig wortgewandte Geliebte des
Richters Wildermuth, oder fiirr das verfiihrerische Maid-
chen Mara in der Erzihlung Ein Schritt nach Gomorrha.
Auch dem Protagonisten der Titelerzihlung Das dreifiigste
Jahr widerfihrt eine Liebeserfahrung von utopischer Qua-
lidt. Zuvor allerdings unterhilt der junge Mann eine
Reihe sprachloser Liebesverhiltnisse, die lediglich einen
(selbst-)zerstorerischen Rauschzustand hervorzarufen ver-
mogen. Das dreiffigste Jabr zeigt, dafl es Bachmann dabei
nicht auf eine moralische Wertung, wohl aber auf eine Un-
terscheidung zwischen ymenschlichem« Rausch und >gartli-
cher< Ekstase ankommt. So weisen auch die verbindlicheren
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Liebesbeziehungen aus der Vergangenheit des Ich-Erzih-
lers nur menschliche, nicht aber utopische Ziige auf — und
damit zugleich die Ziige menschlichen bzw. minnlichen
Versagens,.

Bachmann ist die Darstellung von >weiblicher Natiirlich-
keit< ebenso wie das Einnchmen einer minnlichen Erzahl-
perspektive gelegentlich zum Vorwurf gemacht worden.
Die Titelerzihlung Das dreifligste Jahr macht jedoch deut-
lich, daR Bachmann ‘sehr genau zwischen >realen< Frauenfi-

ren und weiblichen Sehnsuchtsfiguren unterscheidet. Es
geht daher an der Intention der Autorin vorbei, ihr ein Pli-
doyer fiir weibliche Natiirlichkeit« unterstellen zu wollen,
wie es - insbesondere im Zusammenhang mit der Erzih-
lung Undine gebt — immer wieder geschehen ist. Uberzeu-
gend hat Susanne Baackmann zu zeigen vermocht, dafl
Bachmann in ihren frithen Erzihlungen — von denen finf
von sieben aus einer minnlichen Perspektive erzihlt wer-
den - keineswegs unreflektiert und affirmativ _eine minnli- .
che Erzihlperspekiive einnimmt. Vielmehr, so argumentiert
Baackmann, [iflt sich Bachmanns Entscheidung fiir eine
minnliche Erzihlperspektive mit ihrer Auffassung des
Geschlechterverhiltnisses erkliren. »Insofern Bachmann
isthetische Verfahrensweisen des weiblichen Ich nicht als
eine dem Minnlichen (positiv oder negativ) entgegenge-
serzte Naturkunst beschreibt, sondern als eine Energie und
einen Ort, dic geeignet sind, die Paradigmen der minn-
lich bestimmten Ordnung zu unterlaufen, beriihrt sich ihr
literarisches Subjektkonzept mit der von den franzsischen
Poststrukturalistinnen entwickelten Subjekttheorie.« (Baack-
mann, S. 80) Wenn die Frau, wie es die franzésischen Post-
strukturalistinnen im Anschlufl an Lacan formulieren, aus _
der symbolischen Ordnung ausgeschlossen ist, dann kann
die Erzihlperspekiive immer nur eine minnliche sein.
Bachmann selbst hat dies in cinem Interview am Beispiel
der Erzihlung Undine gebt kenntlich gemacht, wenn sie
ihre eigene Position als eine auf seiten der >Minner< be-
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stimmt. Auch spiter hat Bachmann die Entscheidung fiir

eine minnliche Erzihlperspektive noch einmal ausfishrlich

mit der poctologischen Konzeption ihres Romans Malina

begriindet, aus dem ebenfalls eine minnliche Erzihlerfigur
_ hervorgeht.

Nicht weniger problematisch als die voreilige Kritik an
der minnlichen Erzihlperspektive ist jedoch auch die als
Fazit formulierte Behauptung, fir alle frithen Erzihlun-
gen Bachmanns lasse sich ein »verhiillter Feminismus«
(Beicken, S.186) nachweisen. Denn insofern der Erzihl-
band Das dreiffigste Jabr die Ordnung der Geschlechter ei-
ner kritischen Analyse unterzieht, ist er durchaus femini-
stisch und dies keineswegs nur »verhiillt«; vielmehr ist er
ebenso »offen feministische wie die spiten Simultan-Erzih-
lungen, dic durchgingig aus der Perspektive weiblicher
Protagonistinnen erzihlt werden. Daf Bachmann sich in
einer Reihe von Auflerungen zu feministischen Positionen
bekannt hat, kann vor diesem Hintergrund nicht erstaunen.
Dennoch sollte in dieser Frage die von Bachmann erhobene
Forderung beriicksichtigt werden, an der Trennung zwi-
schen politischer Auflerung und schriftstellerischem Schaf-
fen festzuhalten. In der ein Jahr vor ihrem Tod gehaltenen
Rede zur Verleihung des Anton-Wildgans-Preises heifdt es
hierzu: »Ein aufnehmendes, abgebendes, verindertes Ich,
verindert schreibend, ist etwas anderes, und zu den Aktua-
lititen habe ich nur zu sagen, da man sie hinwegschreiben
mufl, man mufl die Aktualititen seiner Zeit korrumpicren,
man darf sich nicht von den Phrasen, mit denen diese Ak-
tualititen einem aufgedringt werden, korrumpieren lassen.
Ein Schriftsteller hat die Phrasen zu vernichten, und wenn
es Werke auch aus unserer Zeit geben sollte, die standhal-
ten, dann werden es einige ohne Phrasen sein.« (Werke V1,
8. 297)

Bis ins Spitwerk hinein bleibt Backmanns Gesellschafts-
krik unmittelbar auf den Versuch bezogen, die Phra-
senhaftigkeit der Alltagssprache aufzuzeigen und zu szer-
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schreibenc. Schon in ihre lyrischen Arbeiten montiert
Bachmann immer wieder phrasenhafte Wendungen, For-
mulierungen aus dem Bereich der Werbung und Sprich-
wortliches ein. Auch die Titelerzihlung des Bandes Das
dreifligste Jabr ist — stirker als alle anderen Erzéhlungen -
von_Floskeln, Redensarten_und_Aligemeinplitzen durch-
setzt. Zwar stehen den klischeehaften Redeweisen Formu-~
lierungen entgegen, die mit biblischem Pathos von Neu-
schopfung und »>ncuer Sprache< kiinden, und zwar werden
die unspektakuliren Alitagsgeschichten von Anspielungen
auf Mythen und Mirchen durchkreuzt. Gleichwohl aber
handeltes sich bei der Unterschiedlichkeit dieser Redewei-
sen und Geschichten stets um vorgefundene Muster. Wohl
werden sie in Das dreifiigste Jabr zusammengefiihrt, doch
weder durch einen iiberzeugenden sroten Faden< noch
durch die Erzihlweise miteinander verbunden; es entsteht
so der Findruck einer umfassenden Verwirrung der Stile.
Zwischen allen diesen sprachlichen wie thematischen Kli-
schees finden sich jedoch immer wieder Sitze von grofier
lyrischer Schénheit, von den Gefiihlen etwa, die das »Herz
zur Landstraffe nehmen« {Werke 11, S. 103) oder von den
Schneegléckchen, die auf einmal »wild und lautlos zu liu-
ten [beginnen]« (Werke I, S. 114). Gerade unter Hinweis
auf diese >gelungenen Stellen< ist Bachmann beim Erschei-
nen der frithen Erzihlungen die Vermengung der Sprach-
stile vorgeworfen worden (vgl. Schardr). Erkennt man dar-
in jedoch nicht dichterisches Unvermdgen,’ sondern im
Gegenteil den in hochstem Mafle bewufiten Umgang der

9 So etwa Stefanie Golisch, die in ihren Ausfiihrungen ausgehend von der Er-
zihlung Das dreifiigste Jabr ein »irtitierendes Nebeneinander« von »FHell-
sichtigkeit und Klischee, von Uberlegung und distanzloser Betroffenheits
(S. 115) fiir das Gesamtwerk Bachmanns konstatiert. Golisch scheut sich
nicht, diese als dichterische Schwiche gewertete Beobachtung auf den Um-
stand zuriickzufiihren, dafl es Bachmann als Frau [1] nicht gegeben sei, »gei-
stig und menschlich fiberlegene Romanes (S. 114) hervorzubringen. Sie fahrt
dann aber forr: »Eher als Mangel an Talent it es wohl eine Frage der psychi-
schen Disposition einer kreativen Nawr, die ihr Werk in seiner Ge-
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Autorin mit der Sprache, so wird deutlich, dal Bachmann
in Das dreifiigste Jahr nicht lediglich ihre Protagonisten
von einer >neuen Sprache« sprechen liflt, sondern daf die
Texte selbst eine Ahnung davon zu vermitteln suchen, auf
welch grundsitzlich andere Weise sich diese >neue Sprachec
von der Alltagssprache zu unterscheiden hitte. Denn aus
der geradezu »babylonischen Stilverwirrung< der unter-
schiedlichen Sprechweisen und Redensarten ragen die lyri-
schen Sitze wie die Bruchstiicke einer >neven Sprache« her-
aus. Diese sprachliche Gestaltung unterscheidet die frithen
Erzihlungen grundsitzlich von den spiten Simultan-Er-
zihlungen, in denen Bachmann nur noch eine — wenngleich
verriterische — redensartliche Alltagssprache inszeniert.
Zwischen Bachmanns Gedichten und der >prosaischen Pro-
sac der spiten Erzihlungen steht — nicht nur aufgrund des
Erscheinungsdatums — die lyrische Prosa des frithen Er-
zihlbandes, die Zeugnis ablegt von der hier noch lebendi-

gen Hoffnung in die >neue Sprachec. = 77 B

samtheit scheitern oder gelingen lifit« (5. 115). Die Arbeir Golischs ~ immer-
hin ein Einfihrungsband in das Gesamrwerk Ingeborg Bachmanns aus dem
Jahr 1997 ~ sci hier nur als eines von vielen Beispielen aus der Bachmann-
Forschung angefiihrt, die Bachmanns »Frausein< und ihre >psychische Dispo-
sition« klischeehaft und ohne jeden Erkenntnisgewinn in thre Interpreratio-
nen einfliefen lassen,
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