Bettina Bannasch

Von der »Tunkelheit« der Bilder.
Das Emblem als Gegenstand
der Meditation bei Harsdorffer.

Eine Anniherung an die Frage nach der »Tunketheit« der Bilder iber Hars-
dorffer zu versuchen, birgt die Hoffnung in sich, verschiedene Fragestellun-
gen auf einmal behandeln zu kénnen. Denn Harsdorffer, als journalistischer
Eklektiker in der Forschung vielfach geschmiht,! biindelt - wendet man die
Schmihung produktiv — zur Hochzeit der Emblematik Mitte des 17. Jahr-
hunderts die Emblemtheorien seiner Zeit. Und dies ganz offenbar auf eine
reprisentative Art und Weise; setzt sich doch der zwar schon seit 1626 be-
legte,? von ihm aber erst mit dem ersten Band der »Frauenzimmer Ge-
sprichspiele« 1641 wieder in Umlauf gebrachte Begriff des »Sinnbilds« ge-
gen den des »Emblems» durch.

Auf die Frage nach der inhaltlichen Ausfiillung dieses Begriff schliefilich
3Rt sich auch die Emblemforschung heute zuriickfiihren. Welche Rolle, das
ist immer noch ihre entscheidende Ausgangsfrage, spiclt die Sinnlichkeit des
Sinnbilds, das heifit in diesem besonderen Fall: die sinnliche Eindriicklich-
keit der pictura im Vergleich mit den Textteilen? Eine zweite und dritte
Frage schliefen sich an die Begrifflichkeit des »Sinnbilds« an: welche Rolle

1 So etwa Einschitzung der ersten groRen Studie iiber Harsdrffers »Frauenzimmer Ge-
sprichspiele«: »Er hat nur Einfille, keine Ideen. Lebte er heute, er wire einer unserer be-
kanntesten Journalisten. Die Gesprichspiele sind das seiner Zeit gemifle Organon fiir
schriftstellerische Vielgeschiftigkeit. Er redet iiber dic Dinge, nicht von ihnen. Einfihlung ist
etwas, das er kaum kennte (Narciss, S. 73). Zu einer ihnlichen Einschitzung kommt Haopel
im Hinblick auf Harsdorffers Bemerkungen zum Sinnbild. Harsdotffers Emblemtheorie
sei - im Gegensatz zu Schottelius’ — in sich widerspriichlich und habe die »Form einer
cklekrizistischen Auflistung von Eigenschaften und Vorschriften in Anlehnung an italieni-
sche Impresentheorien« (Hopel, S. 166).

2 Unabhingig voneinander verwenden 1626 Zincgref und Hudemann den Begriff des
»Sinnenbilds« anstelle von emblema. Hopel, die der Verwendung und Wandlung des Begriffs
emblema zu »Sinnbild« in Deutschland von den ersten Alciatus-Ubersetzungen bis in die
deutschen Rhetoriken Ende des 17. Jahrhunderts nachgeht, konstatiert: »Erst 1626 lassen
sich die nichsten nevartigen Ubersetzungsversuche beobachten, mit denen [...] auch eine
gewandelte Emblemauffassung einhergeht und ein neuer Typ des Emblembuchs entsteht«
(ebd., S. 109£). Erst Harsdorffer jedoch, gemeinsam mit Schottelius’ Verwendung des Be-
griffs »Sinnbild« 1643, macht diesen Begriff 1641 so popular, dafl er sowohl den lateinischen
Begriff emblema, sowie andere Ubersetzungsvarianten verdringt.
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spielt die Sinnhaftigkeit des Sinnbilds, sein verborgener Sinn also - einmal
im Hinblick auf die Moraldidaxe, zum anderen im Hinblick auf die mittel-
alterliche Dingallegorese. Diesen Fragen werden die folgenden Ausfiihrun-
gen nachgehen - um schlieflich, soviel sei schon vorweggenommen, mit
Harsdérffer wieder bei threm Anfang anzukommen.

Die Emblemforschung trigt seit jeher — das liegt in der Natur ihres For-
schungsgegenstandes — grundsitzliche Fragenstellungen der Asthetik am
Paradebeispiel des Emblems aus, wenn sie die Frage nach dem Verhiltnis
von Bild und Text zu entscheiden sucht. Diese Fragestellung nimlich impli-
ziert immer auch die Frage nach der unmittelbaren Wirksamkeit der Bil-
der, die Frage also, ob der bildliche Eindruck der primire, unmittelbar ver-
stindliche sei oder aber, ob nicht vielmehr das zunichst unverstindliche Bild
der Auslegung und also des Wortes bediirfe. Der Einspruch, wie er gegen
diese Betrachtungsweise formuliert werden mufl - und auch formuliert
wurde -, ist einer, der die Gegeniiberstellung von pictura und motto/ Epi-
gramm in Form einer Gegeniiberstellung zweier Kiinste als ahistorische Be-
trachtungsweise zuriickweist. Dieser Einwand wird laut vor dem Hinter-
grund des Wissens um dic umfassende Bedeutsamkeit der Rhetorik im
17. Jahrhundert als einer Disziplin, die sowohl die bildende Kunst wie die Li-
teratur als Lieferanten von Argumenten versteht, mit deren Hilfe sie Affekte
hervorzurufen und zu steuern vermag,. Erst die Akzentuierung dieses rheto-
rischen Verfahrens befreit, so scheint es, die Emblemforschung von einer
filschlich iibernommenen Verantwortung, der sie sich seit Lessing stellen zu
miissen glaubt — und die auch in dem Pathos vieler jiingerer Forschungsar-
beiten immer noch mitschwingt. Lessing nimlich wird fiir das 18. Jahrhun-
dert nicht selten die Rolle des groien Verhinderers emblematischer Bild-
biicher zugeschrieben? Die Entlarvung der unheilvollen Auswirkungen
seiner Grenzzichung zwischen den Kiinsten, wie er sie im »Laokoon« vor-
nimmt,* schlieflich entbindet, so hat es den Anschein, von der Pflicht, in der

3 So spricht etwa Herz noch 1996 von dem — wenn auch im Kontext seiner Uberlegun-
gen zu Harsdsrffer als »paradox« empfundenen - »Ende der Emblemacik in der Aufkli-
rungsisthetik, nicht zuletzt durch den Lackoon« (Herz, S. 415},

4 »Die Grenzzichung zwischen den Kiinsten, die dort unternommen wurde«, schreibt
etwa Sulzer, »hatte positive Folgen fiir die literarische Praxis: eine erstarrte Beschreibungs-
literatur wurde verabschiedet. Indessen richtete sie auch Hindernisse auf, die Kunst jener
Epoche zu verstehen, gegen die der»Laokoonc angetreten war. Seine Wirkungen auf die is-
thetische Theotie und Kritik waren verheerend, weil seine Schlufifolgerungen nicht mehr
aus den historischen und polemischen Zusammenhingen heraus begriffen wurden, sondern
als isthetische Dogmen figurieren mufiten, Obwohl sich die Lessinginterpretation weitge-
hend iiber den Wert der kunsthistorischen Urteile Lessings einig ist, dauert die Wirkung an.
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Rede tiber das Emblem die — zumindest isthetiktheoretisch - »letzten Fra-
gencmitentscheiden zu miissen. Der Blick auf die Rhetorizitit nicht nur der
pictura des Emblems, sondern der bildenden Kunst des 17. Jahrhunderts
iiberhaupt, dieser Blick erst ersffnet die Moglichkeit, auf eine Gegeniiber-
stellung von Bild und Text zu verzichten. Bild- und Textteil des Emblems
kénnen nun verstanden werden als gleichwertige Bestandteile eines Argu-
mentationsvorganges.

Mit der Hilfe Harsdorffers sollen diese Uberlegungen im Folgenden fir
dic Emblemtheorie des 17. Jahrhunderts gepriift werden. Die »Frauenzim-
mer Gesprichspiele« variieren die bekannte Formulierung von der Malerei
als einem »stummen Gedicht« und der Poesie als einem »redenden Ge-
milde«, wie Harsdorffers sic fiir das Emblem bereits im »Poetischen Trich-
ter« aufgegriffen hatte, unter wechselnden Schwerpunktsetzungen in allen
acht Binden. So heiflt es im ersten Band der »Frauenzimmer Gesprich-
spiele«

Es werden aber solche Gemihl und Schriften Sinnbilder genannt/ weil selbe von Bil-
dern und wenig Worten/ darin der Sinn/ Meinung und Verstand deR Erfinders be-
griffen/ zusammengesetzet: welche dann mehr weisen/ als gemahlet oder geschrie-
ben ist/ in demselbe zu ferneren Nachdenken fiigliche Anlall geben.®

Entsprechend diesem Zusammenwirken von Bild und Text sind die »Ge-
sprichspiele« selbst konzipiert. Die Formulierung der Emblemtheorie im
inszenierten Gesprich zeigt, daft es Harsdérffer nicht nur um eine wechsel-
seitige Erhellung von Bild und Text zu tun ist, sondern dafl er seine gesamte
Theoric als eine vorfithrt, die aus dem Widerspiel unterschiedlicher Argu-
mente hervorgeht. Dieses Widerspicl ist eines, das als Konversationsspiel
mit verteilten Rollen von dem groRen Welttheaterspiel unterschieden wer-
den muR und ankniipft an die Tradition des Liebesstreits in der mittelalter-
lichen Literatur” Konsequenterweise sollte daher auch fiir die »Frauenzim-
mer Gesprichspicle« angenommen werden, was in der mediivistischen
Forschung im Hinblick auf die Licbeshéfe bereits hinlinglich diskutiert

Dem Kunsthiscoriker Lessing hat noch immer eine schriftliche Quelle jede Anschauung er-
setzt et ist sich als philologischer Kritiker treu geblicben, und einer Zeit verhaftet, dic cr
sonst heftig attackierte.« (Sulzer, S. 423£) - Sinnvoll erscheint dennoch dies: der Versuch,
die Emblematik des siebzehnten Jahrhunderts historisch einzuordnen und dabei Wege jen-
seits der auf Lessing verweisenden Literaturtheoric - dic hier eher als reagierendes, denn als
agicrendes Deutungsmodel! begriffen werden soll - zu beschreiten.

5 »Es wird dic Poeterey ein redendes Gemzhl/ das Gemiihl aber eine stumme Pocterey
genennet ...}« (Poetischer Trichter 11 101), vgl. auch Frauenzimmer Gesprichspiele VI,
565-566 mit Angabe der antiken Quellen. Aulerdem Poetischer Trichter 11 105 und 111 219.

6 Georg Philipp Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele 173, im Folgenden als FzG.
Zitiert wird nach den Seitenangaben des Neudrucks.

7 Zu verweisen ist in diesemn Kontext insbesondere auf Andreas Cappelanus’ Schrift »De
amore« aus der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts. Hierzu und zum Spielbegriff in den
»Frauenzimmer Gesprichspielen«: vgl. Zeller, bes. $.39, S. 126 und S. 145.



310 Bettina Bannasch

worden ist: weder spiegeln die » Frauenzimmer Gesprichspicle« die Realitic
einer barocken Gesprichskultur wider, noch zeigen sie - in ihrer parititi-
schen Rollenbesetzung von Gesprichsteilnehmern und Gesprichsteilneh-
merinnen - die Realitit des Geschlechterverhiltnisses.® Die »Frauenzimmer
Gesprichspiele« sollten vielmehr als eine literarische Form der Prisentation
einer isthetischen Theorie verstanden werden, in der Inhalt und Form mit-
einander korrespondieren.® Ihnen in diesem Zusammenhang eine »emble-
matische Struktur« zuzuschreiben, wie es in der Forschung geschehen ist,
bedeutet, die Anniherung an die »Frauenzimmer Gesprichspicle« als eine
auszuweisen, die insofern den Regeln der Rhetorik folgt, als sie die Strukur
eines synthetisierenden Kunstwerks!® auf ein rein literarisches itbertrigt —
ein nicht unumstrittenes, doch immer wieder angewendetes Verfahren.l!

8 Auch sollte der Anleitungscharakter der »Frauenzimmer Gesprichspiele« zu Nachah-
mungszwecken im wirklichen Leben nicht iiberschitzt werden, weder im Hinblick anf
die Gesprichskultur, noch im Hinblick auf das Geschlechterverhilenis — Harsdorffers Peg-
nesischer Blumenorden etwa, der doch mit gutem Beispiel hitte vorangehen kénnen, kam
iiber eine einzige weibliche Mitgliedschaft nicht hinaus {vgl. Krebs, Harsdérffer als Vermitt-
ler). - Zum Anleitungs- wie Nachahmungscharakter der »Gesprichspicle« jenseits der Ge-
schlechterdifferenz kann Helmers Untersuchtung als der nachhaltigste Versuch einer — in
dieser Form jedoch problematischen - didaktischen Auswertung der Harsdérfterschen
Schriften gelten: »Die Gesprichspicle {...] sollen vielmehr die Unterweisung in Gesell-
schaften aulerhalb der Schule férdern. Die erdachten Gespriche, sie sind absichtlich niche
immer vollstindig ausgefiihrt, weisen den Weg zu wirklichen Gesprichen. [...] Zweifellos
wurde dieser Zweck erreicht; die Berichte von Gesprichspielen, wie sic nach den Vorlagen
Harsdarffers an deutschen Firstenhéfen gepflegt wurden, sind durchaus glaubhaft« (Hel-
mer, S. 49).

9 So bestimmt Zeller die Wirkungsabsicht der Gesprichspicle - inhaltliche und formale
Uberraschung - als emblematische, ohne bei dem Moment der Uberraschung stehen zu
bleiben: sVoraussetzung fiir die Maglichkeit solcher Vergleiche ist der Zusammenbruch des
mittelalterlichen hierarchischen Weltbildes, was zur Folge hatte, da man einerseits die
grofe Vielfalt der Welt entdeckte, daR andererseits der Wert der einzelnen Dinge nivelliert
wurde, so daf} alles mit allem verglichen werden konnte, Die Dinge werden, das ist die
zweite Voraussetzung fiir die Vergleiche, auch nicht in ihrem eigentlichen Wert, sondern in
ihrer Zeichenhaftigkeit gesehen« (Zeller, S. 17). — Im genauen Gegensatz hierzu bestimmt
Krebs Harsdorffers Dichtung als emblematische (Krebs, Georg Philipp Harsdérffer); sein
Ansatz ist in diesem Sinne bereits von Hess zu recht kritisiert worden: »In Krebs’ Argumen-
tation ist die hierarchische Weltordnung im gsthetischen, wissenschaftlichen und sozialen
Bereich Ausdruck einer gottgewollten Ordo Mundi, welche sich bei Harsdérffer in der
Form des Emblems als analogische Entsprechung eben dieser Ordnung mit der Natur ma-
nifestiert. Wenn Krebs daraus schlieflich eine stexture emblématiques als Grundmuster al-
ler Dichtung ableitet, zcigt sich, wie sehr ihn dieser Ansatz irrefithrte (Hess, S. 17).

10 Zur Begrifflichkeit des »synthetisierenden Kunstwerkse vgl. Sulzer.

11 Beispiclhaft Jons’ Studie zum »Sinnen-Bilde bei Gryphius; im Anschluf} an Jons und
Schéne auch neuere Publikationen, so etwa Pumplun, die von sWort-Emblemen« (Pum-
plun, S. 149) und semblematischen Reihene (ebd., $. 162) im Werk Catharina von Greif-
fenbergs spricht.



Von der »Tunkelheit« der Bilder 311

Werden Bild- und Textteil des Emblems gleichermafen als Argumente
verstanden, so sind sie, wenn nicht von unterschiedlicher Qualitit, so doch
von unterschiedlicher Intensitit. Das Bild wirkt schneller und unmittelbarer
als das Wort. Aus diesem Grund eignet es sich zur didaktischen Unterwei-
sung Ungebildeter; seit Gregor dem Grofien gilt das Bild auch als Medium
der theologischen Didaxe.’2 Die Annahme von der unmittelbaren Verstind-
lichkeit der pictura des Emblems im Zusammenhang mit diesem didakti-
schen Aspekt hat dazu gefithrt, dafl Fabel und Emblem immer wieder zu-
sammengesehen wurden - bis hin zu der Vermutung, die Modegattung
Emblematik sei dafiir verantwortlich zu machen, daf} die Fabel im 17 Jahr-
hundert ein so kiimmerliches Dasein friste. Der durch die Zeitumstinde des
dreifigjahrigen Krieges bedingte Analphabetismus, so die Vermutung, habe
es mit sich gebracht, daB sich die Emblematik als Bilderbuch im Unterschied
zur literarischen Fabel so grofier Beliebtheit erfreute.® Diese Annahme wi-
derspricht jedoch jeder Uberlegung nicht nur zu den hohen Kosten einer
Emblemsammlung mit Bildmaterial — in vielen Veroffenlichungen wurde
gerade aus Kostengriinden auf die picturae verzichtet — sie widerspricht
auch der nicht selten, und so auch von Harsdérffer, immer wieder beklagten
»Tunkelheit» der picturae, die einen gelehrten Leser voraussetzt. Dennoch:
cine wesentliche Ubereinstimmung von Emblem und Fabel legen auch
Harsdérffers Ausfiihrungen zur Fabel nahe, deren Eindriicklichkeit mit ihn-

12 In diesem didaktischen Kontext versteht Hess die Gesprichsform der »Frauenzimmer
Gesprichspiele« als Lehrgesprich: »Auf Platos Dialogkunst basierend, findet — vor allem
durch Ratichius und Comenius — das Lehrgesprich und der Dialog generell, Eingang in das
didaktische Instramentarium des Barock. Diese Lehrform hat in Harsdotffers »Trichter
keinen Eingang gefunden, bildet aber das strukturelle Grundprinzip der »Frauenzimmer
Gesprichspicle’s (Hess, S. 82). - Wie eine Reihe anderer Arbeiten zu den »Frauenzimmer
Gesprichspielens, geht auch Hess davon aus, daR die Konversationsform als Anleitung fiir
die praktische Nachahmung zu verstchen sei; er vernachlissigt dabei die literarische Tradi-
tion des literarischen Lehrgesprichs, die in der mittelalterlichen Literatur keineswegs ab-
bricht {hierzu im knappen Uberblick Schulze).

13 So schreibt Witte: »Diese strukturellen Einsichten sind zugleich literaturhistorisch
von Bedeutung. Sie erkliren einerseits die erstaunliche Tatsache, daf} die iiber Jahrtausende
hinweg iiberlicferte Gattung der Fabel in der deutschsprachigen Barockliteratur villig aus-
fillt, wihrend sie sowohl in der Reformationszeit wie in der Aufklirung zu den bevorzug-
ten Gattungen gehort. Thr Ausfall, ihre Ersetzung durch das Emblem liflc sich von den me-
dialen Verschiebungen zwischen dem siebzehnten und dem achtzehaten Jahhundert her
einsichtig machen. Aus dieser Perspektive erweist sich die Hochkonjunktur der Fabel in der
Aufklarung als Antwort auf die spezifische Ausprigung der Schriftkulrur in einer Schwel-
lenzeit, in der die allgemeine Schreib- und Lesefhigkeit sich erst allmahlich durchsetzt. [...]
Die Ersetzung des geschriebenen Bildes der Fabelerzihlung durch das barocke Bildemblem
ist demnach eine Konsequenz der verminderten Lescfihigkeit wihrend des Dreifligjshrigen
Kriegs und der Folgezeit, wie das Wiederaufleben der Fabelliteratur im achtzehnten Jahe-
hundert unmittelbar mit der wiedererstarkenden Schriftkultur zu tun hat» (Witte, S. 716f).
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lichen Worten beschrieben wird, wie die Eindriicklichkeit der pictura des
Emblems.4 Daf} Harsdorffers Uberlegungen zu Emblem und Fabel sich da-
bei kaum von sozialen Erwigungen leiten lassen, legen auch seine Bemer-
kungen zu ungebildeten Rezipienten nahe. Ob ihn damit zugleich der gele-
gentlich erhobene Vorwurf der »Pébelfeindlichkeit» trifft, ist allerdings
fraglich. Wenn tiberhaupt sozialhistorisch argumentiert werden soll, so kann
Harsdorifer vielmehr ein klarer Blick fiir den Rezipientenkreis der Emblem-
biicher zugeschrieben werden - und die Artikulation eines anderen, eines
isthetiktheoretischen Interesses.

Die Geschichte der Emblematik, die 1531 mit Alciatus® zunichst ohne pic-
turae geplantem »Emblematum liber« einsetzt, belegt den Zusammenhang
von mnemonischen und emblematischen Bildbiichern. Mit Bildern verschen
nimlich wurde Alciatus’ Buch erst durch seinen deutschen Verleger, etnen
Verleger zahlreicher mnemonischer Bildbticher. Dieser Umstand ist gelegent-
lich - unstatthafterweise, wie ich meine — in der literaturwissenschaftlichen
Emblematikdiskussion als Beleg dafiir herangezogen worden, daf} die pictura
zweitrangiger Bestandteil des Emblems sei.!s Harsdorffer jedoch konstruiert
in seinen »Frauenzimmer Gesprichspiclen« diesen geschichtlichen Ablauf -
durchaus statthaft im Rahmen seiner isthetischen Argumentation — um: Da
Gott zunichst in einer heute dunkel und vieldeutig erscheinenden Zeichen-
sprache gesprochen habe — Harsdorifers Referenz an die Renaisssance-Hiero-
glyphik -3 hitten die Italiener die stummen Bilder mit Worten verschen.”
Diese »Geschichtsfilschung: findet sich nur im ersten Band der »Frauenzim-
mer Gesprichspiele«. Sie folgt der traditionellen Bestimmung des Emblems,
wie sie aus italienischen Impresentraktaten bekannt ist: das unverstindliche
Bild ist ist der Leib, der durch das beigegebene Wort erst beseelt wird. Hars-
dérffer wird, wenn er in der Emblemdefinition der folgenden Binde diese
Zuordnung von leiblichem Bild und beseelendem Wort verschiebt,® die

14 Auf die hier gemeinte Textstelle (FzG, [ 252£) sei an dieser Stelle nur verwiesen, spi-
ter - im Zusammenhang mit der Kunstwahrheit in Abschnitt IV — wird sie zitiert werden
kénnen, denn in ihr ist noch von einer anderen »Tunkelheit» als der mnemotechnisch zu
verwertenden die Rede.

15 Vgl. zuletzt Neuber.

16 Diese Referenz an die Hieroglyphik gehort zum festen Bestand der Emblemtheorien
des 16. und 17. Jahrhunderts.

17 FzG,171.

18 Im vierten Band der »Franenzimmer Gesprichspiele« diskutiert Harsdorffer die un-
terschiedlichen italienischen Impresentheorien, um schliefilich die Gegeniiberstellung von
Bild/ Leib und Text/ Seele ebenso zuriickzuweisen wie die Annahme vom beseelten Bild
und - unter Berufung auf Guazzo und Capaccio - das Bild als die Materte, die Schrift als die
Form zu bestimmen. »Die Verfassung dieser beiden sey die Gleichnift/ dahin die ganze Er-
findung ziele« (FzG, VI 215ff). - Wenn Harsdorffer tbrigens, um diese Definition zu ver-
anschaulichen, das Sinnbild mit den Ehegatten vergleicht, denen zwei Leiber, doch ein Sinn
eigne, so wird auch hier noch einmal deutlich, daf} Harsdérffer in den »Frauenzimmer Ge-
sprichspielen« durchaus kein unkonventionelles Geschlechterverhilenis propagiert.
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yTunkelheit« des Bildes auf die des gesamten Emblems hin ausweiten. Er wird
sie, ganz in der Tradition der antiken rhetorischen Rede iiber dic Obscuritas,?
zugleich verurteilen und fordern: verlangt wird der Mittelweg zwischen allzu
leichter Eingingigkeit einerscits und Unverstindlichkeit andererscits.2® Es
handelt sich dabei zugleich um ein wohldurchdachtes didaktisches Konzept,
das sich erst auf den zweiten Blick erschlieft. Denn weder soll der Leser des
Emblemtextes in der zweiten Person — also direkt — angesprochen werden,
noch soll sich die aus dem Zusammenspiel von Bild- und Textteil ergebende
Lehre allzu offensichtlich prisentieren. Die »Tunkelheit« des Emblems dient
damit nicht nur der besseren Einprigsamkeit moralischer Tugendlehren, sie
dient auch einer heimlichen Erzichung - die in ihrer Heimlichkeit als be-
sonders wirksam vorgestellt wird. Die besondere Qualitit der sTunkelheit«
der Embleme wird also in Harsdérffers »Frauenzimmer Gesprichspielen«
nach mnemonischen Kategorien bestimmt. Denn nur das Merk-Wiirdige
prigt sich ein und gibt zu »fernerem Nachsinnen« Anlaf. Das solcherart
evozierte Nachsinnen kann als meditative Innenschau in einem unmittelbar
moral-didaktischen Sinne verstanden werden.

In der vorgestellten Unmittelbarkeit der Bildrezeption liegt der didakti-
sche Wert der Bilder und ihre Gefahr zugleich. Die Entwicklung des Em-
blembuchs im Deutschland des 17. Jahrhunderts ist vor dem Hintergrund
dieses Dilemmas, das jenes der protestantischen Bilderfeindlichkeit be-
schreibt, gedeutet worden als der Versuch, das »gefihrlichec Bild in den
sprachlichen Griff zu nchmen, als eine Entwicklung vom Kunstbuch zum
Erbauungsbuch. In diesen protestantischen Kontext der moralisicrenden In-
dienstnahme des Bildes zu religids-didaktischen Zwecken gehort ohne
Zweifel auch Harsdorffers Emblemtheorie. Kommt aber die Moral mit ins
Spicl, so miissen bereits die Bilder der Mnemotechnik mehr sein, als nur
eine fiir kurze Zeit begehbare Wanderausstellung innerer Bilder. Um so
mehr gilt dies fiir die Emblematik, die von Harsdorffer ausdriicklich als Me-
dium der Tugendlehre definiert wird. Die picturae der Embleme gelangen -
das ergibt sich aus der Wirkungsqualitit der Unmittelbarkeit — ungefiltert,
und das heifit unter Umgehung der Urteilskraft in das Gedichtnis. Sie ver-
leihen der ungestalten Masse des Gedichtnisses eine Kontur, bei der die Be-
deutsamkeit cines gottlichen Gedichtnisses als zentraler >Bildzensurstelle«
zunehmend an Gewicht verliert.

Zwar hilt sich Harsdsrffer in seinen Ausfithrungen zum Gedichtnis an
die herkémmliche Aufteilung in inneres und dufBeres Gedichtnis, in »Ge-

19 Vgl. Fuhrmann.

20 Auch diese Forderung gehart scit dem Impresentraktat Giovios zu einer der immer
wicederkehrenden Formulicrungen im Zusammenhang mit Emblem und Sinnbild. So heifit
es bereits in Giovios 1557 verfaitem »Dialogo Dell'imprese«: »Die Imprese darf nicht der-
art dunkel sein, daf sie das Geheimnis der Sibylle dem Interpreten als Aufgabe stellt; sie darf
aber auch nicht so offensichtlich sein, daf jeder Plebejer sie versteht« (zit. nach der Uber-
setzung von Homann, S. 48).
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dichtnis« und » Angedenken«2! wie er sie bereits im ersten Band der »Frauen-
zimmer Gesprichspiele« trifft. Im fiinften Buch der »Frauenzimmer Ge-
sprichspiele« wird das Verhiltnis von Verstand und Gedichtnis jedoch
konkretisiert, indem das Gedichtnis dem Verstand untergeordnet wird. Dem
Verstand unterstehen — und hier beruft sich Harsdérffer auf Augustinus - die
innerlichen Sinne Bildung (imaginatio), Gedichtnis (memoria) und Urteils-
kraft (ratio).22 Der Produktionsprozef} des Sinnbild-Siegels stellt sich als ein
Prozef der Formung dar: allererst erfolgt die Bildung der Gedanken, diese
werden in Rede umgewandelt, diese erhilt ihre Form in der Schrift. Die
Sinnbildkunst schlieflich ist die » Ausdruckung«?? dieses Produktionsprozes-
ses. Wird also die pictura des Emblems mit cinem Motto verschen, handelt
es sich nach Harsdorffer nicht um eine schriftliche Hinzufiigung - wie bei
einem Kommentar oder einem Epigramm -, sondern um die tatsichliche
Vermihlung von Bild und Schrift; vorgestellt wird ein Durchgang des Bildes
durch die Schrift.2¢ In der Urteilskraft des Verstandes treffen dufleres und in-
neres Sehen aufeinander. Auf die Urteilskraft des Verstandes Einflufl zu neh-
men, ist daher letztlich Ziel der Sinnbildnerei. Der Verstand schlieflich ist
sdas zarte Wachs/ in welches das Gedichtnis solches Siegel eindrucket«.2
Thn, als dem Triger der Urteilskraft iiber die von imaginatio und memoria
vorgelegten Bilder, gilt es mit Hilfe der Sinnbildkunst zu einem effektiven
Selektionsinstrument herauszubilden. Der Weg iiber das kérperliche Auge
ist dabei zwar der am wenigsten elegante, doch der einzig gangbare Weg:
nach Augustinus sind sowohl das geistige, wie das gottliche Auge des Men-
schen infolge seiner Siindhaftigkeit verfinstert; nur das krperliche Auge ist
bei guten Lichtverhiltnissen — mit géttlicher Hilfe also - leistungsfihig.

Zwar gilt auch in der emblematischen Theorie Harsdorffers das innere
Sehen als das dem FuBeren iiberlegene. Der Blinde erst ist der eigentlich
Schende. So heifit es in den »Frauenzimmer Gesprichspielen«: »Nun ist
aber im Gegentheil erweifilich/ daf die Blinden es den Gesehenden viel-
mals bevorthun: in dem sie nicht von mancherley Gegenentwiirffen im
Nachsinnen/ und den Betrachtungen (meditationibus) verhindert/ und
wendig gemachet werden«26 In Harsdérffers anagramatischer Umstellung

21 FzG,169.

22 FzG, V 116.

23 FzG, VI 220.

24 In diesem Durchgang des Bildes durch die Schrift, von Harsdérffer gedache als Prizi-
sierungsvorgang, scheint mir ein entscheidender Unterschied von Harsdorffers Sinnbild-
Theorie zur Metapherntheorie zu liegen, den Herz in seinen Ausfithrungen nicht bedenke.

25 FzG, 1V 211

26 FzG, 1I 206.
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von »Sinnbild« za »BlindniR«?” ist diese Qualitit nicht nur enthalten, sondern
sie wird als eine dem Emblem wesentliche bestimmt. Doch ist diese Innen-
schau angewiesen auf das GuBerliche Sehen. Harsdorffers Ausfihrungen
zum Emblem sind daher schon frith und zu recht in Verbindung gebracht
worden mit der Rezeption der Schriften Joseph Halls, insbesondere mit den
in Deutschland Mitte des 17. Jahrhunderts — nicht zuletzt dank Harsdorffers
Vermittlung - breit rezipierten » Occasional Meditations«.2% Die » Occasional
Meditations« wihlen natiirliche wie kiinstliche Gegenstinde zum Anlafd re-
ligisser Betrachtungen; jeder Gegenstand wird als Sinnbild der gbttlichen
Welt gedeutet. Als Gegenstand religidser Meditation erhebt auch die pictura
des Emblems Anspruch auf ihren Abbildcharakter. Das Verhiltnis von Bild
und Text ist in diesem Fall als analog zu Natur und Schrift zu denken, als wahres
Bild versus falsche bzw. mifiverstindliche Schrift. Die pictura wird in der
meditativen Bildbetrachtung in der Nachfolge Halls nicht einer tieferen
Wahrheit als dic Schriftlektiire, sondern tiberhaupt dem Wahrheitsbereich
des Gottlichen im Unterschied zum Menschlichen zugerechnet.??

Die meditative Bildbetrachtung der Emblematik bewegt sich damit in
einem Feld, das, wie es im Hinblick auf die protestantische Emblematik for-
muliert worden ist, gekennzeichnet ist durch ein »Kriftespiel von Rhetorik
und Meditationspraxis«. Diese Definition beriicksichtigt sowohl die be-
sondere Einprigsamkeit der Bilder — ihren didaktischen Effckt — als auch
den religiésen Aspekt der Bildhaftigkeit der picturae, die nicht als Bild, son-
dern als Abbild der géttlichen Welt begriffen werden — und sich damit von
den Dingen selbst nicht wesentlich unterscheiden.

Wie Hall das Buch der Natur durchwandert und jedem angeschauten Ge-
genstand eine allegorische Bedeutung beilegt, so verfahrt auch die Emble-
matik. Die Emblemtheoric Harsdérffers, so ist argumentiert worden, greife
auf diese Aufwertung der sinnlichen Erfahrung zurtick. »In Bezug auf die al-
legorische Denkweise liegt die besondere Anregung der englischen Vorlage
im Postulat der realen Situation: in der Konfrontation mit einer Welt, die -
von der Emblematik zu festen Bildern (zu >versteinten Blumenc) gebannt -

27 FzG, IV 226.

28 Zur Rezeption der Hallschen Schriften in Deutschland vgl. Striter. Hier bes. zu Halls
Unterscheidung zwischen »Meditation Deliberate« (Striter, S. 84-95) und »Meditation Ex-
temporale oder »Occasional Meditation« {ebd., Exkurs S. 95-99). — Striter verweist bereits
in diesem Zusammenhang auf die »Verwandtschaft zwischen der Struktur der Meditations-
iibung und der emblematischen Techniks (ebd., S. 97f). — Harsdorffer beruft sich ausdriick-
lich auf die »Occasional Meditatons« Halls, ebenso - iiber die Vermittlung durch Harsdorf-
fer ~ Scriver (vgl. Peil).

29 Neben dieser Gegeniiberstellung von »wahremq Bild und »falscher< Schrift findet sich
jedoch schon seit Hugo von St. Viktoire eine zweite Rezeptionsweise des Buchs der Natur.
Sie mahnt, iiber den Ablenkungen der llustration des Naturbuches nicht die Schrift als das
Wort Gottes zu vergessen - stelle also dem eigentlichen Wort das unwesentliche Bild ge-
geniiber (vgl. Ohly, bes. S. 714).

30 Radter, S. 523.
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nun wieder in Bewegung gerit und will, da8 man ihr individuell begegnet.
In einem Zeit, Raum und Subjeke verbindenden sErlebnis¢ wird die poten-
tielle Faktizitit des Emblems beim Wort genommen, wobei episch-drama-
tisch an die Sinneserfahrung und die Vorstellungskraft des Lesers appelliert
wird.«3! Das Buch der Natur werde dabei abgeldst von der unmittelbaren
Naturanschauung der Physikotheologie; Harsdorffer als »Rezipient einer
neuen, individualisierten Andacht«3? trage zu dieser Entwicklung bei.

Ohne die strukturelle Ahnlichkeit von »Occasional Meditation¢ und
Harsdorffers Emblemtheorie aus den Augen zu verlieren, scheint es mir
jedoch mindestens ebenso wichtig zu sein, im Hinblick auf Harsdérffers
didaktische Intentionen wie auch im Hinblick auf seine Gedichtniskonzep-
tion auf dem Unterschied von Naturbetrachtung und der Betrachtung em-
blematischer Bildbiicher zu bestehen. Im Gegensatz zu den »QOccasional
Meditations« und jeder spiteren Form der allegorischen Naturbetrachtung
nimlich, die einen gebildeten Leser des Naturbuchs immer schon benéti-
gen, setzen die emblematischen Bilderbiicher frither an. Sie selbst sind »bil-
dende« Lektiire. Damit ist im moralisierenden Kontext der »Frauenzimmer
Gesprichspiele« jedoch nicht eine geistige Bildung gemeint — denn die Lek-
tiire der Embleme erfordert zum Teil einen hohen Grad an Bildung, eine
Rezeptionsvoraussetzung, die Harsddrffer — wie bereits erwihnt — in seinen
Ausfithrungen beriicksichtigt. Gemeint ist vielmehr eine alles andere als
empfindsame Herzensbildung, eine Herzensbildung nimlich, in der das
Herz als Fremdkérper der formenden Gestaltung iibergeben wird - eine
Reihe von emblematischen picturae geben eben diesen Vorgang des »Herz-
schmiedens< wieder. Die durch das Bildmaterial der emblematischen Bild-
biicher angestofiene meditative Innenschau ist also weniger gefihrlich als
die der Naturbetrachtung nicht nur, weil hier das Bild durch die Sprache ge-
bindigt wurde, sondern auch, weil sich der Betrachter mit einer bereits mo-
ral-didaktisch aufbereiteten Bildauswahl konfrontiert sicht.??

31 Krebs, Georg Philipp Harsdérffer, S. 233. Die Schénesche Formulierung ven der
»Faktizitit des Bildese ist hier ersetzt durch die von der »Faktizitit des Emblems« - eine
Formulierung, die solcherart die Schwierigkeiten der Klirung des Verhiltnisses von Bild
und Text nicht 18st, sondern umgeht.

32 Ebd, S. 238.

33 Diese Uberlegungen finden sich bereits in der didaktisch argumentierenden Em-
blemtheorie des ausgehenden 16. Jahrhunderts. So fafit Hopel im Hinblick auf Taurellus’ di-
daktische Emblemtheorie zusammen: »Diese Forderung unterscheidet Taurellus’ Modell
auch von Alciatus, der das Verhiltnis seiner Emblem-Epigramme zur Natur zwar ebenso in
die Hand des Menschen gibt, chne jedoch derart ausdriicklich auf ethischen Postulaten als
Regulativen zu bestehen [...]. Zwischen Natur und Bedeutung schiebt Taurellus demnach
den kompetenten, sinngebenden Menschen, den er noch niher als den Philosophen und
Kenner ethischer Prinzipien charakterisiert« {Hopel, S. 143). Auf eben diese Konzeption, in
welcher der Anschaulichkeit aufgrund didaktischer Erwigungen eine besondere Bedeutung
zukommt, wird spiter auch Hudemann zuriickgreifen. Da Hépel jedoch Harsdorffers
»Sinnbilde-Begriff nicht auf Huodemann und Zincgref, sondern allein auf Zincgref zuriick-
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IV.

Im Hinblick auf Harsdérffers didaktische Bestrebungen spielt die Annahme
von der Unmittelbarkeit des Bildes eine entscheidende Rolle. Tatsichlich fin-
den sich in den »Frauenzimmer Gesprichspielen« einige Textstellen, in de-
nen von der Malerei wie auch von der Gebirdensprache als von einer lingua
universale die Rede ist.3 Doch nachdem Harsdorffer bereits im siebten Band
am Beispiel des ungelehrten Bauern zwischen »Sehen« und »Verstehen« un-
terschieden hatte 35 stellt er im achten Band die unmittelbare Verstindlichkeit
der Gebirdensprache selbst in Frage. Zum einen geschicht diese Infragestel-
lung im Hinblick auf das Postulat ihrer Unmittelbarkeit, wenn Harsdorffer
cinen der Gesprichsteilnehmer nach dem Fenster des Momus verlangen lifit,
das Einblick in das Herz gewihrt — also in die wahren, inneren Gedanken, die
aus den héfischen iuflerlichen Gebirden gerade nicht ersichelich werden. Da
es das Fenster des Momus jedoch nicht gibt, ist eine Deutkunst der Gebirden
erforderlich.36 Zum anderen wird in dieser Passage auch die Verstindlichkeit
der Gebirdensprache tiber die Grenzen der Nationalsprache hinaus, wie sie
noch im fiinften Band behauptet wurde, in Frage gestellt. Erziihlt wird die
Geschichte von der Begegnung zweier Taubstummer unterschiedlicher Na-
tionalitit, die zur Verstindigung einen Dolmetscher bendtigen.

»Doch ich erinnere mich/ daR ich gelysen/ wic zween Stumme durch Deuten einender
nicht verstehen kénnen/ weil sie nicht aus einem Lande: ein andrer Stumme aber/ so
die Geberde dieser zweyen wust/ hat beeden fiir einen Dolmetscher gedienet«?

Nicht mehr linger also wird, wie noch im ersten Band der »Frauenzimmer
Gesprichspiele«, von Harsdérffer die Annahme vertreten, dafl die Fihigkeit
des Verstehens von Bildern wie von Gebirden eine natiirliche Gabe sei.

In den »Frauenzimmer Gesprichspielen« besteht Harsdérffer auf der
‘Trennung von Natur und Kunst. Gilt jedoch der Malerei die Nihe zur Natur
als Mafistab,3 mufl sich der Bildteil des Emblems dagegen nicht an der Na-

fithrt (ebd., S. 178}, vertritt sie die Auffassung, die Qualitit der Anschaulichkeit der pictura
verliere bei Harsdorffer - wie auch bei Schottelius - an Bedeutung: »Bei beiden hat die An-
schaunng ihren Stellenwert als magebliche Grofle beim Entwerfen von Emblemen verlo-
ren« (ebd., S. 185). Die vorliegende Arbeit gelangt im Hinblick auf Harsdérffer zu einem
Hbpels Einschitzung genau entgegengesetzten Schlufl. - Zu Harsdorffers eigener Emblem-
produktion im Rahmen einer »mystisch eingefirbten Laienspiritualitit innerhalb des gebil-
deten bitrgerlichen Protestantismus« vgl. Krebs, Harsdorffers geistliche Embleme, S. 551.

34 FzG,163 und FzG, I 71.

35 FzG, VII 169.

36 FzG, VIII 108ff.

37 FzG, VIII 109.

38 Dic Maleranckdoten, die Harsdérffer in den »Frauenzimmer Gesprichspielen« und
in anderen seiner Schriften heranzieht, weisen den guten Maler immer als einen aus, der die
Dinge tiuschend echt wiederzugeben vermag: der Betrachter méchte die gemalten Trau-
ben essen, den bildlich dargestellten Vorhang zur Seite ziehen etc.
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tur messen. In Verbindung mit dem motfo — als Sinnbild also - ist es dem na-
tiitlichen Abbild des géttlichen Urbilds iiberlegen. Seine Aufgabe bestehr
nicht in der mdglichst naturnahen Darstellung von Sichtbarem, sondern in
der Darstellung von Unsichtbarem, von Abstrakta. In diesem Zusammen-
hang erscheint die enge Verbindung von Fabel und Emblem in einem
Kontext, der iiber die einfache Moraldidaxe hinausreicht. So formuliert der
prominenteste der Gesprichsteilnehmer in den »Frauenzimmer Gesprich-
spielen« stellvertretend fiir die personifizierte Fabel ihre Selbstverteidigung.
Gegen die tiuschende Dichtung muf sich die Fabel dabei ebenso abgrenzen,
wie gegen die einfache Wahrheit:

Ich bin nicht die von dir verfluchte Finsternifl: Ich bin auch nit das Liecht der Wahr-
heit/ sondern derselben Schatten. Ich/ ich halte die Tugendstelle zwischen jener
Tunkel- und dieser Klarheit/ und will/ in besagtem Mittelstande/ noch jener Lob/
noch dieser Schande mich teilhaftig machen. [...] Die Wahrheit ist an sich selbsten un-
beweglich/ und lisset sich noch biigen/ noch wiegen: Meine Gedichte aber gestalten
ste auf so vernemliche Art/ dafl man sie leichtlich fassen/ den Sinnen behaglich ein-
drucken/ und sie in stetswehrendem Andenken behalten kann.39

Obgleich weiter oben der Zusammenhang zwischen Emblem und Fabel zu-
nichst itber die didaktische Einprigsamkeit hergestellt wurde, zeigt gerade
diese Textstelle, dafl hier von einer »Tunkelheit« die Rede ist, die keine di-
daktisch, sondern eine isthetisch relevante ist. Das der Fabel verwandte
Sinnbild nimmt damit nicht nur eine Mittelstellung, sondern eine vermit-
telnde Position zwischen natiirlichem Abbild und géttlichem Urbild ein#

So ist die pictura in der Emblemtheorie Harsdorffers mehr als nur eine
moralistische Vorauswahl in der siindhaften Bilderflut. Zu keiner Zeit nim-
lich vergifit Harsdérffer den Kunstcharakter des Bildes, der eben nur bei-
nahe, niemals aber ganz das géttliche Vorbild trifft. Wohl in diesem Sinne
spricht Warncke in seiner Untersuchung zum barocken Bildverstindnis von
einer »Fastidentitit« von Urbild und Abbild.41 Dieser Fastidentitit, die

39 FzG, 1252f. Vgl. auch Harsdérffer, Poetischer Trichter I 6.

40 Das Baconsche velum, die transparente Leinwand, wurde von Berns fiir den Mythos-
begriff bei Harsdorffer und den Pegnitzschifern fruchtbar gemacht: » Das mythische Velum
ist Medium, durchaus auch [...} in einem modernen kommunikationstechnischen Ver-
stande«. Es tiberfithrt »das Innere und Verborgene (penetralia et recessus)« der mythischen
Zeit »in die cigentiimlichen Qualititen des anderen Zeitalters, nimlich memoria et eviden-
tiac {Berns, S. 51 und S. 52) - Im Hinblick auf die Harsdorfferschen Sinnbildtheorie liefe
sich die pictura des Emblems in diesem Sinne ebenfalls — und in ihrer Bildlichkeir fast tref-
fender - auf die »transparente Leinwand« des Baconschen velums beziehen.

41 »Wie Foucault gezeigt hat, geschahen die fiir die Zukunft entscheidenden Schritte zur
Auflssung des Systems der Ahnlichkeiten bereits im 17. Jahrhundert, vor allem durch Des-
cartes und die sog. Logik ven Port Royal. Aufgefafit wurde das sprachliche Zeichen jetzt als
reine Mitteilungsgestalt des Denkens, zu dem es nicht mehr in cinem Verhiltnis der Ahn-
lickkeit steht, sondern in einem Verhiltnis der Fastidentitit. Charakteristisch fiir das »klas-
sische Denkenc ist die Vorstellung einer scheinbar distanzlosen Transparenz zwischen dem
bezeichnenden Diskurs und dem von ihm bezeichneten Denken. Damit war die alte Ein-
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Harsdrffer nicht aus den Augen verliert, entspricht eine zweite Fastiden-
titit in den »Frauenzimmer Gesprichspielen«: die des menschlichen mit
dem gottlichen Verstand. Die Sinnbildkunst entspricht eben dieser Diffe-
renz. Anders als die Natur also, die allein vom géttlichen Verstand erfafit
werden kann, ist die Sinnbildkunst die eigentlich menschliche, »so die un-
begreiffliche Gedanken des fast Géttlichen Verstandes des Menschen belan-
gen kann«42 Die Kunstwahrheit - das gilt fiir das Wort wie fiir das Bild bei
Harsdorffer — ist eine, die sich zwar sinnlich wie die Natur prisentiert, die
jedoch niher an die gottliche Wahrheit heranreicht.

Auch fiir ein Verstindnis dieser Uberlegungen zur Kunstwahrheit bei
Harsdsrffer miissen ~ wie zuvor bereits im Kontext der Didaxe errtert -
Bild- und Texteilt des Emblems, auch Bild und Text {iberhaupt, nicht von-
einander unterschieden werden. Im Kontext der Frage nach der Kunstwahr-
heit ist daher Harsdérffers Behandlung von Bildern und Bildlichkeit immer
wieder auf die Poesie bezogen worden. Harsdérffer liefere, so Herz in sei-
nem Beitrag zu dem Harsdérffer zugeschriebenen »Diskurs iiber die Male-
rei«, der sich in seinen wesentlichen Punkten mit Harsdorffers Ausftihrun-
gen in den »Frauenzimmer Gesprichspielen« iiberschneidet, eine frithe
Theorie der Metapher. Vor dem Hintergrund der Unterscheidung, die Hars-
dorffer zwischen Illusionsmalerei und Kunstwahrheit trifft, argumentiert
Herz wie folgt:

Harsdérffers Theorie des Gleichnisses und der Metapher ist folglich nicht nur mit der
Rolle, die die Analogie, die universale Entsprechung, im Denken des Mittelalters und
der Renaissance spielte, in Verbindung zu bringen, sondern darf — mit aller histori-
schen Vorsicht - als bedeutender Ansatz zu einer Poetologie der Metapher, zur dsthe-
tischen Theorie iiberhaupt gelesen werden, auch wenn sie sich, vor allem in Fragen
der regelhaften Kunstrichtigkeit und der praktischen Gestaltung des Sinnbilds, in das
tradierte Diskurssystem der Allegorese bettet, und die Metapher in erster Linie als
thetorisches Stilmittel begreift.4?

Dic spezifisch bildliche Qualitit der pictura geht bei dieser Wiirdigung
Harsdorffers als eines Asthetiktheoretikers verloren. Zwar bietet das Werk
Harsdorffers tatsichlich eine Reihe von Malereivergleichen, die lediglich
dazu verwendet werden, die Poesie schirfer zu konturieren. Im Zusammen-
hang mit der Metapher jedoch unterscheidet Harsdérffer zwischen Bild und
Wort. Wohin die Verwechslung von Bild und Bildlichkeit namlich fihrt,
demonstriert Harsdorffer in seinen »Frauenzimmer Gesprichspielen« mit
einem Beispiel: die Ubertragung der metaphorischen Beschreibung weib-
licher Schénheit in eine bildliche Darstellung zeigt nur mehr ihre Licher-

heit der Worte und Sachen vernichtet.« (Warncke, S. 61).- Im Anschlufs an Warnckes Rhe-
torikkonzept und seine Formulierung von der »Eastidentitite hat sich die Forschung aller-
dings meist stirker fiir die sIdentitite, denn fiir das »fast« interessiert.

42 FzG, IV 220,

43 Herz, S, 408.
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liche Entstellung. Ein in der Literatur gepriesenes Antlitz, das »weifl wie
Schneec ist, so zeigt Harsdorffer, birgt Gefahren fiir die bildende Kunst:
»Wann aber dieser Cupido/ als ein unfletiges und schwaches Kind/ solte auf
der Stirn glitschen/ und sich auf die Nasen herablassen/ solte die Sach wol
gefihrlich seyn«.# Verwischt Harsdorffers Wertschitzung der mnemoni-
schen Qualitit des Bildes, welches das »fernere Nachdenkenc« iiber die inne-
ren Bilder in Gang zu setzen vermag, wie seine Uberlegungen zur Kunst-
wahrheit die Grenze zwischen Bild und Wort im Hinblick auf dic
Wirkungsabsicht, so beharrt er doch zugleich im Hinblick auf die Kunst-
form nachdriicklich auf deren Differenz.*5

V.

Im Hinblick auf das »dunkle« Bild als Gegenstand der Meditation bei Hars-
dorffer muBl daher, mdchte man nicht bei der mnemonischen Qualitit der
»Tunkelheit« stehen bleiben, ansonsten aber - gegen Harsdorffers Festhalten
an der Differenz von Bild und Wort — ihre Ununterscheidbarkeit behaupten,
ein Blick auf den vorgestellten Rezeptionsvorgang geworfen werden. Das
Sinnbild als ein synthetisierendes Kunstwerk zu fassen, greift dann nimlich
zu kurz und wird den unterschiedlichen Qualiiten von Bild- und Textteil des
Emblems bei Harsdérffer gerade nicht gerecht. Harsdorffer bestimmt in den
»Frauenzimmer Gesprichspielen« das Sinnbild als ein Zusammenspiel von
Bild und motto, der iibrige Text — Epigramm, Kommentar o.4. — zihlt bei
Harsdorffer nicht zum Emblem. Diese enge Anlehnung seiner Emblemtheo-
ric an die italienische Impresentheorie ist gelegentlich als ein Beleg fiir Hars-
dorffers mangelnde Originalitit und geringe theoretische Kompetenz ge-
wertet worden.# Hier dagegen soll Harsdorffers Anniherung des Sinnbilds
an die zweiteilige Imprese gerade vor dem Hintergrund der lingst etablier-
ten dreiteiligen Emblemform als eine sthetiktheoretisch begriindte verstan-
den werden, die dem Bild einen hohen Eigenwert zuerkennt. Dabei unter-
scheidet Harsdarffer sehr wohl zwischen Sinnbild und Imprese, doch wird
diese Unterscheidung allein itber den Inhalt getroffen: stellt die Imprese eine
»Tugend oder Helden-Tapferkeit« dar und ist personengebunden, so bietet
das Sinnbild eine moralische Erzihlung von Abstrakta#” und erscheint damit
als ein eigenstindiges Kunstwerk. Zwar wiirdigt Harsdorffer die subscriptio
durchaus in ihrer auslegenden und erliuternden Funktion,*8 doch versteht er
sie — und das ist das Entscheidende - nicht mehr als einen wesentlichen Be-

44 FzG,1140.

45 Vgl. hierzu ausfithrlich Berns, Die demontierte Dame, bes. 8. 831,
46 Vgl. Hopel, S. 184.

47 FzG,176.

48 FzG, 1V 236.
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standteil des Sinnbilds. Anders jedoch als in den italienischen Impresentrak-
taten, anders auch als die darauf bezug nehmenden deutschsprachigen Aus-
fihrungen zum Emblem in Poctiken und Rhetoriken,#? 16st Harsdorffer nun
die Frage der Beseelung. Nicht mehr das Bild wird durch das Wort beseelt,
sondern die Secle ist ein Drittes, das aus dem Zusammenspiel von Bild- und
Textteil des Sinnbilds in der Rezeption erst entsteht. Nicht die Produktion
des Emblems gerit damit zum kleinen Schépfungsakt, sondern die Rezep-
tion.3 Das Sinnbild, so wie es sich in Harsdorffers »Frauenzimmer Ge-
sprichspielen« darstellt, ist also kein synthetisierendes Kunstwerk, sondern
vielmehr ein zu synthetisierendes Kunstwerk.5!

Daft Harsdrffers Interesse an der Rezeption der konkreten duf8eren Bil-
der der Malerei ein ungewshnliches ist — das iber die rhetorische Abglei-
chung von Mal- und Dichtkunst hinausgeht -, zeigt sich an seinen vielfilti-
gen Ausfilhrungen iiber die Malkunst, die zum Teil ganz pragmatische
Fragen behandeln.s? In einer dieser Ausfithrungen aber tritt selbst hier der
betrachtete Gegenstand zugunsten seiner Rezeption ganz in den Hinter-
grund. Bezeichnenderweise in einem Kapitel iiber die »Wahnsucht« nim-
lich - die solcherart Wahnhaft-»Genialisches¢ und bildende Kunst verbin-
det ~ heifit es iiber die Malerei:

Dieses ist vicleicht von den Gemihlen zu verstehen. Denn gleichwie ein Geizhals ein
iibergrosse Vergniigung hat in der Vielheit seiner Goldstukke/ die er doch nicht/ als
in dem Anschauen geniesset: Also erfreuet einen solchen Liebhaber der Gemihle/
der Betrug/ welche ihn die Kunst wissentlich vor Auge stellt.5?

49 Vgl. Alt.

50 Die, wie Hopel argumentiert, dem Textteil des Sinnbilds einzig angemessene Zwei-
teilung der »Seele«, wie Schottelius sie vornimme (den Hapel als svorbildlichene Sinnbild-
Theoretiker gegen Harsdorffer ausspielt, bes. S. 166-190), wird hier somit Harsdérffers im
Rezeptionsprozef erst entstehende ungeteilte eine Seele als gleichwertiges, wenn auch ge-
genliufiges Theoriemodell gegeniibergestellt.

51 Dieser Aspekt entgeht Krebs in seinen Ausfithrungen zu Harsdorffers Emblemtheo-
rie. Zwar betont Krebs die Differenz von Harsdérffers — an Pietrasanta angelehnte — Em-
blemtheorie zu den iibrigen italienischen Impresentraktaten, doch unterscheidet Krebs im
Hinblick auf Harsdo:ffers Emblemtheorie nicht zwischen Bild- und Textteil des Emblems.
»Le coer de Pembléme s’avére &tre identique 3 celui de la poésie: il est établissement d'un
correspondance et non simple invention d’une signification ingénieuse. La désignation de la
similitude comme fondement de Pembléme introduit une dimension spirituelle qui était ab-
sente de la devise italienme soucieuse avant tout d’esthétique. Fondamentalement, la
similitude n'est jamais quelconque: on n'invente que des analogies existantes; les inventions
les plus ingénieuses dans ce domaine restent un inventaire. La possibilité au moins d'un dé-
chiffrement du monde est inscrite dans la nature de embléme dés qu'il se voit défini
comme une relation de similitude« (Krebs, Georg Philipp Harsdasffer, S. 271).

52 Harsdérffers Interesse an der Malerei tiber das an der Sinnbildkunst zu stellen, wie es
in der ilteren Forschung geschehen ist (vgl. Narciss, S. 90) scheint mir jedech ebenso zu
weit zu gehen, wie die Beschrinkung auf eine rhetorische Argumentation, der es eigentlich
nur auf die Poesie ankomme.

53 FzG, VI 407
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Die immer wieder beschriebene Menschlichkeit Harsdorffers,3 wie sie in
den »Frauenzimmer Gesprichspielen« zum Ausdruck komme, erweist sich
auch hier noch einmal im Zusammenhang mit der Kunstwahrheit insofern
als eine spezifisch >menschlicheq, als sie nur noch an der Rezeption, nicht
mehr am Gegenstand der Betrachtung interessiert ist — nicht die Frage nach
der Echtheit des Goldes ist von Interesse, sondern die Frage nach dem Wert,
den das Gold fiir scinen jeweiligen Besitzer darstellt. Die Frage nach der
Kunstwahrheit erfihrt damit ein hchstmégliches Mafl an Subjektivierung.

Im Hinblick auf das Sinnbild aber wird damit weder eine frithe Theorie der
Metapher noch eine Uberfithrung der religissen Allegorese in die literarische
Allegorie erreicht. Nimmt man Harsdorffers Bestchen auf der Differenz von
Bild- und Textteil des Emblems ebenso ernst, wie seine Inanspruchnahme der
pictura fitr moralisch-didaktische Zwecke — und beides liuft in den »Frauen-
zimmer Gesprichspielen« immer parallel -5 so findet sich bei Harsdérffer
eine Bildbetrachtung, dic vorbereitet auf die meditative Bildbetrachtung des
18. Jahrhunderts, die der Unmittelbarkeit des Bildes nicht nur eine eigene di-
daktische, sondern auch eine eigene isthetische Qualitit zuschreibt und den
Rezeptionsvorgang solcherart verinnerlicht, dafd nur mehr die sprachlose Ver-
senkung in das Bild als Kunstwerk méglich ist. Im Hinblick auf Harsdérffers

54 Diese Menschlichkeit ibertrigt Kithlmann - wohl im Anschlu an Zeller (dort:
S. 150) — auf dic gesamte Konzeption der »Frauenzimmer Gesprichspielea: »Erst bei Hars-
dsrffer wird nun auch in Deutschland bewiesen, wie, nicht nur daf in der geselligen Akti-
vierung aller Elemente individueller Bildung (doctrina als memoria, ingenium als Gabe der
Findung und Erfindung, iudicium als Urteilskompetenz) nicht nur aus »Kurzweilc einer
mitdigen Gesellschaft auszufiillen ist, sondern verschiedenartige Menschentypen in eben
diesem kulturell bestimmten Freiraum in disziplinierter Humanitit integriert werden kon-
nen. Man hat mit Recht auf Kongruenzen zur franzésischen Salonkultur des 17. Jahrhun-
derts aufimerksam gemacht« (Kihlmann, S. 384£).

55 Bereits Hess bemerkt diese Parallelitit in Harsdérffers theoretischen Ausfithrungen,
deutet die didaktische Intention jedoch als Einschrinkung der Fiktionalitit: »In der isthe-
tischen Gestaltung eines poetischen Textes stellen wir bei Harsdorffer eine Freiziigigkeit
fest, wie sie bei seinen Zeitgenossen kaum noch denkbar ist. Formal gesehen legitimiert er
die Prosa als poctische Rede, und inhaltlich weitet er den Fiktionsbegriff entscheidend aus.
Allerdings ist diese Freiheit in der Gestaltung nur méglich, wenn durch einen strikten Mo-
ralismus ein Gegengewicht dazu hergestellt wird, das diesc dsthetische Freiheit regulicrt.
Progressivitit im Ausdruck und Restriktion in der Aussage halten sich die Waage und for-
dern so die didaktische Qualitit der Literatur, zumal die Wirkungsabsicht sich gleich bleibc;
insofern ist zwar die Produktionsasthetik bei Harsdérffer langsam in Bewegung geraten, die
Auswirkungen ksnnen aber nicht voll zum Tragen kommen, weil das Wirkungsziel der
Persuasio keinen entsprechenden Wandel durchgemacht hate (Hess, S. 128). - Weniger
wertend, doch — wie auch hier intendiert — mit dem Blick auf die 4sthetischen Theorien des
18. Jahrhunderts, konstatiert Herz: »Bei Harsdorffer aber treffen wir auf das Nebeneinan-
der einer isthetischen Theorie des Bildes, der erdichteten Fabel, des Gleichnisses und der
Lehrgrundsitze barocker Anleitungspoetik ~ deren Form (wenn auch nicht thre Begriin-
dung) uns noch in Gottscheds berithmter Fabel-Definition in seiner »Critischen Dicht-
kunstc entgegen tritta (Herz, S. 416). In seinem Beitrag allerdings beschrinke sich Herz auf
Uberlegungen zur Metapher und geht den Uberlegungen zur »isthetischen Theorie des
Bildes« nicht weiter nach.
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Emblemtheorie scheint mir daher die von der Forschung verworfene Rede
von der »Prioritit des Bildes« als unangemessen nur insofern, als sie von ei-
nem modernen Standpunkt aus definiert, was sich in Harsdorffers Emblem-
theorie erst abzeichnet. Die selbstverstindliche Rede von der »Prioritit des
Bildes« verstellt — ebenso wie das Beharren auf der rhetorisch akzentuieren-
den Gegenposition - gerade die neue Form der Bildbetrachtung, wie Hars-
dorffer sie in den »Frauenzimmer Gesprichspielen« entwickelt.

Gute hundert Jahre spiter werden der - solcherart exculpierte — Lessing
und Chodowiecki ein Bilderbuch herausgeben, das die richtige Kunstbe-
trachtung in schweigend-schwelgender Andacht einer falschen, ndmlich be-
redt-konversierenden Kunstbetrachtung entgegenhilt.5 Die Kunstbetrach-
tung selbst aber wird in diesem Bilderbuch nicht am Bilderbuch, sondern an
einer im Garten stehenden Statue vollzogen. So verlafit auch das Bild, in das
es sich in meditativer Anschauung zu versenken gilt, wieder den Bereich der
»eigentlichen« Innenschau, der ihm von den emblematischen Bildbiichern
des 16. und17. Jahrhunderts cingeriumt worden war. Einst riumlich gebun-
denes duferliches Andachtsbild, hilt sich das Bild als Gegenstand einer me-
ditativen Betrachtung nur fiir ein gutes Jahrhundert im Buch auf - um
schlieRlich nun nur mehr im Kinderbilderbuch seinen »niederen«, zumeist
moral-didaktischen Pflichten nachzukommen oder als Illustration seine
schmiickende Funktion zu erfiillen.5? Etwas allerdings ist dem Bild aus sei-
nem Gang durch die emblematischen Bildbiicher geblieben — vom Textteil
des Emblems hat es den Titel mitgenommen. Harsdorffer, der das Bild in

56 Zur Zusammenarbeit Lichtenbergs und Chodowieckis 1779 vgl. Kemp, bes. S. 981,

57 So beschreibt Hopel die Entwicklung der Emblematik in der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts als einen »Verlust der pictura an Autoritit. Thre zunichst dem Betrachter
sich aufdringende Verweiskraft auf die Natur verwandelt sich dem Lesenden in einem
zweiten Schritt der Anniherung in eine Verweisung auf die Schrift. Die picturae, die ihre
bedeutungstragende Funktion damit aus der Natur nur noch borgen, verblassen zu Hlustra-
tionen von Texten« (Hopel, S. 223).

58 In dem Umstand, daf erst seit Beginn des 18. Jahrhunderts Bilder mit Titeln versehen
worden seien, sei der Grund dafiir zu schen, so argumentiert Miiller, dafl es im 17, Jahrhun-
dert eine Konversationskultur vor dem » Argumente « prisentierenden Bild gebe, die erst zu
Beginn des 18, Jahrhunderts mit dem Bildtite! hinfillig werde — in seinen Ausfithrungen
nimmt Miiller dabei auch auf Harsdorffers »Frauenzimmer Gesprichspicle« Bezug (Miiller,
S. 617f). Die » Argumente« des titellosen Bildes schliefilich hitten, so Miiller, in der geselli-
gen Konversation vor dem Bild mit Hilfe von Emblembiichern versprachlicht werden kon-
nen (ebd., S. 614) - dabei wird Miiller allerdings das Bild-Text-Verhiltnis in den emblema-
tischen Bildebiichen nicht zum Problem. Im Zusammenhang mit diesem Einwand kann
auch die Differenz zwischen dem in der vorliegenden Arbeit gemeinten Verhiltnis von Bild
und Titel zu Millers Uberlegungen deutlich gemacht werden: Versteht Miller den Titel als
jedes Gesprichs- und Widerspiel unterbindendes Etikett, so wird hier vielmehr das Ver-
hiltnis von Bild und Titel als eine Wechselrede zwischen Bild und Wort begriffen. Diese
geht aus der duflerlichen Konversation — wie sie als »angemessene« in den »Frauenzimmer
Gesprichspielena literarisch gestaltet ist - hervor, wird nun jedoch in das Innere des Leser-
Betrachters verlagert.
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seinen Ausfithrungen zur Theorie des Sinnbilds in den »Frauenzimmer Ge-
sprichspielen« bereits von allem iibrigen Text ~ das Motto ausgenommen —
befreit hatte, darf auch in dieser Hinsicht als der Wegbereiter einer aus dem
Widerspiel von Bild- und Textteil lebenden, modernen dsthetisch-meditati-
ven Bildbetrachtung verstanden werden.
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