Bettina Bannasch

Der Ab-Ort
Zur bildenden Kunst in Thomas Bernbards Alte Meister

Selten ist Bernhards zuletzt verfaBBter Roman Alte Meister in der Forschung
als eigenstindiges Werk wahrgenommen worden. Die durch seinen Schau-
platz im Kunsthistorischen Museum Wien vorgenommene Thematisierung
der bildenden Kunst wurde in der Regel im Kontext der beiden vorausge-
gangenen Romane ausschlieBlich als die Vervollstindigung einer Kiinste-
trilogie — Musik in Der Untergeber, Literatur in Holzfillen — gelesen. Welche
besondere Bedeutung kommt der bildenden Kunst in diesem Roman im Un-
terschied zu den anderen Kiinsten zu?

Offenkundig ist, daB das Interesse des Romans an den Werken selbst kein
detailfreudiges ist, auch keines, welches die besondere Qualitiit der Werke
bildender Kunst — Farbe, Form, Komposition — besonders beriicksichtigen
wiirde. Wie in seinen anderen Arbeiten — wenn auch dort hauptsichlich in
bezug auf Literatur und Musik — »verschlagwortet« Bernhard in Alte Meister
die Werke, auf die er seinen Protagonisten Bezug nehmen I8¢, Im Falle der
Alten Meister halten, auch dies kann kaum iiberraschen, nur einige wenige
Maler dem Urteil Regers stand: Michelangelo, Renoir und — allen brigen
vorgezogen — Goya. Schon Tintoretto, der Maler des Weibdrtigen Mannes,
jenes Bildes, das Reger jeden zweiten Tag im Kunsthistorischen Museum
aufsucht, vermag nur mit diesem besonderen Bild zu gefallen: Sein gesam-
tes Schaffen entlockt Reger — stellvertretend formuliert von dem ihm
geistesverwandten Englinder — nicht mehr als ein lapidares »nun ja«. Und
weder der zweite Weifbartige Mann des Kunsthistorischen Museums Wien,
geschweige denn die ibrigen Werke Tintorettos im Nebensaal, finden
Regers Interesse.

Ingeborg Hoesterey hat in dem kurzen Aufsatz Visual Aris as a Narrative
Structure diesem irritierenden Desinteresse des Protagonisten und des
Romans an den Werken der bildenden Kunst, die doch seine Szenerie aus-
machen, auf die Spur zu kommen versucht. In den Mittelpunkt ihrer Uber-
legungen stellt sie nicht die bildende Kunst, sondern die Figur der Beob-
achtung — um iber diese wieder zur bildenden Kunst zuriickzukehren.
Tatsidchlich beobachten in Alte Meister die Protagonisten einander: Reger
beobachtet den Weifbirtigen Mann Tintorettos, Atzbacher beobachtet Reger,
beide werden ihrerseits beobachtet von dem Museumswirter Irrsigler, sie
alle sind in den Blick des beobachtenden Weifbirtigen Mannes eingeschlos-
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Bildnis eines weiBbirtigen Mannes, um 1570

lacopo Tintoretto (1518 - 1594)
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sen. Indem Tintoretto, wie andere Maler seiner Zeit auch, das Auge des
WeiBhirtigen Mannes mit einem Lichtreflex ausstattet, in dem das Weil} nicht
in die Iris, sondern unmittelbar in die Pupille selbst gesetzt wird, entstehe
der Findruck, der Beobachtete verfolge seinerseits den Beobachter mit
seinem Blick. Thomas Bernhard, so vermutet Hoesterey, habe in Alte Meister
— wie bereits in seinem ersten Roman Frost, so lieBe sich hinzufiigen — sein
»Supervisions-Syndrom« literarisiert. Dies aber sei ihm auf eine besonders
kunstvolle Weise gelungen, indem er zugleich die Sorge Lessings, Literatur
wiirde nicht mehr leisten, als die bildende Kunst mit Worten nachzuahmen,
zuriickweise. Indem Bernhard das zweidimensionale Gemilde in den drei-
dimensionalen Raum asthetischer Wirkung iiberfiihre, gelinge es ihm, dem
Erzihlen eine neue Dimension zu eréffnen. Was immer wir uns auch unter
einem dreidimensionalen Raum dsthetischer Wirkung vorzustellen hitten —
fest steht, da} man es schon sehr gut mit Bernhard und der bildenden Kunst
meinen muf3, um aus der Darstellung der spezifisch bildlichen Qualitit der
Werke selbst etwas Giber das Verhiltnis von bildender Kunst und Literatur
in den Alten Meistern zu erfahren. Zweifellos ist die Figur des WeiBbirtigen
Mannes eine Beobachterfigur, schon die Setzung des Lichtreflexes aber ist,
so hat es den Anschein, bereits weniger ein Deutungs- als ein Zuschrei-
bungsakt.

Was aber berichtet der Roman von Regers Interesse an der bildenden
Kunst, das iiber seine Beobachtungen im Kunsthistorischen Museum hin-
ausginge? Geschildert wird Regers Zuhause. Reger lebt in der von seiner
verstorbenen Frau eingerichteten Wohnung, die zugleich Ausdruck ihrer
Vorliebe fiir Werke aus der Zeit des Jugendstils ist, einer Vorliebe, die Re-
ger nicht teilt. Auch hier zeichnet sich das Regersche Kunstverstindnis zwar
durch Dezidiertheit, keineswegs jedoch durch eine besondere Originalitat
aus — die Indiz hitte sein kénnen fir die Losung der Frage, was die spezifi-
sche Qualitit der bildenden Kunst in Alte Meister ausmacht. »Schiele vielleicht,
aber Klimt nicht, Kokoschka ja, Gerstl nein, so seine Bemerkungen. Angeblich Loos,
angeblich Hoffmann, sagte er, wie ich gesagt hatte, das sei doch ein Tisch von
Adolf Loos, das sei doch ein Sessel von Josef Hoffmann«. Doch auch seine
Frau, so erliutert Reger, sei nicht eigentlich fasziniert von den Werken der
Jugendstilkiinstler gewesen, lediglich »angezogen« sei sie von ihnen gewesen
— 50 wie auch Reger einraumt, die ausgewogenen Proportionen der eigenen
Wohnung und ihre Gemiitlichkeit zu schitzen. Unterschieden wird also in
Alte Meister von Reger zwischen faszinierender Kunst auf der einen und
anziehender Kunst auf der anderen Seite. Der Reger unertrigliche Kitsch
des Jugendstils — der im iibrigen auch, Reger zufolge, die zeitgendssische
Kunst ausmacht — rithrt, so legt es der Roman nahe, aus dem Anspruch des
Jugendstils, derin seinen Werken zum Ausdruck kommt: dem Versuch, Natur
und Kunst in der Kunst harmonisch miteinander zu verbinden. Befremdlich
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erscheint in Alte Meister zunichst Regers Zusammenfithrung der genannten
Namen unter der Bezeichnung »Jugendstil; Schiele, Klimt, Kokoschka,
Cerstl, Loos und Hoffmann werden in einem Atemzug genannt. Die Kunst
der Jahrhundertwende bis in die zwanziger Jahre hinein fillt bei Reger unter
den Sammelbegriff »Jugendstil<. Doch ebenso wie von den Werken des
Jugendstils selbst, distanziert sich Reger damit von der nicht selten mora-
lisch getonten Absage an den Jugendstil — erinnert sei etwa an Loos' For-
mulierung vom »Ornament als Verbrechen«. Der solcherart erhobene Ein-
spruch zeugt von ebenderselben Geisteshaltung, und so spricht Reger von
dem sunertriglichen Pathetiker 1.oos«.

Ort der Handlung in den Alten Meistern ist das Kunsthistorische Museum
Wien, das dem Naturkundlichen Museum gegeniiberliegt. Dicser Umstand
findet eigens Erwihnung und durchzieht — mit Schopenhauer ~ in der
Gegeniiberstellung von Kunst und Natur den gesamten Roman. Im Zu-
sammenhang mit der Filschungsproblematik ~ und ist méglicherweise
nicht der gesamte Roman eine Filschung, da Atzbacher, aus dessen Auf-
zcichnungen der Roman besteht, seine Schriften doch, wie es heiBt, nie-
mals veroffentlicht? — kann allerdings gezeigt werden, daB} diese Gegen-
tiberstellung eine vermeintliche ist, zumindest eine, die mit Hilfe der Texte,
auf dic Alte Meister verweist, differenziert werden muf.

Die solcherart aufgeworfenen Fragestellungen aber sind keine spezifisch
auf die bildende Kunst bezogenen. Noch einmal also: Was hat die bilden-
de Kunst in Alte Meister zu suchen? Es lieBe sich schlieBlich einwenden, die
Frage diirfe so scharf nicht gestellt werden. Denn im Unterschied zu den
beiden vorangegangenen Romanen Der Untergeber und Holzféillen muB beriick -
sichtigt werden, daB hier die Kunst nicht Lebensinhalt der Protagonisten,
sondern lediglich Kulisse ist. Reger ist Musikkritiker und neben der biswei-
len dubBerst verhaltenen Liebe zu den Alten Meistern — man denke an seine
abfilligen Bemerkungen iiber die Mehrzahl der Werke, die im Kunsthisto-
rischen Museum Wien versammelt sind — schitzt Reger an seinen Besuchen
dortvor allem ihre RegelmiBigkeit, die ihm als » Uberlebenshilfe« dient. Und
fur das Gelingen seiner Meditationssitzungen sind die angenehme Raum-
temperatur und die guten Lichtverhiltnisse, die ihm zur idealen Denk- und
Leseatmosphire geworden sind, von mindestens ebenso groBem Interesse,
wie der Gegenstand seiner Versenkung, der Weifbairtige Mann, selbst.

Dann aber erfiillte die bildende Kunst keine spezifische Funktion in Alte
Meister, abgesehen davon, daB sie Gelegenheit giibe, zu bestimmten, unter
dem Stichwort »Bild« besonders anschaulich zu erérternden Themen, Stel-
lung beziehen zu kénnen. Einige dieser Fragen kamen bereits zur Sprache:
so etwa die nach dem Verhiltnis von Kunst und Natur als einem von Ab-
bild und Bild, und, in engem Zusammenhang damit, die nach dem Verhilt-
nis von Original und Falschung, schlieBlich die Frage — auch sie spielt in
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dem Roman eine entscheidende Rolle — nach dem Verhiltnis von Karikatur
und Original. Allein die Zweidimensionalitit des Bildes konnte dann im An-
schluB an die Uberlegungen Hoestereys — doch mit einem anderen Schwer-
punkt, derinteressiert ist an der » Oberflichlichkeit« des Bildes —als die Erér-
terung einer spezifisch bildlichen Qualitit in Alte Meister ausgemacht werden.

Auf eine ungewshnliche und damit aufschlulireiche Weise fithrt nun
jedoch Reger in Alte Meister in der Definition seiner eigenen Tatigkeit als
Musikkritiker die verschiedenen Kiinste zusammen: »Aber ich wollte und
ich konnte natiirlich nicht schopferischer, aber auch nicht ausiibender
Kiinstler sein, sagte er, jedenfalls kein schopferischer oder ausiibender
Musikkitnstler, sondern nur ein kritischer. Ich bin ein kritischer Kiinstler, sagte er,
ich bin zeitlebens ein kritischer Kinstler gewesen. (...) Ich bin also nicht,
wie die Maler, nur Maler und ich bin nicht, wie die Musiker, nur Musiker
und ich bin nicht, wie die Schriftsteller, nur Schriftsteller, miissen Sie wis-
sen, ich bin Maler und Musiker und Schriftsteller in einem. Das empfinde ich doch
als das hochste Gliick, sagte er, ein Kiinstler in allen Kiinsten und doch in einer
ZU seine«.

Diese Definition, die Reger von seiner Tatigkeit als Musikkritiker gibt,
lenkt die Aufmerksamkeit weg von den Werken der bildenden Kunst, fiir
die sich nicht nur Regers, sondern woh! auch Bernhards Interesse allem An-
schein nach in durchaus bildungsbirgerlichen Grenzen hilt. Gemeinsam
mit der Bezeichnung des Romans als »Komédie« nimlich erinnert Bern-
hards Definition des Musikkritikers Reger — neben einer Fiille von weiteren
Verweisen — nicht an ein Werk der bildenden Kunst, sondern an einen
literarischen Bezugstext: an Handkes fiinf Jahre zuvor erschienene Lebre der
Sainte-Victoire. Das Schriftsteller-Ich dieses kurzen »Bildungsromans« nimmt
bei Handke auf der Suche nach seinem »Recht, zu schreiben« einen langen
Umweg tiber die bildende Kunst, um schlieBlich, durch die Begegnung mit
den Werken Cézannes, seine »Verwandlung« zum Schriftstelier zu erfah-
ren. Diese Erfahrung wird zwar durch Bilder varbereitet, doch nicht im Mu-
seumn selbst gemacht; erst in der Landschaft Cézannes, dem Gebirge der
Sainte-Victoire, erschlielt sich dem Schriftsteller die eigene Aufgabe. »Das
sRecht zu schreiben««, so heiBt es bei Handke, »— fiir jede Arbeit neu
benatigt — kiindigte sich auf jenem Abstieg von der Sainte-Victoire schon
an, als es mir einmal gelang, mich selber zu kritisieren (statt dal} ich, wie
iiblich beim Abwirtsgehen, in mich selber versank und humorlos wurde)«.

Bernhards Roman Alte Meister ist als eine »Komédie« im Untertitel aus-
gewiesen, Die Hauptfigur Reger ist cin professioneller Kritiker, der sich
selbst als einen wkritischen Kiinstler« bezeichnet. Die lrritation, die sich aus
Bernhards offenkundigem Desinteresse an der spezifischen Qualitat der
Malerei ergibt, 138t sich so durch die Annahme autheben, die Kulisse der
Gemildegalerie sei eine allererst von der Literatur bereitgestellte. Handkes
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Die Lebre der Sainte-Victoire wird dabei, wie auch die iibrigen Namensauf-
rufungen im Werk Bernhards, verstanden als ein >Schlagwort«, vor dessen
Hintergrund Bernhard die eigene Position konturiert, nicht primir als eine
+Auseinandersetzung« mit Handke. Die Beschiftigung mit der eingangs
gestellten Frage nach dem Grund fiir cine Aufnahme der bildenden Kunst
in Alte Meister hitte also zunichst von einem literarischen »Anlaf¢ aus-
zugehen und kénnte dann erst nach einem »Grund: in der spezifischen
Qualitit der Malerei im Vergleich mit Literatur und Musik suchen.

Regers zum Schlul} des Romans durch den Theaterbesuch bestitigte
Behauptung, daf} jede Komadie, »wenn wir fragen, wie soll es weitergehn?«,
eine Tragodic sei, gibt die Richtung an, in die sich Bernhards Positionierung
der Kunst und der Kunstbetrachtung ~ in Abgrenzung zum Handkeschen
»Humor« — bewegen wird. Handke beschreibt die Welt als eine der funk-
tionalen ZweckmiaBigkeiten, in der »etwas wie traurige Schénheit nur
manchmal um die dtfentlichen Toiletten schwebte«. Spielen die 6ffentlichen
Toiletten, poetische — und durchaus sernsthafte« — Chiffren fiir die sNutz-
losigkeit« der Kunst, ansonsten in Handkes Roman keine weitere Rolle, so
ist von ihnen in Bernhards Alten Meistern um so ausfiihrlicher — und auch: um
so komischer — die Rede. »Die Kunst kennt kein Erbarmen, sage ich mir
jedesmal, wenn ich in den Musikvereinsabort hineingehe und gehe hinein,
sagte Reger. Mit geschlossenen Augen und mit nach Méoglichkeit zugehal-
tener Nase lasse ich im Musikvereinsabort mein Wasser ab, sagte er, das ist
eine ganz spezielle Kunst an sich, die ich aber schon lingere Zeit virtuos
beherrsche« usw.

Die Persiflage der Handkeschen Chiffre des Aborts erlaubt es Bernhard
in den Aiten Meistern, jenen Ab-QOrt ausmachen zu kénnen, an dem sich sein
Protagonist Reger befindet. In ihm erst, in dem ganz und gar hoffnungs-
freien Raum, wird die Begegnung mit der Kunst zur >Anschauung:.

Mein Verhiltnis zu Thomas Bernhard? Bei Anfragen wie der vorlie-
genden frage ich mich, wie er wohl darauf reagiert hitte — und dann
wird mir wieder der Abgrund klar, der uns trennt. Robert Gernbardt
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