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Asthetik der Entbl6Bung

Rolf Dieter Brinkmanns literarische
Nacktheitsinszenierungen zwischen Sinnkrise und
Sinnlichkeitsutopie

Hanno Ehrlicher

Einiibung einer neuen Sensibilitdt': Brinkmanns
Entsublimierung der Literatur im Kontext der '68er-
Protestkultur

Die 60er Jahre gelten zu Recht allgemein als ein Wendepunkt in der
europdischen Kulturgeschichte der Nacktheit. Wie in den meisten
anderen westlichen Industriestaaten begann auch in der Bundesrepu-
blik Deutschland in dieser Epoche die massenmediale Verbreitung
von Bildern des nackten Kérpers im 6ffentlichen Raum, die inzwi-
schen zu einer alltiglichen Selbstverstandlichkeit geworden ist. An-
gesichts der habitualisierten Routiniertheit, mit der wir inzwischen
die plakativen Posen nackter Korper zur Kenntnis nehmen, die mit
ihrem Sexappeal fiir Dessous, Eiscreme, Parfums und alles andere
werben, erscheinen sowohl der moralische Furor als auch die gesell-
schafiskritischen Utopien befremdlich, die den rasanten Ent-
bloBungsproze zu jener Zeit begleiteten. Obgleich die "Freisetzung"
der Nacktheit wihrend der beriichtigten "Sexwelle" sicherlich zu-
néchst rein kommerziellen Interessen geschuldet war, iiberlagerte sie

1 So der Titel eines Essays, der als Beitrag fiir den Hessischen Rundfunk innerhalb
der Reihe "Die Kunst ist tot — es lebe die Kunst" am 22.6.1969 gesendet wurde.
Ein Nachdruck findet sich in: Literaturmagazin 36, Sonderheft Rolf Dieter
Brinkmann. Hg. von Maleen Brinkmann, Reinbek bei Hamburg 1995, S. 147-155.
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sich doch rasch anch mit dem Begehren nach mehr gesellschaftli-
chen Freiheiten, wie es sich in der Protestkultur um '68 artikulierte.’
Mit dem Begriff der "sexuellen Revolution" wurde ein publici-
tytaugliches, nachhaltig wirksames Schlagwort gefunden fiir den in-
tendierten KurzschluB zwischen libidinsen Wunschpotentialen und
dem Willen zum sozialen Wandel. Gerade an diesem Punkt, bei der
Bestimmung des Verhilinisses zwischen Kérper und Politik, blieb
die '68-Bewegung allerdings grundsiitzlich in sich gespalten. Auch
wenn es teilweise zu Uberschneidungen der unterschiedlichen Inte-
ressen, zu Zweckbiindnissen und Synergien gekommen sein mag,
lassen sich doch sehr deutlich zwei Linien des Protestes unterschei-
den. Wihrend ein Teil der "Bewegung"”, allen voran die im SDS or-
ganisierten Studenten, rationalistisch auf die aufkldrerische Macht
der Worte vertraute und einen Diskurs der Befreiung zu etablieren
versuchte, setzte der andere Teil aktionistisch auf eine veridnderte
Alltagspraxis und nutzte dabei den Korper als performatives Me-
dium. Die Inszenierungspraktiken dieser korperpolitischen Fraktion
der Protestkultur, die mit Griindung der "Kommune 1" ihre wohl
spektakuldrste und im Erinnerungsbild von "68" mittlerweile zur
Ikone erstarrte Organisationstorm fand, speisten sich weniger aus
Einsichten, die der Lektiire linker politischer Theorien von Marx bis
Marcuse entnommen wurden, als aus den Erfahrungen #sthetischer
Performances und Happenings, mit denen man im sezessionistischen
Kunstmilieu bereits seit Beginn der 60er Jahre experimentierte. Von
Fluxus bis zur Wiener Aktionskunst, von Piero Manzonis "Living
Sculptures” bis zum "Living Theater” kam es im Bereich der bilden-
den Kiinste zu einer Neuentdeckung des Korpers, der nicht mehr nur
als Thema behandelt, sondern als operative und theatralische
Grundlage einer sozialen "Kunst des Handelns" gefaBt wurde.’ In der
erregten Aufbruchsstimmung um 1968 wurden Korperinszenierun-

2 Zur sozialen Dimension der "Freisetzung" der Nacktheit in der Bundesrepublik
Deutschland ab Mitte der 60er Jahre und ihrer anschlieBenden Vereinnahmung
vgl. Konig, Oliver: Nacktheit. Soziale Normierung und Moral. Opladen 1990, S.
281-321.

3 Ich entlehne diesen Ausdruck einem Titel Michel de Certeans, dessen Theorie
sich mit einiger Sicherheit auch aus dem "kunstrevolutioniren” Milieu der 60er
Jahre (konkret: der Pariser Internationale Situationniste) speist. Vgl. de Certeall,
Michel: Kunst des Handelns. Berlin 1988 (franz. Original Paris 1980).
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gen und dabei insbesondere der entbloBte Korper zu einem Mittel der
politischen Auseinandersetzung. Nackte Tatsachen dienten nicht nur
zur moralischen Skandalisierung der biirgerlichen Mehrheitsgesell-
schaft, sondern auch zur Distinktion innerhalb der Protestbewegung
beim Streit um das Primat von revolutiondrem Diskurs oder hedo-
nistisch-spontaner Aktion, reflexhafter Sinntichkeit oder sinnstiften-
der theoretischer Reflexion. SelbstentbloBung wurde zum nonverba-
len, kynischen Argument, wie die Anekdote von der Stérung der
Vorlesung Theodor W. Adornos durch entblofte Frauenbriiste zeigt,
die als emblematisch fiir diese Konfliktsituation gelten kann.*

Was fiir die Auseinandersetzung auf der politischen Ebene giit,
kann unter verdnderten Bedingungen auch fiir die Suche nach der
"richtigen" Form des Protests innerhalb des literarischen Feldes be-
hauptet werden. Auch hier wurde mit der Gewalt des Nackten ope-
riert. Das zeigt insbesondere das Beispiel Rolf Dieter Brinkmanns,
der gegen die Tendenz zur Politisierung der Literatur, die mit der
Kursbuch-Ausgabe vom November 1968 einen vorldufigen Hohe-
punkt erreichte’, entschieden auf eine Entsublimierung der Literatur
setzte, die er nicht als Transportmittel fiir politische Weltanschauun-
gen, sondern als Ort zur Schaffung sinnlich-"unmittelbarer” Bilder
verstand. "Es ist tatsichlich nicht einzusehen, warum nicht ein Ge-
danke die Attraktivitit von Titten einer 19jdhrigen haben sollte, an
die man gerne faBt",® hielt er dem ideologiekritischen Urteil entge-
gen, mit dem Hans Magnus Enzensberger schon frith die amerikani-

4 Diese Anekdote wurde vielfach kolportiert, u.a. bei Peter Sloterdijk, der sie als
eine Schliisselszene fiir die von ihm durchgefiihrte Kritik der synischen Vernunft
vorstellt. Vgl. Sloterdijk, Peter: Kritik der zynischen Vernunft. Frankfurt/Main
1983, Bd. 1, S. 271, sowie 8. 219f.

5 Zur Kursbuchdebatte vgl. Briegleb, Klaus: 1968. Literatur in der antiautoritiren
Bewegung. Frankfurt/Main 1993, S. 22ff. sowie 221ff. Brinkmanns Reaktion auf
die Rede vom Ende der Literatur lieB an Deutlichkeit nichts vermissen. Im schon
erwihnten Rundfunkessay "Einiibung einer neuen Sensibilitdt" bezeichnet er sie
als *hysterischen Kollaps”, der schon ein halbes Jahr spiter "nur noch lichein"
lasse (S. 147).

6  Brinkmann, Rolf Dieter: Der Film in Worten. In: ders.: Der Film in Worten.
Prosa, Erzihlungen, Essays, Horspiele, Fotos, Collagen 1965-1974. Reinbek bei
Hamburg 1982, S. 223-246, hier S. 227. Der Essay erschien erstmals als Nach-
wort zur Anthologie Acid, die Brinkmann zusammen mit Ralf-Rainer Rygulla
1969 herausgab.
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sche Beat-Literatur belegt hatte.” Brinkmann sah in der schroffen
Distanzierung, mit der die Schriftsteller in der Bundesrepublik fast
einmiitig die Impulse einer subkulturellen Asthetik zuriickwiesen,
die Leslie A. Fiedler unter dem Stichwort der "Postmoderne” als
subversives transatlantisches Importgut offeriert hatte®, ein Symptom
fiir elitdre Beriihrungsingste und letztlich die Unfihigkeit der Intel-
lektuellen zum Ausleben libidindser Wunschpotentiale. Mit der Her-
ausgabe zweier Anthologien, Acid und Silverscreen’, erreichten er
und sein Freund Ralf-Rainer Rygulla es fast im Alleingang, der
"neuen Sensibilitit" der amerikanischen Kunstszene, die neben
Fiedler insbesondere Susan Sontag kunsttheoretisch als einen not-
wendigen Paradigmenwechsel propagierte', trotz der geschilderten
Vorbehalte auch in der Bundesrepublik eine gewisse Bekanntheit zu
verleihen. Brinkmann legte damit den Grundstein fiir einen literari-
schen "Underground”, der die Forderung nach einer Literatur von
"unten" nicht sozialpolitisch interpretierte, als didaktisches Projekt
zur Alphabetisierung und BewuBtseinsbildung der Werktitigen, son-
dern korperlich, als Befreiung gesellschaftlich und individuell ver-
driingter Triebe.!' Auch dieser Ansatz nahm fiir sich in Anspruch,
emanzipatorische Wirkungen zu zeitigen und damit dem revolutiond-

7 Brinkmann bezieht sich bei seiner Kritik an Enzensberger auf dessen Aufsatz
"Die Aporien der Avantgarde". In: ders.: Einzelheiten. Frankfurt/Main 1962, S.
290-315.

8  Zum Verlauf der Debatte, die im AnschluB an Leslie A. Fiedlers programmati-
schen Vortrag "The Case for Post-Modemism" im November 1968 vor allem in
der Zeitschrift Christ und Welt gefuhrt wurde, vgl. Schifer, Jorgen: Pop-Literatur.
Rolf Dieter Brinkmann und das Verhiltnis zur Populirkultur in der Literatur der
sechziger Jahre. Stuttgart 1998, S. 29ff,, sowie Briegleb, Klaus (1993), S. 16-19.

9  Brinkmann, Rolf Dieter / Rygulia, Ralf-Rainer (Hg.): Acid. Neue amerikanische
Szene. Darmstadt 1969. Brinkmann, Rolf Dieter (Hg.): Silverscreen. Koln 1969.

10 Nicht zufillig erschienen Susan Sontags kunsttheoretische Essays 1968 in deut-
scher Ubersetzung: Kunst und Antikunst. 24 literarische Analysen. Reinbek bei
Hamburg 1968. Zum programmatischen Schlagwort der "New sensibility”, das
sich Brinkmann zu eigen machte, vgl. besonders die Aufsitze "Anmerkungen zu
Camp” und "Die Einheit der Kultur und die neue Erlebnisweise” (ebd., S. 269-
295).

Il Zu den verschiedenen Ansitzen einer "Literatur von unten”, die Ende der 60er
Jahre entstanden, vgl. Mattenklott, Gundel: Literatur von unten — die andere Kul-
tur. In: Briegleb, Klaus / Weigel, Siegrid (Hg.): Gegenwartsliteratur seit 1968 [=
Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16 Jahrhundert bis zur Ge-
genwart, Bd. 12]. Miinchen, Wien 1992, S. 153-181.
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ren Ziel einer verinderten Gesellschaft niher zu kommen. Aber er
ging nicht vom marxistischen Standpunkt eines Primats der kono-
mischen Produktionsverhiltnisse und der Figur des revolutioniren
Kollektivs aus, sondern setzte umgekehrt auf die Erweiterung von
subjektiven Wahrnehmungs- und Erlebnisfdhigkeiten. Das Stichwort
von der "neuen Sensibilitit", das in Amerika als Terminus der
Kunsttheorie Furore machte, bekam beim Import in die bundesre-
publikanische Situation, auf dem Hohepunkt der Protestbewegung,
einen politischeren Anstrich. Explizit bezog sich Brinkmann bei der
programmatischen Schilderung seiner Vision einer post-modernen
Literatur im Vorwort zu Silverscreen daher auch nicht auf Susan
Sontag, sondern auf Herbert Marcuse, um auf das "revolutionére”
Potential der von ihm angestrebten Entsublimierung der Literatur
hinzuweisen:

The next generation needs to be told that the real figth is not the political
fight, but to put an end to politics. From Politics to Metapolitcs. From
Politics to Poetry [...] Poetry, art, imagination, the creator spirit is life it-
self; the real revolutionary power to change the world; and to change the
human body."?

Bei aller Abneigung gegen politische Diskurse und die "Unsinnlich-
keit des Denkens abendlindischer Intellektueller"” wuBte Brink-
mann offensichtlich doch ganz gut, wie Theorien fiir sein eigenes
Anliegen umfunktionierbar waren — ganz im Sinne seiner Forderung
nach einem Wechsel von der konventionellen "Bedeutung"zur indi-
viduellen "Benutzung".

12 Brinkmann, Rolf Dieter: Notizen 1969 zu amerikanischen Gedichten und zu der
Anthologie 'Silverscreen’. In: Brinkmann, Rolf Dieter (1969), S. 7-32. Ich zitiere
nach dem Abdruck in: Brinkmann, Rolf Dieter (1982), S. 248-269, hier S. 266.
Als Quellenangabe des von mir nicht Gberpriiften Marcuse-Zitates ist dort ange-
geben: Running Man, Special Issue. In: Exstatic Revolution, Vol. 1, No. 3-5,
London 1969. Auch Marcuse stiitzte sich bekanntlich auf das Schlagwort von der
"neuen Sensiblitat”, insbesondere in seinem 1969 erschienen Buch Versuch iiber
die Befreiung, das in der antiautoritiren Bewegung starke Rezeption erfuhr. Dazu
Lampe, Gerhard: Ohne Subjektivitit. Interpretationen zur Lyrik Rolf Dieter
Brinkmanns vor dem Hintergrund der Studentenbewegung. Tiibingen 1983, S. 45-
50.

13 Brinkmann, Rolf Dieter (1982), S. 227.
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Wa(h)re Korper, einfache Bilder: "authentische”
Sinnlichkeit zwischen Porno und Pop

Fiir die spezifische Situation der bundesrepublikanischen Literatur
um 1968 ist nicht nur charakteristisch, da8 die von Susan Sontag
propagierte antihermeneutische Asthetik der Oberfliche selbst von
einem so dezidiert unpolitischen Autoren wie Brinkmann politisch
iibercodiert wurde, sondern auch, daB sie an Subtilitit verlor. Die ge-
sellschaftskrische Besetzung des Korpers und dessen Einsatz als ein
sinnliches politisches Instrumentarium hatte zu einer Dramaturgie
der Uberbietung gefiihrt, bei der die Signale immer drastischer wer-
den mufiten, um tiberhaupt noch 6ffentlich wahrgenommen zu wer-
den. Die neue Erotik der Kunst, von der Sontag 1964 geschwirmt
hatte"*, muBte sich im Fahrwasser der "sexuellen Revolution" schon
in einer verschirften Form darstellen, um noch die ndtige Aufmerk-
samkeit auf sich lenken zu konnen. Brinkmanns Asthetik der Ent-
blsBung situierte sich zweifellos schon von Anfang an in der Nihe
des Pornographischen, aber diese Niihe wurde konkreter und expli-
ziter, sobald sie sich auf das Bildmaterial zu beziehen begann, das im
Zuge der medialen Freisetzung der Nacktheit zunehmend aus dem
Bereich klandestiner privater Liiste in die Offentlichkeit zu wandern
begann.

An den Verdnderungen von Brinkmanns Versuchen, zu einem
bildhaften, an den Ausdrucksmdglichkeiten der Medien Film und
Photographie orientierten Schreiben zu gelangen, 148t sich auch der
Beschleunigungsproze3 ablesen, der die mediale Entsublimierung
der 6ffentlichen Sphire Ende der 60er Jahre kennzeichnete. Von den
expliziten Penetrationsphantasien, die in der 1967 publizierten Er-
zihlung Strip aus der Perspektive eines minnlichen Stripshowbesu-
chers geschildert werden", bis zur Abbildung des Penetrationsaktes
als ein in den Text integrierter visueller Bestandteil des Gedichts Va-

14 Susan Sontags Aufsatz "Against interpretation”, der erstmals 1964 erschien, en-
dete bekanntermaBen mit der Forderung Start einer Hermeneutik brauchen wir
eine Erotik der Kunst (zit. nach Sontag, Susan: Gegen Interpretation. In: dies.
(1968), S. 9-18, hier S. 18).

15 Brinkmann, Rolf Dieter: Strip. In: Dollinger, Hans (Hg.): AuBerdem. Deutsche
Literatur minus Gruppe 47 = wieviel? Miinchen, Bern, Wien 1967, S. 377-382:
Nachdruck in: Brinkmann, Rolf Dieter (1982), S. 61-71.
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nille im Jahr 1969'® ist es vielleicht ein kleiner, aber doch signifi-
kanter und folgenreicher Schritt. Er zeugt vom verinderten Status
dsthetischer Einbildungskraft in einer Gesellschaft, die immer stérker
von der Proliferation optischer Reize geprigt wurde. Wiahrend der
Versuch Brinkmanns, mit Strip einen Text zu produzieren, welcher
der Perspektive und Logik eines voyeuristischen, mdnnlichen Kame-
raauges folgt'’, noch eine Ubersetzung des Bildmediums ins Me-
dium der Sprache leistete, ist Fanille von der direkten Konfrontation
zwischen Bild und Text gekennzeichnet, die beide als gleichwertiges
Material der #sthetischen Gestaltung fungieren, was sich iibrigens
nicht nur in der Verwendung von aus Zeitschriften und Prospekten
ausgeschnittenen Photos zeigt, sondern auch im Versuch, durch va-
riierende Gestaltung der Typographie den Bildwert der Buchstaben
zu betonen.'®

Beide Texte markieren damit unterschiedliche Etappen innerhalb
Brinkmanns kontinuierlichem Bestreben, die Literatur einer sinnli-
chen Oberflichenisthetik zu 6ffnen. Wihrend es dem Autor in sei- .
nen friihen Prosastiicken in deutlicher Auseinandersetzung mit dem
Modell des Nouveau Roman dabei noch vorrangig um eine literari-
sche Konstruktion filmischer Wahrnehmung ging, liegt der Akzent
seit 1968 im Sinne der Popisthetik auf dem Gebrauch von Bildemn

16 Brinkmann, Rolf Dieter: Vanille. In: Schréder, Jorg (Hg.): Mammut. Marz Texte
1&2, 1969-1984. 2. Aufl. Herbstein 1984, 8. 107-140, Abbildung S. 139. Es muf
allerdings gesagt werden, daB diese direkte Penetrationsdarstellung eine Aus-
nahme bildet innerhalb Brinkmanns Umgang mit pornographischem Material.
Ublicherweise blicb es bei der Verwendung von Pin-Ups, wie sie in den zeitge-
ndssischen Illustrierten von Stern bis Spiegel zu finden waren. Das Bildmaterial,
mit dem Brinkmann 1968/69 arbeitete, entstammte generell nicht auf Pornogra-
phie spezialisierten Magazinen und ist daher umso reprisentativer fiir die Entsub-
limierung der Offentlichkeit.

17 Fir eine gendertheoretisch angelegte Analyse der skopischen Okonomie, die den
Text bestimmt, vg!l. Ohlschiager, Claudia: Der Text als Auge: Rolf Dieter Brink-
manns 'Strip' (1967). In: dies.: Unsigliche Lust des Schauens. Die Konstruktion
der Geschlechter im voyeuristischen Text. Freiburg i. Br. 1996, S. 156-161.

18 DaB Brinkmann dabei die visuelle Poesie der Avantgarden der ersten Jahrhun-
derthilfte im Blick hatte, wird durch die explizite Referenz auf Apollinaire deut-
lich: "Es griiBt uns sehr/ Herr Apollinaire: 'HALLO™ (Brinkmann, Rolf Dieter:
Vanille, S. 112).
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als vorgefundenem Alltagsmaterial.” Film und Photographie haben
auch in dieser Phase weiterhin eine Vorbildfunktion fiir die Literatur,
aber das Vor-Bild tritt nun zunehmend als abgebildeter Gegenstand
in Erscheinung, der konkret benutzt werden kann. Der Fokus hat sich
von der Konstruktion eines moglichst sinnfreien, die duBeren Eigen-
schaften registrierenden und jede Deutung vermeidenden Blicks auf
die Objekte verschoben, hin zum Umgang mit den Objekten. Die in
der Situationistischen Internationale bereits Ende der 50er Jahre the-
oretisch ausgearbeite Vorstellung vom détournement, vom Entwen-
den und Umfunktionieren der Gegenstiinde, die aus ihren sozialen
Gebrauchsnormen losgeldst und damit den individuellen Bediirfnis-
sen der Subjekte zuginglich gemacht werden sollen®, spielte auch
eine wichtige Rolle fiir Brinkmanns Bildkonzeption in der popisthe-
tischen Phase um 1968. Das geht besonders aus den programmati-
schen Texten zu Silverscreen und Acid hervor, in denen die in den
Studentenaufstinden ausgemachte "neue Sensibilitit" als eine erfolg-

19 Zu Brinkmanns Auseinandersetzung mit dem Nouveau Roman u.a. Strauch, Mi-
chael: Rolf Dieter Brinkmann: Studie zur Text-Bild-Montagetechnik. Tiibingen
1998, S. 35-41. Jorgen Schiifer, der Brinkmanns Asthetik insgesamt sehr kennt-
nisreich und einleuchtend im Kontext der Pop-Literatur der 60er Jahre interpre-
tiert, neigt m. E. allerdings zu stark dazu, die Differenzen und Spannungen, die
zwischen den einzelnen Phasen durchaus existierten, zu verwischen. Der Einflu
des Nouveau Roman wirkt bei ihm daher etwas reduktionistisch als bloBe Vor-
stufe auf dem Weg zur Pop-Art, die so als Ziel- und Endpunkt der literarischen
Entwicklung Brinkmanns erscheint. Vgl. Schifer, Jorgen (1998).

20 Zur Konzeption der Zweckentfremdung ("détoumement™) in der Internationale
Situationniste vg). Debord, Guy-Emst / Wolman, Gil J.: Gebrauchsanweisung fur
die Zweckentfremdung. In: Der Beginn einer Epoche. Texte der Situationisten.
Aus dem Franzdsischen iibersetzt von Pierre Gallissaires, Hanna Mittelstadt und
Roberto Ohrt. Hamburg 1995, S. 20-26. Die Bedeutung der Situationistischen In-
ternationale fiir Brinkmann und die kiinstlerische Protestkultur um 1968 wurde in
der Forschungsliteratur meines Wissens bislang ignoriert, obwohl tiber die Ver-
mittlung der Miinchner Kiinstlergruppe SPUR und der Berliner Kommune 1 si-
cherlich direkte Rezeptionszusammenhinge nachweisbar wiren. Das Fahnden
nach méglichen Quellen ist m.E. dabei jedoch weniger von Interesse als das
Konstatieren auffalliger dsthetischer Parallelititen. Die Situaticnistische Interna-
tionale ist in dieser Hinsicht besonders erwihnenswert, weil sie maBgeblich an
der Verkniipfung der "klassischen" europdischen Avantgarden mit den Einfliissen
der amerikanischen Popisthetik beteiligt war, die auch fir Brinkmann (wenigs-
tens in der Phase um '68) kennzeichnend ist.
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reiche Zweckentfremdung der Bilder aus einem zerstorerisch-me-
chanistischen Reproduktionszusammenhang interpretiert wird:

Eine globale Empfindsamkeit beginnt sich anzudeuten, wie sie auch in
den Studentenaufstidnden tiberall wirksam wird. Es ist ein Aufstand ge-
gen die dreckigen Bilder, die andere dreckige Bilder nach sich ziehen
und so lange als einzig "wahre" Bilder verstanden werden: gegen den
morderischen Wettlauf, konkurrenzfhig zu sein, gegen die besinnungs-
los hingenommenen Gewaltakte, gegen das Ausloschen des Einzelnen in
dem alltiglichen Terror. Die alltdglichen Dinge werden vielmehr aus ih-
rem miesen, muffigen Kontext herausgenommen, sie werden der géngi-
gen Interpretation entzogen, und plotzlich sehen wir, wie schon sie
sind... ein Schlittschuh, der iiber die Eisfliche gleitet, eine Hand, die ei-
nem Hund Hundefiitter hinhilt, mein liebstes Gemiise broccoli — denn
die alltiglichen Sachen und Ereignisse um uns sind terrorisiert worden;
dieser winzige, aber iiberall verteilte Terror wird zersetzt, das konkrete
Detail befreit.”'

Die Rede vom Aufstand gegen die Bilder durch ihren subjektiven,
befreienden Gebrauch, macht deutlich, daB der Vorwurf vom zyni-
schen Einverstindnis mit der spitkapitalistischen Konsumkultur, den
zeitgendssische Kritiker der Popésthetik gerne vorwarfen (wenn sie
nicht sogar, wie etwa Martin Walser, auf den Faschismusvorwurf
verfielen™), zu kurz greift und wenigstens im Falle Brinkmanns die
Intentionen des Autors verfehlt.”> Von Entfremdungskritik im Sinne
der Frankfurter Schule zu reden und Brinkmanns Gebrauch der
Oberflichen aufkldrerische Absichten zu unterstellen, ist jedoch

21 Brinkmann, Rolf Dieter: Notizen 1969..., S. 250f.

22 Walser konnte, seiner damaligen ideologiekritischen Position entsprechend, im
subjektiven Zugang zur Konsumkultur lediglich mangelndes politisches BewuBt-
sein erkennen und witterte "BewuBtseinspriiparate fiir die neueste Form des Fa-
schismus”. So der warnende SchiuB in seiner Reaktion auf Fiedler, Leslie: Uber
die Neueste Stimmung im Westen. In: Kursbuch 20 (Mirz 1970), S. 19-41.

23 Die Kritik an der Popisthetik verblieb dabei lange Zeit auf der Ebene bloBen Res-

+  sentiments oder der geschilderten ideologickritischen Besserwisserei. Eine Aus-
nahme bildete sicherlich die materialreiche Arbeit von Jost Hermand, der sich als
Literaturwissenschaftler schon frith mit dem Pop-Phinomen auseinandersetzte
und dessen Kritik einer nicht nur flichtigen Kenntnis der Gegenstinde ent-
stammte. Vgl. Hermand, Jost: Pop International. Eine kritische Analyse. Frank-
furt/Main 1971.
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kaum weniger reduktionistisch.”* Zur "Enthiillung" gesellschafilicher
Zusammenbhinge fehlte dem rebellischen Pop-Literaten die notwen-
dige Distanz zu seiner reizenden Umwelt, ein Distanzmangel, der
sich positiv auch als Ndhe zu den von ihm behandelten Gegenstin-
den formulieren 146t und so eher die spezifische dsthetische Qualitit
seiner literarischen Schreibweise bezeichnet. Auf den schonen
Schein der bunten Warenwelt reagierte Brinkmann literarisch gerade
nicht reflexiv, sondern mit dem Versuch einer Selbstbehauptung in-
nerhalb des Scheinhaften, da ihm der Glauben an eine "erste” Natur
jenseits der kiinstlichen Bilder abhanden gekommen war.”* Bei der
Suche nach lyrischen Bildmomenten, nach einer sinnlichen Prisenz,
die frei von konventionellen Sinnzuschreibungen bleiben sollte,
riickten Brinkmann Ende der 60er Jahre die tatsdichlich existieren-
den, massenmedial verbreiteten Bilder derart stark auf den Leib, daB3
sie nicht mehr zu umgehen waren, sondern ein Umgang mit ihnen
gefunden werden mufte.

Die 1968 veroffentlichte Gedichtsammlung Godzilla kann das
Spannungsfeld besonders anschaulich machen, in das seine Poetik
des "einfachen”, sinnlich-sinnlosen Bildes geriet, sobald sie sich mit
der Vermarktung der Sinnlichkeit im Sffentlichen Raum auseinan-
derzusetzen hatte. Ausgangspunkt sind in diesem Band bunte [llust-
riertenphotos von leicht bekleideten, nur in Ausschnitten dargebote-
nen, meist verfiihrerisch lichelnden Frauen, die buchstiblich von der
"dearty speach” pomographischer Phantasien iiberschrieben werden
(Abb. 1).” Eine Uberschreibung, die als doppelter Beschmutzungs-

24 In dieser Richtung insbesondere Lampe, Gerhard (1983), sowie tendenziell auch
Spith, Sibylle: Rettungsversuche aus dem Todesterritorium. Zur Aktualitit der
Lyrik Rolf Dieter Brinkmanns. Frankfurt/Main u.a. 1986.

25 Stellvertretend fiir viele dhnliche Bekenntnisse dieses Glaubensverlustes kann die
Formulierung aus Brinkmanns poetologischem Essay "Die Lyrik Frank O'Haras"
zitiert werden: "Wir leben in der Oberfliche von Bildemn, erben diese Oberfldche.
auf der Riickseite ist nichts — sie ist leer” (in; Brinkmann, Rolf Dieter (1982). S-
215b). Zur Kategorie der "Oberfliche” als dem Schiiisselbegriff zum Bildver-
stindnis Brinkmanns vgl. auch Strauch, Michael (1998), S. 47-52.

26 Um einen angemessenen Eindruck dieser Uberschreibung zu gewinnen, sollte
man unbedingt einen farbigen Originalband konsultieren. Die Schwarzweifirepro-
duktion, auf die ich hier verweisen muB, 148t den Kontrasteffekt zwischen Bild
und Text naturgemiB verblassen. Beim Nachdruck der God=illa-Gedichte in der
leicht zuginglichen Anthologie Standphotos (Brinkmann, Rolf Dieter: Standpho-
tos. Gedichte 1962-1970. Reinbek bei Hamburg 1980) verzichtete man leider auf
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vorgang angelegt ist: Als materielle Beschmutzung, weil die bildli-
chen Unterlagen teilweise von schwarzen Lettern tiberdeckt werden
und dadurch ihre Farbigkeit einbiiBen; vor allem aber als symboli-
sche Beschmutzung, weil die iiber die Schrift transportierten sexuel-
len Imaginationen durch ihre extreme Gewaltsamkeit schockierend
wirken und in diesem Schock die verfithrerische Attraktion brechen,
die von den erotischen Posen der reizenden Illustriertenschonheiten
urspriinglich einmal ausgehen sollte. Ein voyeuristischer GenuB3 der
schénen Frauenkorper will sich nicht mehr einstellen, nachdem der
pomographische Text entziffert wurde, der mit drastischer Eindeu-
tigkeit auf der triebhaften Gewaltsamkeit sexuellen Begehrens insis-
tiert und damit den Kérper des Blickes ins Spiel bringt, der zum
Funktionieren des voyeuristischen Dispositivs unsichtbar zu bleiben
hat. Die Worte des aus japanischen Science-Fiction-Filmen bekann-
ten Monsters Godzilla konfrontieren das warenisthetische Verspre-
chen nach sinnlicher Befriedigung, das von den iiberschriebenen .
Bildern ausgeht, brutalstmdglich mit der Todesverfallenheit des
Koérpers. Sie weisen auf das destruktive Triebpotential hin, das sich
im hedonistischen Konsumrausch fréhlich-besinnungslos auslebt.
Ein pornographisches memento mori, ganz zeitgemilB iiber das Tele-
fon verkiindet:

Godezilla telefoniert so gern

Er nahm
das
Telefon
zur Hand

und fragte

nach

der Farbe

ihrer Schamhaare

Farbe und tilgte so den visuellen Reiz der Illustriertenphotos, die nunmehr ledig-
lich als eine monotone Wiederkehr der immergleichen Verfiihrungsposen er-
scheinen.
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dann sagte er
vergniigt
hier

ist der Tod

sie werden
abgeholt
jetzt
gleich

vom Kdrper
abgerissen
mitgenommen
und dann

weggeworfen

In der Tat sind die Mannerphantasien Godzillas, die auf der Oberfli-
che der lllustriertenphotos sichtbar werden, nicht schén, sondern ob-
szon und verletzend. Die Aggressivitit, die sich in Brinkmanns Be-
schmutzung von "sublimeren” Formen der vermarkteten Nacktheit
offenbart, ist dabei jedoch als ein kritischer Akt der Gegenaufkldrung
unzutreffend beschrieben. Die Rede von der "Freilegung verborgener
Strukturen, die eine Reflexion iiber die realen Ursachen einer ver-
kriippelten und beschidigten Sexualitit” ermdglichen solle’’, mag
zwar nett gemeint sein und zur Ehrenrettung des Autors moralisie-
renden Beistand leisten, sie ignoriert mit ihrer Tiefenrhetorik jedoch
geradewegs die Primisse, unter der Brinkmann mit seiner Bildpoetik
angetreten war, nimlich daB es keine Alternative zum "Leben in der
Oberfliche" geben konne.” Seine Lyrik sucht das vorfabrizierte,
alltagliche Oberflichenmaterial der Konsumgesellschaft keineswegs
auf, "um seine Wirklichkeit zu entschleiern"”’, sondern um durch ei-
nen anderen Umgang mit ihm die Moglichkeit zum eigenen, sponta-

27 Spith, Sibylle (1986), S. 176.

28 Ich erinnere dazu noch einmal an die kategorische Formulierung aus dem Essay
zur "Lyrik Frank o'Haras" (vgl. FuBnote 25).

29 Lampe, Gerhard (1983), S. 114.
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nen Erleben zu schaffen. Die Konfrontation zwischen dem porno-
graphischen Imagindrem und den realen Images der Werbung soll
weniger Raum fitrs Nachdenken als Platz fiir subjektive Empfindun-
gen bereiten, indem die “fixierten" Bilder in eine spannungsvolle
Bewegung gebracht werden und sich damit dem Ereignis “authenti-
scher" Subjektivitit 6ffnen. Im emphatischen Festhalten an der Uto-
pie vom eigenen, gesellschaftlich undeterminierten Erleben blieb
Brinkmann dabei wesentlich stirker dem romantischen Aufbegehren
der amerikanischen Beatniks verpflichtet als den "coolen" Maskera-
den eines Andy Warhols.” Seine Oberflichenisthetik zielte weder
auf eine ideologische Kritik der Warengesellschaft, noch auf eine
wie immer ironisch zu verstehende popisthetische Reauratisierung
der Ware. Angestrebt war vielmehr eine entsublimierende Ent-
bloBung der eigenen Befindlichkeit. Besonders deutlich 14t sich dies
am photographischen Selbstportriit ablesen, mit dem der Autor den
Godzilla-Band abschlieBt und den eigenen Kérper unmifiverstandlich
in Szene setzt (Abb. 2). Im Zentrum der Inszenierung steht nicht die
Aura der Ware, sondern der hiBliche mannliche Konsument: Split-
ternackt und nicht eben idealschdn, Zigarette rauchend und nur den
Penis "schamhafi" mit einer Dose Vim-Scheuerpulver verdeckt, ver-
korpert der Dichter hier selbst die Rolle des gewalttitigen und sexis-
tischen Konsummonsters Godzilla, denn die Konsumgegenstiinde,
die er um sich herum gehauft hat, bestehen nicht nur aus Lebensmit-
teldosen, sondern auch aus einem kopflosen weiblichen Korper, der
ganz auf seine Geschlechtlichkeit reduziert erscheint und so zu einer
"Biichse" neben vielen anderen wird.”’ — Eine Art pornographische

30 Systematischer, als das hier der Fall sein kann, verglich Gerd Gemiinden die &s-
thetischen Konzeptionen Rolf Dieter Brinkmanns und Andy Warhols: The Depth
of the Surface, or, What Rolf Dieter Brinkmann Learned from Andy Warhol. In:
The German Quarterly 68:3 (1995), S. 235-250.

31 Brinkmann spielt in seiner Bildinszenierung sicher bewu8t mit der vulgéiren Be-
zeichnung des weiblichen Genitals als "Biichse”. Vgl. den Eintrag "Biichse” bei
Borneman, Emest: Sex im Volksmund. Die sexuelle Umgangssprache des deut-
schen Volkes. Reinbek bei Hamburg 1971. Psychonalytische Untermauerung lie-
fert Sigmund Freud: Studienausgabe. Hg. von Alexander Mitscherlich u.a., Bd. Il:
Die Traumdeutung. Frankfurt/Main 1989, S. 169.
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Variante zu Warhols beriihmter Campbell-Soup, auf die das Photo
versteckt, aber doch wahrmehmbar anspielt.™

Mit dieser abschlieBenden Geste der SelbstentbléBung authentifi-
ziert Brinkmann die zuvor vorgenommene textuelle Beschmutzung
der Warenisthetik im Riickgriff auf das eigene, nackte Leben — wo-
bei der Eindruck der Authentizitit weniger durch das Zeigen des
nackten Korpers selbst, als durch den offensichtlich privaten Cha-
rakter des Inszenierungsraums und die schlechte Bildqualitdt der
SchwarzweiBaufnahme entsteht. Noch einmal wird das voyeuristi-
sche Dispositiv gebrochen und die Schaulust an der posierenden
weiblichen Geschlechtlichkeit griindlich verdorben, indem der Blick
des Betrachters dem Blick des unappetitlichen Monster-Mannes aus-
geliefert wird. Aus feministischer bzw. gendertheoretischer Perspek-
tive muB3 man sicherlich auch dieser Nacktheitsinszenierung Phallo-
zentrismus, Reproduktion tradierter Geschlechterrollen und die
Funktionalisierung des Bildes der Frau zur Errichtung ménnlicher
Autorschaft vorwerfen. Man wird aber auch feststellen kénnen, daB
Brinkmanns Sehnsucht nach "einfachen” Bildern in der Auseinan-
dersetzung mit der medial freigesetzen und vermarkteten Nacktheit
um 1968 eine andere dsthetische Qualitit gewonnen und sich die Po-
sition des minnlichen Subjekts dabei doch deutlich verindert hat.
Wihrend sich dieses Subjekt zuvor, etwa im schon erwihnten Strip-
Text, an die Stelle eines Kameraobjektives projizierte und den Ober-
flichenreiz der wahrgenommenen Objekte dadurch mit dem selbst-
vergessenen, weil den Korper absentierenden Blick der Apparatur
registrieren konnte, setzt es sich jetzt, in frontaler Auseinanderset-
zung mit den Bildern, unter Einsatz des eigenen Korpers selbst mit
aufs Spiel. Der etwas dramatische Ton dieser Formulierung ist dabei
durchaus nicht unangemessen, bedenkt man die Radikalitit der ag-
gressiven Selbstentbl6Bungen Brinkmanns in dieser Zeit (Zeitgenos-

32 Die Anspielung auf die zur Pop-lkone gewordene Campbell-Suppendose ist am
Detail der Dose zu bemerken, die rechts neben Brinkmanns Bein steht. Der
Schriftzug des Markennamen endet auf "belli” und gleicht in der gewihlten
Schrifttype auftillig dem amerikanischen Produkt. DaB dieser Bezug auf Warhol
tatsiichlich intendiert war, zeigt sich auch an der Tatsache, daB Brinkmann sein
Selbstportrit noch einmal im Gedicht Vanille verwandte, wo explizit auf die be-
rithmte Dose referiert wird: "Im Anfang war die Dose (Inhalt Suppe/ namlich
Campbells Soup zu 17 ¥ cent)"; Brinkmann, Rolf Dieter: Vanille, S. 122.
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sen kolportieren, daB er bei seinem kynischen Kdrper-Protest soweit
gegangen sein soll, vor laufender Kamera zu masturbieren).*® Das
Erlebnis sinnlicher Augenblickshaftigkeit, das im 1967 verdffent-
lichten Gedicht Einfaches Bild beim imagindren voyeuristischen
Blick unter den Rock der Frau mit melancholischer Lust genossen
werden konnte®’, scheint jedenfalls in Godzilla, nur ein Jahr spiter,
von der Realitit vermarkteter Nackheit bereits so stark bedroht, daB3
der Autor zur Verteidigung des Innenraums seiner eigenen (ménnli-
chen) Phantasie gegen den Ansturm der AuBenreize schritt. Die
Exaltation des Tonfalls, den Brinkmann bei seiner Suche nach einer
"authentischen" Sinnlichkeit zwischen Porno und Pop gerade auf
dem Hohepunkt der antiautoritdren Protestbewegung anschlug, zeugt
weniger von Sicherheit als von ambivalenter Angstlust. Hinter den
euphorischen Proklamationen vom Gliick im Zentrum der Dinge”
lauerte bereits der Umschlag von der Begeisterung am Alltagsmate-
rial in einen geradezu phobischen Ekel vor der Reiziiberflutung
durch den zivilisatorischen Wort- und Bildmiill, wie er sich dann’
nach Brinkmanns Krise Anfang der 70er Jahre in den posthum publi-
zierten Materialbdnden offenbarte.*

Daf die riickhaltlose Hingabe des Autors an eine sensualistische
Oberflichenwahrnehmung nicht Ausdruck eines naiven Hedonismus
war, sondern eher als strategischer Versuch zur Bewiltigung einer
Identititskrise zu verstehen ist, zeigte sich dabei bereits in seinem

33 So die Aussage von Dieter Wellershoff in seinem Gesprich mit Gunter Geduldig
und Marco Saguma (Hg.): Too much. Das lange Leben des Rolf Dieter Brink-
mann. Aachen 1994, S. 123. Die Super-8-Filme, mit denen Brinkmann unter
EinfluB8 der Produktionen aus Warhols Factory kurze Zeit experimentierte, sind
meines Wissens fiir die Offentlichkeit wenigstens momentan nicht zugéinglich.

34 "Ein Madchen / in / schwarzen / Strimpfen / schon, wie sie / herankommt / ohne
Laufmaschen. / Ihr Schatten / auf / der StraBe./ ithr Schatten / an der Mauer. /
Schén, wie / sie / fortgeht / in schwarzen / Striimpfen / ohne Laufmaschen / bis
unter / den Rock”; aus der Anthologie Was fraglich ist wofiir. K6In, Berlin 1967.
Zit. nach Brinkmann, Rolf Dieter (1980), S. 124.

35 Wirwerden endlich im Zentrum der Dinge gliicklich sein lautete das Motto Frank
Q'Haras, dem sich Rolf Dieter Brinkmann zustimmend anschioB: Brinkmann,
Rolf Dieter: Notizen 1969..., S. 249F.

36 Vgl. Brinkmann, Rolf Dieter: Rom, Blicke. Reinbek bei Hamburg 1979. Ders.:
Erkundungen fiir die Prizisierung des Gefiihls fir einen Aufstand: Reise Zeit
Magazin (Tagebuch). Reinbek bei Hamburg 1987. Sowie ders.: Schnitte. Reinbek
bei Hamburg 1988.
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Romandebiit Keiner weis mehr, das als giiltiger Ausdruck einer
"neuen literarischen Generation"”’ rezipiert wurde und Brinkmann
erstmals grofere Aufmerksamkeit im Feuilleton verschaffte. 1968
erschienen, aber bereits zwei Jahre zuvor begonnen, bildet dieses
Prosawerk nicht nur eine Briicke zwischen Brinkmanns friihen
Schreibexperimenten im Umfeld des "neuen Realismus" und der
spiteren popésthetischen Phase, er liefert zugleich die leidensvolle
subjektive Vorgeschichte zur Aufbruchseuphorie in den spiten
60ern.

Keiner weift mehr: nacktes Leben zwischen Sinnkrise
und Sinnlichkeitsutopie

Der Roman setzt dort an, wo das 1966 veroffentlichte kurze Prosa-
stiick Nichts weiter aufhorte: an einem detailliert, in einer Art Wahr-
nehmungsprotokoll beschriebenen Augenblick angespannter Stille,
der einen kurzen Moment der Pause bedeutet im gewaltgeprigten
Geschlechterkampf zwischen einem anonym bleibenden Mann und
einer ebenso anonymen Frau.® Der Stillpunkt, den Nichts weiter
festhiilt, bezeichnet auch das leere Zentrum, um das der Roman mit
seiner obsessiven, fortschrittslosen Bewegung im Kreise rotiert.”” Es
ist die Leere einer privaten Sinnkrise, in der der ménnliche Protago-
nist steckt, als dessen Vorbild stets der reale Autor erkennbar bleibt.
Die intendierte SelbstenbloBung, die Brinkmann mit dem iiber viele
konkrete, quasi-empirische Einzeldetails erreichten Kurzschlu} zwi-
schen Realitdt und Fiktion leistet, folgt dabei jedoch nicht dem kon-
ventionellen Erzihlaufbau des autobiographischen Genres. Das Le-
ben des Autor-Protagonisten wird nimlich nicht als chronologisch
verlaufende Geschichte aus der Perspektive eines Riickschau halten-
den Ich-Erzdhlers ex post beschrieben, sondern als Protokoll eines

37 Schulze-Reimpell, Werner: Kampfplatz Ehe. Der Roman einer neuen literarischen
Generation. In: Christ und Welt, 5.4.1968, S. 41.

38 Brinkmann, Rolf Dieter: Nichis weiter. In: ders. 1982, S. 72-76. Die Erziihlung
erschien erstmals im Merkur 20:219 (1966), S. 550-555.

39 Zur Kreisbewegung als Strukturprinzip des Romans vgl. Chittka, Nicola: Kreis-
bewegung — Rolf Dieter Brinkmanns ‘Keiner weill mehr'. In: Welfengarten 8
(1998), S. 132-141.
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subjektiven BewuBtseins heraus im Akt der Darstellung erzeugt, also
performativ hervorgebracht. Eine selbst véllig neutral bleibende Er-
zihlinstanz registriert den Wahrnehmungs- und Erlebnishorizont ei-
ner Figur, die stets der bestimmende und ausschlieBliche Zugang
zum Geschehen bleibt.*® Die im Titel ausgestellte erkenntnistheoreti-
sche Skepsis wird so als formales Darstellungsprinzip umgesetzt; tat-
sichlich weil} keiner mehr vom oder iiber das Leben des Protagonis-
ten als dieser selbst: weder Autor noch Erzihler, und erst recht nicht
der Leser, der als Mitwisser wider Willen im Bewufltseinszimmer
der ménnlichen Figur eingeschlossen wird. Er sieht sich so den ob-
sessiven Selbsterkundungen eines namenlos bleibenden Mannes aus-
geliefert und dessen Beziehungsproblemen mit einer ebenso namen-
losen "Sie" und dem stdrenden Kind, das schon grammatisch auf den
Status einer bloBen Sache festgeschrieben wird.

In der formalen Annsherung an eine "filmische", an der duleren
Materialitit der Dinge orientierten Wahmehmung'' und der Verwei-
gerung einer linear verlaufenden, chronologisch aufgebauten Ge-
schichte trifft sich Brinkmanns Text mit den Anliegen des Nouveau
Roman. Allerdings bleibt er anthropozentrisch auf das subjektive Be-
finden und SelbstbewuBtsein eines Individuums gerichtet, das nicht
durch die Objektwelt abgelost ist, sondern in eine verzweifelte Kon-
kurrenz zu dieser tritt. Einfach und ohne Bedeutung da zu sein wie
ein Ding, wird gleichermaBen Wunschvorstellung wie Alptraum des
jungen Familienvaters, der keinen Ausweg aus seiner privaten Mi-
sere findet, dieser "Niederlage, die dauerte und nach auflenhin so et-

40 [n erzihltheoretischer Terminologie ist Brinkmanns Verfahren wohl am besten als
"erlebte Rede" (bzw. "style indirect libre") zu bezeichnen.

41 Es steht aufler Frage, daB der Film als ein Leitmedium fiir die Asthetik der Ober-
flache in den 6Qer Jahren fungierte. Das gilt nicht nur fiir Rolf Dieter Brinkmann,
der den "Film in Worten" als sein literarisches Anliegen definierte (vgl. Der Film
in Worten, in: ders. 1982, S. 223-247), sondern ebenso fiir Alain Robbe-Grillet,
der mit seinen "ciné-romans” nicht zu unrecht als ein herausragender Exponent
filmischen Schreibens gilt. Auch Susan Sontag sah ihr Ideal einer oberflichlichen
Kunst im Film verwirklicht: "Theoretisch ist es mdglich, den Interpreten auf eine
andere Weise zu entgehen, durch Kunstwerke namlich, deren Oberfliche so ge-
schlossen und klar, deren Impuls so stark und deren Sprache so direkt ist, daB das
Werk sein kann, nun, ganz einfach sein kann, was es ist. Ist das heute praktisch
méglich? Im Film, meine ich, ist dieses Prinzip bereits verwirklicht. Daher ist der
Film gegenwirtig die lebendigste, erregendste und bedeutendste aller Kunstgat-
tungen" (Gegen Interpretation, in: Sontag, Susan (1968), S. 16).
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was wie Liebe war".** Nacktheit erscheint im Verlauf seines assozi-
ationsgeleiteten "stream of consciousness” als der kdrperliche Zu-
stand fiir die ambivalente Sehnsucht nach einer "bloBen”, funktions-
und grundlosen Pridsenz. Als ein solches Moment der Authentizitit
taucht an zentraler Stelle, nicht zufillig genau in der Mitte des Tex-
tes, die Erinnerung an die Begegnung mit einer Prostituierten auf, die
bewuBtlos am Boden lag:

Der Pullover schob sich wieder hoch und lie weif3 ein Stiick Bauchfla-
che sehen wie herausgequollen aus dem Stoff, weich, sehr fleischig, ein
Fleck, atmend, den er hochzuziehen versuchte, an sich heran, und den er
kurz, da er sie, die Frau, unter ihm erschlafft auf der StraBe liegend,
hochzuziehen versuchte, in den Hénden hatte [...] er sah auf sie wieder
herunter, wie sie da zusammengefallen lag, ein grofles Biindel, ganz
durcheinandergeraten als ein dichtes fleischiges Gefiihl davon in ihm,
innen da, ein Stiick Nacktheit, Haut, die Bauchfliche, Nuttenfleisch, ein
Stiick Nuttenfleisch, ohne dafl er aber diese kleine spieflige Erregung
splirte wie sonst, wenn er durch den Durchgang ging. Das hier war
weich in ihm abgedriickt, war intensiv da, diese nackten weillen Stellen
an ihr hatten ihm eingeleuchtet, ohne daB er sich darum bemiiht hatte, sie
waren einfach da, warm, weich, etwas fett, und er konnte sie spiter,
wenn er wollte, noch immer an seinen Hinden spiiren, warm, weich, et-
was fett die Stellen, ganz da, keine Reste, das ganze war keine Ge-
schichte, die sich fiir etwas anderes erzihlen lieB, was es nicht war, aber
man dafiir hielt, als sei es eine Geschichte [...] (S. 96f)

Die plétzliche intime Beriihrung mit dem sonst nur als konsumierba-
ren Warenkdrper wahrgenommenen "Nuttenfleisch” wird nachgerade
zu einem profanen Erweckungserlebnis stilisiert, zum lustvollen und
erhabenen Ereignis, dessen Intensitit den Protagonisten iibermannt
und in ihren Bann schligt, wie die mehrfache unwillkiirliche Wie-
derkehr der Szene im Laufe der Erzihlung bestitigt. Es ist das Ver-
sprechen der geschichtslosen Augenblickshaftigkeit der Sinne, das
zwar jeder Ware anhaftet, aber sich erst erfiillen kann, wenn diese
von ihrem Zweck erlost wird. Erst in dem Augenblick, in dem di¢
Hure in unschuldiger BewuBtlosigkeit ginzlich verfiigbar ist, wird

42 Ich zitiere nach der Taschenbuchausgabe von Brinkmann, Rolf Dieter: Keiner
weil mehr. Reinbek bei Hamburg 1970, S. 41. Einfache Seitenangaben im Text
beziehen sich im folgenden auf diese Quelle.
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sie zugleich aus ihrer sexuellen Geschlechtsfunktion befreit und er-
langt so den Status eines "authentischen" Objekts. Soweit die ein
wenig mystische, obgleich unfromme Méannerphantasie Brinkmanns,
iiber deren regressive Ziige man sich nur lustig machen oder aber
politisch korrekt drgern konnte®, wire sie nicht in den Kontext einer
Prosa eingebettet, die sich solcher Phantasien nicht mehr bedient, um
mit ihrer Hilfe die Fiktion iiberlegener minnlicher Autorschaft zu er-
richten. Die Position des Autors geriit in Keiner weifl mehr vielmehr
in den Strudel eines Selbstzweifels, der literarisch mit einer Ein-
dringlichkeit und obsessiven Genauigkeit dargestellt ist, die dem Le-
ser eigentlich nur die Méglichkeit li#8t, sich sofort in Distanz dazu zu
begeben oder sich ihr vorbehaltlos auszusetzen. Es handelt sich um
eine SelbstentbloBungsliteratur, die sich dem Ideal einer "authenti-
schen" Nacktheit verschreibt, das alles andere als schén ist. Inten-
diert ist eine Entbl6Bung des Alltags, der méglichst direkt und unver-
falscht, d. h. auch in seinen schmutzigen und unappetitlichen Facet-
ten zur Schau gestellt werden soll. Das Bekenntnis des Protagonisten
zum Exhibitionismus darf man getrost auch als ein poetologisches
Prinzip auffassen, das die Form des Romans selbst bestimmt:

Sie hatte gesagt, was weiBt du denn von mir, was, wie ich bin, eigent-
lich. Er sagte sich, daB sie ihn damit nur hinhalten wollte, ein einfacher
Trick, der ihm so leicht durchschaubar vorkam [...] Jeder versteckte sich
vor dem anderen, ganz offensichtlich, und deswegen, hast du mich ge-
funden, glaubst du, das wir ich nun. Aber das ist nur gedacht. Es ist
nicht wahr. In Wirklichkeit bin ich anderes, ich bin da, so, und gar nicht
versteckt, wenn du das glaubst. Und nehmen wir an, daf§ es tatsichlich
so ist. Dann blieb doch nur eines iibrig, das ndmlich so auszusprechen,
Satz um Satz, Gedanken nach Gedanken wie Schichten von Kleidung,
die man auf sich gepackt hat, um nicht zu frieren, Unterkieidung, Ober-

43 Nicht zufillig geht der nachhaltige Eindruck des Nuttenfleischs gerade nicht von
einer Kérperregion aus, die sexuell konnotiert ist, sondern von der "miitterlichen”
Bauchregion. Daher auch die Assoziation mit den Attributen der Wirme und

. Weichheit, die an die intrauterine Geborgenheit des Fotus denken lassen. Die
Phantasie des betrachtenden Mannes dringt in einer Art invertiertem Geburtsvor-
gang gleichsam durch den Bauchnabel direkt in die Gebdrmutter. Die Beschrei-
bung des Frauenkorpers changiert in der zitierten Szene somit zwischen den bei-
den Polen, auf die das minnliche Imaginire die sexuelle "Natur" der Frau traditi-
onell festzuschreiben versucht hat: Mutter oder Hure.
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hemden, Hosen, Socken, Schuhe, Jacken, Schlipse, Mintel, ein Schal.
Aber einmal mufite man das alles doch ablegen kénnen, vielleicht um
den Preis, dal man dann etwas fror. Man muBte sich aber hinstellen und
sich zeigen, ohne Riicksicht, ob es vorteilhaft war, denn schlieBlich
konnte man sich immer noch so hindrehen, daB es irgendwie selbst dann
noch etwas vorteilhaft wirken muBte, weil der andere, der zusah, auch
seine Kleidungspacken abgelegt hatte und auch wie man selber nackt
war. [...]. Und die BloBe, die man einander dann dort zeigte, war nicht
nur blofl Haut. Es waren genauso auch Pickel, wenige, winzige, oben am
Gesib. (S. 91)

Es kann kaum verwundern, daBl "Er" mit einer solchen fundamenta-
listischen Sehnsucht nach schrankenloser Intimitit keine wirkliche
Befriedigung im eigenen Lebensalltag zu finden vermag. Die Bezie-
hung zwischen den Eheleuten leidet deshalb gerade auf sexueller
Ebene unter der Uberlast an Erwartungen, die dem bloBen K&rper
aufgebiirdet werden, und fiihrt zu Frustrationen, die "Er" in duflerst
gewaltsamen Aggressions- und Totungsphantasien auslebt (so etwa
in der beriichtigten, detailliert ausgeschilderten Abtreibungsphanta-
sie*"). Der Liebesakt soll nicht weniger leisten als einen sinnlichen
Gegenort zur Gesellschaft zu bilden, einen Raum der individuellen
Selbstverkdrperung, an dem die alltdgliche Manipulation der Sinne,
die Flut der Bildreize und der Eindriicke aus zweiter Hand endlich zu
ihrem Stillstand kommen sollen, damit ein spontan-unmittelbares
Erleben wieder moglich werde. Gerade das scheinbar Privateste, die
sexuelle Lust, erweist sich jedoch als durch und durch gesellschaft-
lich vermittelt und von den modernen Disziplinierungstechniken der
Macht bestimmt, die Michel Foucault analysiert hat**; Brinkmanns
Roman bezieht einen guten Teil seines Skandalpotentials daraus, daB8
er mit vollig emotionslosem, niichternem Duktus Bilder einer asepti-
schen Instant-Konsum-Sexualitéit beschreibt, die schon lange vor
Michel Houellebecq auf drastische Weise verdeutlichen, daB die 6f-
fentliche Freisetzung von Sexualitit, welche die 60er Jahre kenn-
zeichnete, keineswegs nur positiv auf eine Befreiung der Individuen
und ihrer Liiste aus repressiven Moralvorschriften hinauslief, son-

44 Vgl S 131
45 Vgl insbesondere Foucault, Michel: Histoire de la sexualité. Bd.1: La volonté de
savoir. Paris 1976.
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dern ebenso deren Vereinzelung zu sozialen Monaden Vorschub
leistete.”® Keiner weif8 mehr reflektiert diese Isolierungstendenzen
immer wieder in melancholischen Szenarien onanistischer Selbstbe-
friedigung, am detailliertesten gegen Ende des Romans, wenn sich
der Protagonist nach erfolglosen Versuchen, eine Prostituierte zu
finden, selbst auf dem Zimmer des Christlichen Hospiz-Hotels Be-
friedigung verschaffen muB (S. 158ff). Brinkmann destruiert an die-
ser Stelle einmal mehr brutalstméglich die Aufbruchshoffnungen
seines Protagonisten als einen unerfiilibaren Wunsch. Die Reise von
Ko6lIn nach Hannover fiihrt ihn nicht an einen "anderen” Ort, wo er
seinen Alltag abstreifen konnte und eine erfiilltere Existenz auf ihn
wartet, sondern blof in eine Stadt, die dem gefrdBigen Auge des Fla-
neurs nichts Neues zu bieten hat: "Mensch, was ist das fiir eine Stadt.
Das ist keine Stadt. Das ist nichts." (S. 138) Es ist allerdings zu be-
zweifeln, ob die von ihm gesuchte Stadt {iberhaupt real existieren
konnte. Zwar erscheint das poppige London immer wieder als ein
Gegenort zur bundesrepublikanischen Enge und liefert, vermittelt
iiber den Freund Rainer, ja auch den Rock'n-Roll-Beat, der die Sehn-
siichte nach einem Ausstieg aus der Alltiglichkeit anheizt;'’ im
Grunde zielt das Begehren des Protagonisten jedoch auf einen utopi-
schen Un-Ort der Sinne, auf die Raum- und Korperlosigkeit eines
totalen Gefiihls, wie es auch im Akt der Selbstbefriedigung ange-
strebt wird:

Es ist eine iiberdimensional groBe, steife, erigierte Zunge, die Zunge
iiberhaupt. Sie hort nicht auf zu schlecken. Das Gefiihl ist total. Ein ab-
solutes Gefithl, das fertigmacht. Ein Moment der Freiheit. Der Heizkor-
per summt und summt. LaB alles stehen und liegen und spring. Spring

46 Es ist daher einigermafien absurd, Brinkmann als einen "Oswalt Kolle fiir Litera-
ten” zu kritisieren und in die Nihe der Pioniere der sexualpidagogischen Aufkli-
rungswelle seiner Zeit zu riicken, die von einem naiven Glauben an die "gute” se-
xuelle Natur des Menschen erfiillt waren. Vgl. dazu die Rezension von Helmut
Salzinger: Oswalt Kolle fiir Literaten. In: Frankfurter Rundschau, 24.3.1968, S.
VI

47 Zu Brinkmanns Begeisterung fitr London und GroBbritannien, fiir die Ralf Rainer
Rygulla maBgeblich mitverantwortlich war, vgl. Waine, Anthony: Fatal Attracti-
ons: Rolf Dieter Brinkmann and British Life and Culture. In: The Modern Lan-
guage Review 87:2 (1992), S. 376-392.
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doch endlich. Spring. Das Fluggefiihl in der Sekunde des Absprungs ist
das beste. Ich komme. (S.160)

Der Traum einer totalen Entbl6Bung des (mdnnlichen) Selbst, den
Brinkmanns Roman in all seiner Ambivalenz zur Schau stellt, fithrt
letztlich ins Meta-Physische. Der Autor bezeichnete seine poetologi-
sche Forderung nach einer "neuen Sensibilitdt" in einem Rundfunk-
essay 1969, kurz vor Beginn seines 6ffentlichen Verstummens, denn
auch selbst expressis verbis als eine Utopie, die er ins Bild von den
"nackten Astronauten im Raum" faBte.* Visualisiert wird hier eine
lustvoll-thanatische Auflosung des einheitlichen Subjekts, ganz im
Sinne von Georges Batailles Verstéindnis vom Erotischem als einer
Suche nach einer Identitit, die {iber die unmittelbare, diskontinuierli-
che Welt hinausstrebt.*” Brinkmanns "empirisches”, an den Gegens-
tinden des Alltagslebens orientiertes Schreiben versuchte, dieser
. Sehnsucht einen Ausdruck zu verleihen. Es ist demnach als Realis-
mus im traditionellen Sinne griindlich mifverstanden. Allenfalls
handelt es sich um einen "Realismus, der iiber sich selbst hinaus
will".*® Obwohl Keiner weif mehr inhaltlich resignativ-sarkastisch
mit der Botschaft von der Unverinderlichkeit der eigenen Existenz
endet, setzt der Roman als Ganzes gesehen, als manischer Versuch
zur eigenen sprachlichen Form, dieser Botschaft zugleich einen ent-
schiedenen Widerstand entgegen. Die Sinrilichkeitsutopie, die im
Lebensalltag scheitern muB, wird zugleich ansatzweise realisiert in
einer literarischen Sprache, die den referenziellen Sprachgebrauch an
den Rand des eigenen Abgrunds dringt und tendenziell durch ein
performatives, gestisches Text-Theater ersetzt. Brinkmanns Bemii-
hen um eine "Sprache jenseits der Sprachen, in der Ich und Dinge
‘zur Sprache kommen™, wie es Hans-Thies Lehmann in einem ein-

48 Brinkmann, Rolf Dieter: Einiibung einer neuen Sensibilitit, S. 147-155, hier S.
152.

49 Bataille, Georges: Der heilige Eros. Neuwied, Berlin 1963.

50 So die Uberschrift einer Rezension Heinrich Vormwegs, der den Roman m.E. zu
Recht als Ausdruck eines metaphysischen Begehrens deutete und konstatierte:
"Vielmehr ist Brinkmann, so 146t sich diesem Roman ablesen, Realist, um di¢ Re-
alitat sozusagen zu disqualifizieren und sie hinter sich zu bringen”; Vormweg,
Heinrich: Ein Realismus, der iiber sich hinaus will. In: Merkur 22:243 (1968). S.
660-662.
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fuhlsamen Essay beschrieb’', deutete sich in seinem ersten Roman
zwar schon an, wurde aber erst im posthum erschienene Spitwerk,
nach der Emiichterung, die der kurzen popésthetischen Euphorie der
spiten 60er Jahre folgte, in aller Konsequenz sichtbar.

Lapt das Stille-Virus frei — der tibersinnliche Sprachleib

Brinkmanns Entsublimierung der Literatur zielte also im Grunde
weniger auf das materialistische pornographische Phantasma von der
nackten Wahrheit der Sinne®, als vielmehr auf den Versuch, das ei-
gene, individuelle Korperbefinden in Sprache zu iibersetzen. Ein
Ubersetzungsvorgang, der gleichzeitig die Versinnlichung von Spra-
che durch deren subjektive Aneignung impliziert wie die Transfor-
mation des realen Korpers in einen symbolischen zweiten Leib.
Brinkmann, der bei diesem Versuch, zu einer eigensinnigen Sprache
zu gelangen, zunichst auf die Nihe zur populdren Alltagskultur und
das Provokationspotential des Obszonen gesetzt hatte, mufite schon
bald feststellen, daf3 er damit letztlich nur die hektische Produktion
sinnstiftender Diskurse, der er zu entkommen trachtete, selbst mit
antrieb. Der Kulturbetrieb holte mit seiner routinierten Diskussions-
freude den "Skandal” der Selbstenblofungsisthetik ein. Der Roman
Keiner weif3 mehr, den Brinkmann bewuft als Provokation angelegt
hatte und in der Uberarbeitungsphase systematisch durch Ein- bzw.
Ausbau obszéner Stellen "verschirfie"”, erreichte zwar die Auf-
merksamkeit, die erwiinscht war, aber nicht in der erwiinschten
Form. Er wurde nicht als Dokument eines verzweifelten Eigensinns

51 Lehmann, Hans-Thies: SCHRIFT/ BILD/ SCHNITT. Graphismus und die Erkun-
dung der Sprachgrenzen bei Rolf Dieter Brinkmann. In: Literaturmagazin 36, S.
182-197. )

52 Zur Analyse dieses Phantasmas vgl. Vinken, Barbara: Cover-Up. Die nackte
Wahrheit der Pornographie. In: dies. (Hg.): Die nackte Wahrheit. Zur Pornogra-
phie und zur Rolle des Obszonen in der Gegenwart. Miinchen 1997, S. 7-23.

53 So jedenfalls die Aussage Ralf-Rainer Rygullas in: Geduldig, Gunter / Saguma,
Marco (1994), S. 98. Aufgrund seiner obszonen Stellen durfte der Roman nur mit
einem warnenden Beipackzettel verkauft werden. Dieses Detail entnehme ich der
Rezension Karl Heinz Bohrers, der den genauen Wortlaut des Zettels zitiert, den
er fiir einen irrefiihrenden Werbegag hilt: Neue panische Welt. Rolf Dieter
Brinkmanns erster Roman. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung. 4. 5. 1968.
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wahrgenommen, sondern als zeittypisches Produkt der sexuellen Re-
volte. Egal ob als anachronistischer Beitrag eines "Oswalt Kolle fiir
Literaten”" verspottet oder als "auBerordentliche" literarische Leis-
tung von Marcel Reich-Ranicki hichstpersonlich gefeiert’ — das
schockierende, transgressive Potential der Selbstenblo8ung wurde
geschiiftig diskutiert und mit der gleichen professionellen Distanz
behandelt, mit der das Feuilleton eben auch auf die sonstigen Pro-
dukte des Marktes reagierte. Brinkmann versuchte sich zundchst
noch gegen die liberale Akzeptanz durch eine letzte Steigerung der
Aggressionen bis hin zum Akt rhetorischen Terrorismus zu weh-
ren’, als er dann jedoch auch noch "die zirtlicheren wilden Ge-
fithle", die er im Aufbruch der Protestkultur von '68 ausgemacht
hatte, "in ensetzlichem politischen Geschwiitz" untergehen sah®, zog
er sich resigniert aus der Offentlichkeit zuriick. In trotziger Einsei-
tigkeit flihrte er nun einen aussichtslosen Kampf gegen die gesamte
Zivilisation, die er als universellen Destruktions-zusammenhang
wahrnahm, als dkologische und semantische Umweltverschmutzung.
Der euphorisierende Rausch, den Brinkmann aus dem direkten Um-
gang mit den Materialien der Alltagskultur gezogen hatte, schlug nun
in einen nachgerade phobischen Ekel vor der kulturindustriellen
Uberproduktion "sinnloser Zeichen" um. Die wenigen poetologi-
schen AuBerungen aus den 70er Jahren entwerfen unter Bezug auf
amerikanische Science-Fiction-Romane wie William Burroughs
Nova Express oder Colin Wilsons The Mind Parasite immer wieder
paranoische Schreckensszenarien von der Besetzung des eigenen
Kérpers durch ein fremdes BewuBtsein.”” Lafit das Stille-Virus frei

54 Vgl. die bereits erwihnte Rezension von Helmut Salzinger (Anm. 46) sowie
Reich-Ranicki, Marcel: AuBerordentlich (und) obszén. In: Die Zeit 17, 26.4.1968,
S. 24,

55 Gemeint ist die verbale Drohung Brinkmanns gegen Marcel Reich-Ranicki auf
einer Lesung in der Berliner Akademie der Kiinste, wobei der beriichtigte Revol-
verschuB8 aus dem zweiten surrealistischen Manifest André Bretons zeitgemiB
durch ein Maschinengewehr ersetzt wurde. Eine Anekdote, die Karl Heinz Bohrer
in seine Analyse zur Lage der Kunst nach '68 aufnahm: Surrealismus und Terror
oder die Aporien des Juste-milieu. In: Merkur 23:258 (1969), S. 921-940.

56 Brinkmann, Rolf Dieter (1987), S. 135a.

57 Vgl Rolf Dieter Brinkmanns Rezension zu William Seward Burroughs' Roman
Nova Express: Spiritual Addiction. In: Brinkmann, Rolf Dieter (1982), S. 203-



Asthetik der EntbloBung 297

wird zum Widerstandsmotto in der Schlacht um das Nervensystem
des Menschen, der sich auch Brinkmann mit seiner furiosen, apoka-
lyptischen Zivilisationskritik verschrieb.”® Die wiitenden und zur
megalomanischen Selbststilisierung neigenden Attacken gegen die
"ganze sumpfige schlammige HiBlichkeit der Welt, das Geriimpel,
die Flut elender Bilder und Vorstellungen", welche die posthum er-
schienenen Materialbinde kennzeichnen®, bildeten allerdings nur
die extrovertierte Seite eines phantasmatischen Begehrens nach dem
einen Ausdruck jenseits konventioneller, gesellschaftlich determi-
nierter Zeichen. Die andere, introvertierte Seite wird vor allem im
ebenfalls posthum verdffentlichten Gedichtband Westwdrts 1&2
deutlich. Programmatisch taucht dort gleich in der Vorbemerkung
der meditative Blick auf das unbeschriebene weiBe Blatt Papier als
Statthalter der Sehnsucht nach reiner Priisenz auf, nach einer zei-
chen-losen Leere, die die Mechanik der Realitit fiir einen Moment
durchbricht. Die Utopie sinnlicher Augenblickshaftigkeit wird hier
ldngst nicht mehr im Umgang mit den Dingen der Alltagskultur ge-
sucht, sondern in einer Versenkung in innere, stumme Bilderwelten.
Als ein Beispiel fiir die Stilleben der Sprache, die Brinkmann dabei
kreierte, sei der Schlul des Gedichts Variation ohne ein Thema zi-
tiert:

nicht die Form dieser Stra8e, durch die ich gehe, verstehen

nicht die Form der Wolken, die Fliche, weiff an den Réndern,

nicht die Liebe verstehen, die Zunge iiber einen

Kaorper, die Bauchfliche,

der salzige Geschmack der Haut, der SchweiB, und

nicht die Negationen der Sprache verstehen, wihrend ich dich zértlich
beriihre, sanft, ohne Scheu, & was gesagt ist, vergessen..."0

206. AuBerdem die "Notizen und Beobachtungen vor dem Schreiben eines zwei-
ten Romans", ebd., S. 275-295.

58 So der Titel, urter dem die erwihnte Burroughs-Rezension am 24.7.1971 in der
Stuttgarter Zeitung erschien.

59 Das Zitat stammt aus Brinkmann, Rolf Dieter (1979), S. 427.

60 Brinkmann, Rolf Dieter: Westwirts 1&2. Reinbek bei Hamburg 1999, S. 150. Der
Band, der noch von Brinkmann personlich fiir den Druck vorbereitet wurde, er-
schien erstmals kurz nach dem Tod des Autors, der am 23.4.1975 durch einen Un-
fall in London ums Leben kam.
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Brinkmanns Asthetik der EntbloBung endet so letztlich nicht in ei-
nem biologistischen Materialismus der Sinne, sondern in der iiber-
sinnlichen, spirituellen Erotisierung der Sprache zu einem bildhaft-
konkreten Corpus der Wiinsche. Nacktheit als das erstrebte Ziel des
EntbléBungsvorganges fungiert in seinen literarischen Schriften da-
mit nicht als Zeichen einer vorausgesetzten prézivilisatorischen,
"unmittelbaren" Natur, sondern ist als performative Darstellung eines
subjektiven Willens zur Uberschreitung kultureller Normierungen zu
verstehen. Ein symbolisches Aus-der-Haut-Fahren, um die "blo-
ckierte Traummaschine Korper" wieder in Bewegung zu versetzen
und in imagindre Sphiren zu katapultieren, die sich jenseits der Em-
pirie befinden.®’ Brinkmann verstand sich wie Burroughs als eine Art
"Kosmonaut des inneren Raums"® und so indizieren die Worte des
Amerikaners wohl auch die Richtung seiner eigenen, meta-physi-
schen EntbléBungsliteratur: "Es ist Zeit, daran zu denken, den Kor-
per hinter uns zu lassen. Wenn Sie anfangen, in Bildern zu denken
ohne Worter, befinden Sie sich auf dem Weg!"63

61 Brinkmann, Rolf Dieter: Notizen und Becbachtungen..., S. 284.

62 Die schone Metapher, die an Brinkmanns Bild von den nackten Astronauten im
Raum denken 1aBt, entnehme ich einem Aufsatz von Uwe Schweikert: 'Sehen
heift heute erleben’. Notizen bei der Lektiire von Rolf Dieter Brinkmann. In: Lite-
raturmagazin 36, S. 198-207, hier S. 202.

63 Brinkmann, Rolf Dieter: Spiritual Addiction, S. 205.
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