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Die Entwicklung transregionaler Perspektiven im

Museum

Jutta Schumann und Susanne Popp

»Im Museum kann das Zeugs zum Zeugen werden, was freilich
nur dann gelingt, wenn durch die Objektarrangements iiberlegte
Befragungsverfahren und Kreuzverhére arrangiert werden. *!

Einleitung

Dieser Beitrag stellt ein Konzept vor, das lokale Muse-
umsobjekte als historische Sachquellen fiir geschicht-
liches Lernen in transregionalen bzw. -nationalen Per-
spektiven erschlieft.? Im Blickpunkt stehen dabei jene
— zumeist polythematischen — Museen vor Ort, die die
Geschichte der Kommune und der Region darstellen
und sich aufgrund der rdumlichen N#he und der lokalen
Beziige in besonderer Weise flir das historische Lernen
im Museum anbieten.’ Doch eignet sich dieser Ansatz
auch fiir andere Museumstypen, insbesondere auch fur
jene, die - wie etwa entsprechende kunsthistorische
und ethnographische Sammlungen — Objekten gewid-
met sind, die aullereuropdischen Regionen bzw. Kultu-
ren entstammen und das ,,Fremde bzw. Andere und so-
mit transregionale Perspektiven explizit reprisentieren.

Das Konzept versteht sich als geschichtsdidaktischer
Briickenschlag zwischen zwei gleichermaBen bedeutsa-
men Herausforderungen der historischen Bildung. Auf
der einen Seite steht das historische Lernen an auBer-
schulischen Lernorten, in diesem Fall: die Auseinander-
setzung mit historischen Sachquellen im Museum. Die
geschichtsdidaktische Forderung nach einer Einbezie-
hung von Museen in den historischen Bildungsgang der
allgemeinbildenden Schulen wird hier nicht noch einmal
ausfihrlich begriindet.* Vielmehr soll es geniigen auf
zwei zentrale Aspekte des historischen Lernens in Mu-
seen hinzuweisen: die Begegnung mit originalen Sach-
quellen und die Befiihigung zur miindigen Partizipation
an der (musealen) Geschichtskultur.

Auf der anderen Seite ist die Forderung historischen Fra-
gens und Denkens zu nennen, bei dem historische Phé-
nomene, die bedeutungsmaBig im regional dominanten
Kultur- und Identititsraum verortet sind, auf implizite
transregionale und globale Perspektiven befragt wer-
den. Diese ,,Sehschule® ist notwendiger Teil einer his-
torischen Bildung, die auf die Herausforderungen der
Globalisierung der Lebenswelten antwortet — und zwar
mit der Forderung einer ,,glokalen Kompetenz, die im
fortgesetzten Wechsel der Betrachtungs- und Analyse-
Perspektiven das ,,Globale* (bzw. Transregionale) im
»Lokalen“ und die lokale Dimension in transregionalen
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und globalen Zusammenhéngen zu reflektieren versteht.®
Dies betrifft nicht allein das Erkennen von transregiona-
len und -kulturellen Aspekten in jenen Museumsobjek-
ten, die vor Ort als Dokumente einer lokalen oder regio-
nalen Geschichte, Geschichtskultur und/oder kulturellen
Identitidt prasentiert werden. Ebenso wichtig sind die
Erfahrung und Einsicht, dass historische Sachquellen
hiufig ein sehr beredtes und unmittelbar fassbares Zeug-
nis von transregionalen (und oft auch transkulturellen)
Zirkulations-, Austausch-, Adaptions- und Transforma-
tionsprozessen’ ablegen, in die die lokale Lebenswelt
zu bestimmten Zeiten und auf bestimmten Gebieten ein-
gebunden war. Dieses Potenzial der Musealia als histo-
rische Zeugnisse fiir die transregionale und -kulturelle®
Vernetzung der lokalen Geschichte gilt es zu entdecken.

Grundsiitzlich bieten sich verschiedene Maoglichkeiten
fiir die Rekonstruktion transregionaler bzw. -kultureller
Dimensionen von Museumsobjekten an, die hier syste-
matisch dargestelit werden. Bei der Anwendung auf ein
konkretes Objekt konnen sie sich vielfach iiberlagern.

1. Die Frage der Provenienz eines
Objektes: Das Objekt als ,,Migrant*

In stadt- und regionalgeschichtlichen Museen, die vor
allem historische Objekte aus dem regionalen Nahraum
ausstellen, mag die Frage nach der Provenienz in trans-
regionaler Hinsicht zunéchst wenig ergiebig erscheinen.
Doch bei genauerem Hinsechen kann man bei solchen
Objekten oftmals entdecken, dass sie in ihrer erweiterten
Herkunftsgeschichte durchaus transregionale und/oder
-kulturelle Beziige aufweisen, beispielsweise wenn sie
an einem entfernten Ort gefertigt und ein- oder mehrmals
ge- und verkauft wurden, bevor sie ihren Platz im jewei-
ligen Museum fanden.

Auch wenn in lokal- und regionalhistorischen Museen
derartige transregionale Aspekte sich zumeist nur fiir be-
stimmte Objekte und Objektgruppen feststellen lassen,
so gilt grundsitzlich fiir alle Museumsobjekte, ob ausge-
stellt oder nicht: Sie haben eine ,,Migrationsgeschichte®,
die vom Herstellungsort — moglicherweise liber grofie
Distanzen und zahlreiche Stationen — zu jenem Standort
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fiihrte, den sie schlieBlich in einem bestimmten Muse-
um einnehmen. Dass die dabei zu erzihlenden ,,Wande-
runesveschichten™ fast genauso spannend wie die Le-.
bensueschichte eines Menschen sein konnen und dabet
auch weiterfiihrende Blickwinkel auf transregionale und/
oder -kulturelle Fragestellungen eroffnen, soll anhand
cines Beispiels mit kolonialhistorischen Beziigen kurz
erbiutert werden.’

Bereits seit 1753 ist eine Akan Trommel im Besitz des
Britischen Museums in London nachweisbar.'® 1730
hatte der Arzt, Wissenschaftler und Sammler Sir Hans
Sloane (1660-1753) die Trommel in Virginia/USA ge-
kauft und war dabei davon ausgegangen, ein indiani-
sches Produkt in den Hinden zu halten. Als er seine
Sammlung dem Britischen Museum iiberlieB, wanderte
die Trommel von Amerika nach England. Dort wurde
zuniichst die indianische Herkunft nicht hinterfragt.
Erst 1906 kamen Zweifel auf; nachfolgende Untersu-
chungen ergaben, dass der Trommel-Korpus mit Knop-
fen und Schniiren aus Afrika stammte. Somit hatte das
Objekt in der Mitte des 18. Jahrhunderts bereits einen
— historisch sehr bezeichnenden — Weg iiber drei Kon-
tinente zuriickgelegt. Seine ,,Migrationsgeschichte*
verdeutlicht nicht nur die fallweise héchst erstaunliche
Mobilitiit* fritherer Jahrhunderte, sondern beleuchtet
zugleich den frithen Sklaven- bzw. den ,,Atlantischen
Dreieckshandel* zwischen Afrika, Amerika und Eu-
ropa. Des Weiteren erdffnet auch die Bespannung der
Trommel transregionale Perspektiven: Das dafiir ge-
nutzte (wahrscheinlich) nordamerikanische Hirschleder
ist vermutlich als Ergebnis eines Austausch- und Adap-
tionsprozesses zwischen amerikanischen Ureinwohnern
und den entsprechenden Trommelbesitzern anzusehen.
SchlicBlich ist auch der Aspekt der ,Musealisierung
aufschlussreich: Dass das Objekt im Britischen Muse-
um aufbewahrt und ausgestellt wird und dass dieses Mu-
scum auBerordentlich viele Stiicke kolonialhistorischer
Provenienz besitzt, ist natiirlich kein Zufall, sondemn
hiingt eng mit der Kolonialgeschichte des britischen Im-
periums zusammen. So bildete die Sammlung, die Hans
Sloane 1753 dem Staat vermachte, den Grundstock des
1759 eroftneten Britischen Museums."!

Das Beispicl verdeutlicht, dass der Blick auf die ,»Mi-
grationsgeschichte® cines Objektes vielschichtige Auf-
schliisse iiber transregionale Interaktionen und Ver-
flechtungen geben kann. Dabei sollte stets das Museum,
in dem das Objeckt seinen vorldufig letzten Standort
gefunden hat, bei der Reflexion transregionaler Bezii-
ge beriicksichtigt werden. Weiterhin wire in diesem
Kontext beispiclsweise zu fragen, weshalb und wie ein
moglicherweise weit . gewandertes“ Objekt von den
Muscumskuratoren prisentiert wird und wie dessen re-
gionaler Bezug nun tatsichlich aussieht.
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2. Die Frage nach den Herstellern:
Die Produzenten als mogliche
Reprisentanten transregionaler
Netzwerke

Ein zweiter Weg, die transregionale bzw. -nationale Be.
deutungsdimension von Museumsobjekten aufzudecken,
fiihrt zum Urheber/Hersteller eines Objektes. Dass dieses
moglicherweise weit entfernt vom gegenwirtigen Aus-
stellungsort gefertigt wurde, kam beim Thema , Prove.
nienz* bereits zur Sprache. Doch es gibt auch den ande-
ren Fall, dass ein Objekt zwar vor Ort, jedoch von einem
auswirtigen Handwerker oder Kunstschaffenden z.B, as
Auftragsarbeit hergestellt wurde, ohne dass eine engere
Beziehung zur jeweiligen Region bestand.

Transregionale Beziige dieser Art gibt es in einer Stadt
wie Augsburg bei nicht wenigen Objekten: Kinstler und
Handwerker wurden fiir Auftragsarbeiten gewonnen oder
wirkten fiir bestimmte Zeit in den lokalen Werkstitten,
wo sie nicht nur von den Augsburgern lernten, sondem
oftmals auch die vor Ort gegebenen Kompetenzen mit
ihrem Konnen erweiterten und bereicherten. Ein klassi-
sches Beispiel hierflir ist der niederlédndische Kiinstler
Adriaen de Vries (1545 oder 1556-1626), der von 1597
bis 1600 im Zuge einer umfassenden Neugestaltung der
Augsburger Prachtstrale den Herkules- und den Mer-
kurbrunnen schuf.'? De Vries kann als ein in seiner Zeit
europaweit agierender Kiinstler gelten. Geboren in Den
Haag, fiihrte ihn seine Ausbildung in den 1580er Jahren
nach Bologna. Danach arbeitete er in Rom und Mailand
und lebte spdter am Prager Kaiserhof, tibernahm aber
auch auswirtige Aufirige, so z.B. fiir den dinischen K&-
nigshof. Dementsprechend finden sich in vielen Landem
Europas seine Werke, die — im direkten Bronzeguss her-
gestellt — in der damaligen Zeit auch technisch einen neu-
en Standard setzten.

Der Lebensweg des weit gereisten Kiinstlers macht auf
relativ eingéngige Weise die transregionale Dimension
seines Werkes sichtbar. Doch auch wenn der Urheber der
Heimatregion des jeweiligen Stadt- oder Regionalmuse-
ums entstammt, lohnt es sich oftmals, niher hinzusehen.
So kann er beispielsweise weit iiber die Region hinaus
gewandert bzw. gereist sein und dabei ,,fremde* Einflis-
se aufgenommen haben, die er bei seiner Riickkehr in der
Heimatregion zur Geltung brachte. Werke des regional
tatigen Kiinstlers verdeutlichen dann durchaus transre-
gionale Einfliisse.

Ebenso kann die Zusammenarbeit mehrerer Hersteller an
einem regionalen Objekt transregionale Komponenten
bergen. Ein klassisches Beispiel fiir den Augsburger Be
reich sind hochentwickelte und diffizile Handwerkspro-
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dukte wie z.B. Automatenuhren®, die zwar in Augsburg
gefertigt wurden, aber eine Zusammenarbeit zahlreicher
verschiedener Handwerker nétig machten, die sich in der
Regel aus transregionalen Netzwerken rekrutierten. !4

3. Die Frage nach transregionalen
Netzwerken und kulturellen
Transferleistungen

Obgleich das Thema transregionaler Netzwerke bereits
bei der Provenienz und den Herstellern von Museumsob-
jekten angeklungen ist, bildet es ein eigenstindiges Feld
der Objektbefragung. Denn diese transregionalen Netz-
werke konnen auf verschiedenen Ebenen relevant sein:
sowohl — wie bereits angedeutet — bei der Herstellung
eines Objekts als auch bei dessen zeitgendssischer Ver-
breitung und Rezeption, wenn diese durch transregionale
Netzwerke initiiert oder gesteuert worden sind.

Ein fiir den Bereich der Herstellung von Objekten signi-
fikantes Beispiel ist die Chinoiserie im Maximilianmuse-
um in Augsburg'®: Die Bemalung des Porzellans, das in
ganz Europa und den Kolonien begehrt war, wurde unter
anderem auch in Augsburg vorgenommen, wihrend das
Porzellan selbst in Meiflen gefertigt worden war.!® Die
Vorlagen, die man in Augsburg fiir die Bemalung benutz-
te und die im Archiv betrachtet werden kdnnen, wurden
vor allem aus illustrierten Reiseberichten geschopft, die
im ausgehenden 16. und beginnenden 17. Jahrhundert
China den Europdern niher brachten.'” Auf der Grundla-
ge der Illustrationen dieser Reiseberichte, aber auch an-
derer Quellen entstanden Musterbiicher, die man in Eu-
ropa fiir die Herstellung von Chinoiserien nutzte, wobei
man die Vorlagen an die in Europa jeweils vorherrschen-
den Geschmackstendenzen anpasste.

Die letztendlich in Augsburg fertiggestellten Meillner
Chinoiserien waren also das Ergebnis weitreichender
kultureller Verflechtungen und Transferleistungen, die
iiber verschiedene Netzwerke und Stationen (Gesandt-
schaften, Reisende, Verlage, Musterbiicher, Porzellan-
maler) ihren Weg in die Adelspaldste und Wohnstuben
des gebildeten Biirgertums fanden.

Fir den Bereich der zeitgendssischen Verbreitung ist die
Frage nach Vertriebsnetzen und Handelswegen beson-
ders aufschlussreich, wenn man transregionale Beziige
aufzeigen will. Ein antikes Beispiel stellt der Schatzfund
von Begram, im heutigen A fghanistan, dar, der zeigt, dass
transregionale Aspekte auf der Ebene der Sachquellen
besonders eindrucksvoll belegt werden konnen. Begram
hatte in der Romerzeit iiber Handelsverbindungen An-
schluss nach Indien, nach China und hiniiber in Richtung
Europa.'® An der Stelle des antiken Begram fand man in
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der Mitte des letzten Jahrhunderts zwei vermauerte Riu-
me, die mit Kunstgegensténden der Antike angefiillt wa-
ren. Schaut man sich die wahrscheinlich einst von einem
Héndler zusammengetragenen Fundgegenstinde niher
an, so finden sich darunter sowohl indische als auch
chinesische Objekte sowie Kunstgegenstinde der romi-
schen Antike: Fragmente einer romischen Glasvase, die
aus dem Osten des Romischen Reiches stammt, lager-
ten neben indischen Elfenbeinschnitzereien und chinesi-
schen Lackarbeiten.?” Alle gefundenen Stiicke sind auf
den Zeitraum vom 1. Jahrhundert vor Christus bis zum 3.
Jahrhundert nach Christus zu datieren. Die Sachquellen
belegen damit sehr direkt etwas, was sich iiber Textquel-
len nur indirekt fassen lisst: In der rémischen Antike gab
es intensive Handelskontakte, die iiber viele Stationen
vermittelt bis nach Indien und China reichten. Begram,
das zwischen den GroBregionen Europa, Indien und Chi-
na liegt, erscheint damit als Ort, in dem — versinnbild-
licht auch durch die unterschiedlichen Sachobjekte — die
unterschiedlichen Kulturen zusammentrafen. Im Zusam-
menhang mit solchen Befunden sind die transregionalen
Perspektiven stets auch auf die Frage zu richten, ob und
inwiefern Kenntnisse der materiellen Kultur aus anderen
Zivilisationen die je eigene Kultur und die dort herge-
stellten Produkte verdnderten, womit Kulturaustausch
und -transfer sowie Adaption und Transformation in das
Blickfeld riicken.

Die beiden genannten Beispiele haben vor allem auf3er-
europdische Einflisse und Kulturkontakte fokussiert.
Doch auch auf der Ebene eines nur lokal in Erscheinung
tretenden Handwerkers oder Kiinstlers kénnen transregi-
onale Netzwerke und Skonomische und kulturelle Ver-
flechtungen mit benachbarten Regionen oder sogar mit
anderen Weltteilen bedeutsam sein. So ist es durchaus
mdoglich, dass ein regionaler Kiinstler, der Zeit seines Le-
bens an nur einem Ort gearbeitet hat, trotzdem in einem
transregionalen Netzwerk agierte und auf diese Weise am
kulturellen Austausch teilgenommen hat. ,, Auswirtige™
Einfliisse kann er z.B. aufgenommen und verarbeitet ha-
ben: durch Fernkorrespondenz und Lektiire, aber auch
durch Begegnungen mit ,,fremden” Handwerkern und
Kinstlern vor Ort oder mit lokalen Objekten, in denen
sich Einfliisse aus fenen Regionen spiegelten.

Insgesamt kann festgehalten werden, dass dem Blick auf
transregionale Netzwerke und auf die damit oftmals ver-
bundenen kulturellen Austausch- und Adaptionsprozesse
bei der ErschlieBung von raumiibergreifenden und insbe-
sondere von transkulturellen Aspekten ,.einheimischer
Museumsobjekte eine hohe Bedeutung zukommt: Er
macht es moglich, das Lokale in einen iibergreifenden
Kontext einzuordnen und in den Spannungsfeldern von
Zentrum vs. Peripherie sowie von Akteur vs. Rezipient
zu verorten. Eine in einem Heimatmuseum présentierte
einzelne Tasse mit chinesischen Motiven wird durch die
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Herstellung eines iibergreifenden Kontextes zu einem
Objekt, in dem sich die lokale und die transregionale
Ebene verbinden. Im engeren rdumlichen Rahmen macht
das ..Koppchen™ die Verbindung zwischen Augsburg und
MeiBen deutlich, fir die Dimension der Fernbeziehun-
ven werden — iiber Reiseberichte und deren Illustrationen
~ kulturelle Kontakte von Augsburg bis hin nach China
sichtbar. Gleichzeitig fuhrt die Einordnung des einzelnen
Objektes in einen groBeren Kontext dazu, nach dem rela-
tiven Stellenwert der eigenen Region in zeitgendssischen
transregionalen Netzwerken zu fragen und diesen einzu-
schitzen.

4. Die Frage nach tibergreifenden
kulturellen Kontexten

Unabhiingig von der Provenienz und dem Urheber eines
Museumsobjektes lisst sich die transregionale Dimen-
sion eines Museumsobjektes moglicherweise auch darin
aufzeigen, dass es als Teil eines iibergreifenden Zusam-
menhangs verstanden werden kann, etwa im Hinblick
auf den Stil, die Ideen- und Mentalitdtsgeschichte oder
die kulturelle Praxis. Der Augsburger Augustusbrun-
nen® beispielsweise ist als lokaler Représentant tiber-
regionaler Phinomene aufzufassen — ob man nun allge-
mein an dic Rezeption der vorchristlichen Antike durch
Renaissance und Humanismus oder spezieller an die
Gestaltung von Brunnen mit frei stehenden Plastiken,
die keinen religiosen Kontext mehr haben, oder schlie3-
lich an die zeitgendssischen Formen und Praktiken der
Selbstreprisentation von freien Stddten, Herrscher- und
Adelsgeschlechtern oder reichen Kaufmannshiusern
denkt. In jeder dieser Hinsichten ist das lokale Objekt
nicht allein Teil eines lokal- und regionalspezifischen
kulturellen Erbes, sondern steht zugleich fiir die lokale
und regionale Teilhabe an einem rdumlich iibergreifen-
den historischen Phinomen, das eben auch vor Ort — un-
ter lokal- bzw. regionalspezifischen Bedingungen — sei-
nen Niederschlag gefunden hat, moglicherweise auch
in einer lokal- oder regionaltypischen Variante. Einen
reichen Fundus an Beispielen vornehmlich aus dem 19.
Jahrhundert bicten Objekte aus dem Kontext des ,,nation
building**' oder dem Zusammenhang der »Erfindung®,
Neu-Interpretation und Popularisierung von lokalen
und regionalen ,,Volkstrachten“?, die trotz der jeweils
.individuellen* Inhalte, die spezifische kollektive Iden-
titdten ausdriicken und von anderen abgrenzen wollen,
doch vor allem transnationale Gemeinsamkeiten der
entsprechenden kulturellen Praktiken belegen, so z.B.
bei der imaginativen Symbolproduktion. Hier gilt es im
Umgang mit Museumsobjekten die beiden Perspektiven
des Lokalen bzw. Regionalen und des Transregionalen
bzw. -nationalen zu entwickeln und zu vermitteln. Der
Vergleich von einschlidgigen Objekten® — gegebenen-
fz}lls auch mit Hilfe des Internets und von Datenbanken,
d}e Exponate anderer Museen zeigen, > — spielt hierbei
eine Konstitutive Rolle.
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5. Die Frage nach der inhaltlichen
Dimension des Objektes

Transregionale Perspektiven auf das Museumsobjekt
konnen des Weiteren aus den ikonischen und/oder mog-
licherweise auch verbalen Aussagen der Objekte oder
Gemilde gewonnen werden, und zwar auf zwei verschie-
denen Ebenen: (a) Die ikonischen (und/oder ggf. auch
verbalen, d.h. geschriebenen) Aussagen der Objekte
thematisieren explizit transregionale historische Aspek-
te, wie z.B. Kulturbegegnungen, Handelskontakte, Mj-
grationen, aber auch kriegerische Konflikte und Ausei-
nandersetzungen. (b) Die ikonischen und/oder verbalen
Aussagen adressieren weit entfernte, ggf. ,.exotische
Regionen und/oder Kulturen, wobei das verwendete kul-
turelle Wissen einerseits mythisch-legendenhafter Natur
und andererseits solide belegt sein kann oder sich aus
beiden Wissensbestidnden rekrutiert.”> Diese Imaginatio-
nen geben nicht nur Aufschluss iiber die Vorstellungen,
die man sich an einem bestimmten rdumlichen und zeit-
lichen Standort von ,fremden” Regionen und Kulturen
machte, sondern immer auch tiber das Selbstbild, dessen
Projektion der jeweiligen Konstruktion des ,,Fremden*
zugrunde liegt.

Bezogen auf die erste Ebene (a) konnen auf lokaler Ebe-
ne zahlreiche Objektbeispiele gefunden werden, da ins-
besondere kriegerische Auseinandersetzungen und Kul-
turbegegnungen sehr weit gefasste Themen darstellen.
Im Hinblick auf die zweite Ebene (b) begegnet man in
Stadt- oder Regionalmuseen moglicherweise vor allem
Objekten, die (mehr oder minder) das ,,lokale” oder re-
gionale Selbstbild in seiner imaginativen Projektion auf
das ,,Fremde“ reflektieren. Einen nahe liegenden An-
satzpunkt, den viele lokale und regionale Museen bie-
ten, sind Kunstwerke, die (naturgemiB: ,,nicht-lokale®)
biblische Stoffe, wie z.B. Jesus‘ Geburt in Bethichem
oder die Huldigung der ,,Weisen aus dem Morgenland®,
mit lokalen oder regionalen, in jedem Fall aber autoch-
thonen Details interpretieren. Aber auch Gemilde oder
Sachobjekte, die die Kontinente insgesamt oder einzelne
Erdteile im Blick haben, reflektieren das Selbstbild Eu-
ropas und die Wahrnehmung der eigenen Stellung in der
Welt. Fiir die Frithe Neuzeit findet man hier oftmals sehr
e}_ussagekréiﬂige Dokumente, die das historisch greifbare
Uberlegenheitsgefiihl der Européer gegeniiber anderen
Teilen der Welt verdeutlichen und damit den bis heute
noch nicht volistindig tiberwundenen Eurozentrismus
des europiischen Geschichtsverstindnisses in den Blick-
punkt riicken. In diesen Bereich konnen aber auch Ob-
Jjekte eingeordnet werden, durch die nicht nur das Selbst-
bild im Fremdbild nachvollzogen werden kann, sondem
auch der ,,fremde* Blick auf die eigene Kultur. Mit Hilfe
dieses Ansatzes kann die AuBensicht anderer Regionen
bzw. Kulturen auf Europa mit dem eigenen Blick auf di¢
entsprechende europiische Region kontrastiert werder,

so dass die Begrenztheit der eigenen Perspektive umso
stiarker hervortritt.
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Welche Herausforderungen der , fremde* Blick auf das
Eigene bedeuten kann, zeigt ein Beispiel aus dem Be-
nin des 16. Jahrhunderts, das im Geschichtsunterricht
mit den friihneuzeitlichen ,,Entdeckungen® und der eu-
ropdischen Kolonialgeschichte verbunden werden kann.
Die Auseinandersetzung mit der hochentwickelten jahr-
hundertealten Benin-Kultur® belegt zum einen, dass der
afrikanische Kontinent keineswegs so ,,geschichtslos®
war,”” wie dies im Geschichtsunterricht erscheinen mag,.
Zum anderen macht das Thema aber auf besondere Weise
die Bedeutung der Sachquellen bewusst. Es gibt kaum
schriftliche Zeugnisse, die die Kultur dieser Zivilisation
dhnlich anschaulich belegen kénnten. Im Benin wurden
seit dem ausgehenden 16. Jahrhundert die ,,fremden* eu-
ropdischen bzw. portugiesischen Kolonialherren in einer
cigenen Bildsprache dargestellt, wobei die fiir das Volk
der Edo wichtigsten Attribute der Portugiesen beson-
ders hervortraten: Reich verzierte Kleidung macht die
hervorgehobene Stellung der Europider deutlich; Hiite,
Haare und lange Birte werden teilweise iiberzeichnet
dargestellt, aber auch iibergroBe Nasen und européische
Kragen sind auffallig. Gleichzeitig zeigen die Verzierun-
gen der Kleidung oftmals typische Edo-Muster, die zum
fremdartigen Eindruck, den diese Figuren bis heute auf
Europder machen, beitragen. Héufig fiihren die darge-
stellten Portugiesen iiberdimensionierte Armreifen mit
sich, bei denen es sich um Manillas handelt, die als Zah-
lungsmittel auf dem afrikanischen Kontinent eine grofe
Bedeutung erlangten, nachdem sie von den Portugiesen
eingefiihrt worden waren.?® Wie wenig die Europder sich
wiederum in diesem ,,fremden* Blick wiedererkannten,
zeigt die Uberlieferung am Beispiel eines Elfenbein-
Blashorns aus Westafrika, das sich im Besitz des Dresd-
ner Museums fiir Volkerkunde befindet und an der Spit-
ze einen sitzenden Portugiesen zeigt. Da offensichtlich
Aufzeichnungen iiber die Herkunft des Homs verloren
gegangen waren, beschrieb man das Horn 1684 in einem
Dresdener Inventar als indianisches Objekt, dessen Spit-
ze einen ,,unfdrmliche[n] Zwarck“® zeige. Erst sehr viel
spater wurde das Objekt richtig lokalisiert und der ,,un-
formige Zwerg* als Portugiese erkannt.

Insgesamt zeigen viele Dokumente der Auflensicht auf
Europa auf eindrucksvolle Weise, wie sehr die Selbst-
und Fremdwahrnehmung auseinanderklaffen konnen.
Zugleich ist es aufschlussreich, anhand solcher Beispicle
wesentlich weiterreichende Komplexe der Kulturbegeg-
nung, des Kulturtransfers und der Kulturadaption bzw.
-transformation zu erarbeiten.

6. Die ErschlieBung transregionaler
Beziige durch ,,storytelling®

Transregionale Beziige von lokal oder regional verorte-
ten Objekten kann man, gemifl der neueren museums-
kundlichen Theorie, grundsitzlich auch iiber den un-
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terhaltsamen Zugang des ,,storytelling™® erschliefien.
Dabei nehmen, wie z.B. beim digitalen »Storytelling®,
Menschen zu einem Objekt oder einer Zeitepoche Stel-
lung und erzihlen dazu aus ihrer Sicht — als ,,Ko-Kon-
strukteure der Bedeutung“ — eine Geschichte. Dabei
steht die Konstruktion der ,,Geschichte, die subjektive
Narration zum Objekt, im Vordergrund, so dass es auch
gestattet ist, historische oder gegenwirtige Kontexte
herzustellen, die mit dem eigentlichen Objekt zunéchst
wenig oder nichts zu tun haben. Es ist die Erzihlung
zum Objekt, die hier ggf. transregionale oder -kulturelle
Perspektiven vermittelt. Man kann dieser Idee durchaus
kritisch gegentiberstehen, da die subjektive Sicht auf das
Objekt die Oberhand gewinnt, der Grad der Fiktionalitit
dabei nur noch schwer bestimmbar ist und die Auswahl
der jeweiligen ,,stories* fiir die Prisentation im Muse-
um noch stirker von den Kuratoren beeinflusst wird als
dies bei darstellenden Texten mit einem neutral-sachlich
vermittelnden Zugang ohnehin der Fall ist. Gleichzeitig
sind die Vorteile fiir die museale Vermittlung nicht zu
tibersehen. In unserem Kontext kann dieser Zugang in
Einzelfillen fiir die Vermittlung transregionaler und/oder
-kultureller Inhalte in lokalen Museen durchaus sinnvoll
sein, wenn beispielsweise die Geschichte eines Auswan-
derers ausgehend von einem Objekt aus seinem Leben
erzihlt wird. Ein konkreter Koffer mag selbst mit dem
Faktum der Auswanderung nichts zu tun haben; er erhilt
seine — gef. transregionale und/oder -kulturelle — Bedeu-
tung erst durch die Verbindung zur Lebensgeschichte
des Auswanderers. Ein Beispiel fiir diesen Zusammen-
hang bietet die Prisentation eines Schrankkoffers als
,,Europa-typisches® Objekt in dem von ICOM Europe
herausgegebenen Band ,,Reflecting Europe in its Muse-
um Objects*.*! Ein solcher Schrankkoffer steht per se fiir
Reisen und nicht notwendigerweise fiir die transatlanti-
sche Migration von Europa in die USA zu Beginn des 20.
Jahrhunderts. Dieser Kontext ergibt sich erst sekundar
daraus, dass dieser Koffer von einer bestimmten Fami-
lie fiir die transatlantische Aus- (und Riick-)wanderung
benutzt wurde.

Bezogen auf das historische Lernen im Museum miis-
sen die ,stories“, die entwickelt werden, anhand geeig-
neter Quellen sorgfiltig auf ihre historische Triftigkeit
gepriift werden. Ein von vorneherein stérker an histori-
schen Quellen orientierter Zugang durch ,storytelling®
entsteht, wenn man eine Objektgruppe in einem Muse-
umsausstellungsraum als Versammlung von ,Migran-
ten™ auffasst, die auf sehr unterschiedlichen Wegen an
den ihnen in der Ausstellung bestimmten Platz gelangt
sind.® In Gruppen erarbeiten die Schiilerinnen und Schii-
ler, gestiitzt auf Quellen und Darstellungen zur Objektge-
schichte, die ,,Migrationsgeschichte der Objekte in der
Ich-Perspektive und dokumentieren in der vergleichen-
den Ubersicht den oft sehr divergenten Wanderungshin-
tergrund der unter sachsystematischen Gesichtspunkten
nahe verwandten Objekte.
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7. Der deduktive Zugang: Objekte
als Stellvertreter transregionaler,
transkultureller und globaler
Entwicklungen

AbschlieBend kann als weiterer Zugang das dedukti-
ve Verfahren genannt werden, das von transregionalen,
-kulturellen, -nationalen, europiischen oder sogar glo-
balen historischen Entwicklungslinien im Geschichts-
unterricht ausgeht und dafiir im lokalen oder regionalen
Museum Objekte ausfindig macht, die diese Prozesse
auf besonders eingingige Weise versinnbildlichen. Der
Ansatz folgt damit teilweise den unter Punkt 4, ,.Die
Frage nach iibergreifenden kulturellen Kontexten®, skiz-
zierten Uberlegungen, unterscheidet sich jedoch davon,
indem ein einzelnes Exponat gleichsam als Stellvertre-
terobjekt fiir einen generellen Entwicklungsschritt oder
-prozess bewusst ausgewihlt wird. Wahrend man dort
im Wesentlichen komparativ vorgeht, wihlt man hier
im Zuge einer didaktischen Reduktion ein bestimmtes
Einzelobjekt aus und begriindet dessen Relevanz fiir den
iibergreifenden historischen Kontext. Dies wiirde fiir den
Besuch im Regionalmuseum beispielsweise bedeuten,
dass die Schiilerinnen und Schiiler selbststindig nach
Stellvertreterobjekten suchen, die z.B. das ,,Zeitalter der
Entdeckungen® repriisentieren. So wihlen sie vielleicht
fiir die historische Auseinandersetzung ein vorhandenes
Astrolabium oder einen Kompass aus, die als technische
Voraussetzung fur die Seefahrt unerlidsslich waren, oder
wenden sich einem Gemiilde zu, das den Vertreter eines
lokalen Handclshauses mit transatlantischen Verbindun-
cen darstellt.

Weiterfihrende Perspektiven auf die Spezifika der Lo-
kal- und Regionalgeschichte konnen sich eroffnen, wenn
man anschlieBend vergleicht, welche Stellvertreterobjek-
te in entsprechenden Datenbanken wie ,,Europeana.eu‘33
oder auf Websites anderer Museen gezeigt werden; aus
der Frage nach den Griinden, warum bestimmte Objek-
te bzw. Objektgruppen moglicherweise anderswo, aber
nicht im lokalen Muscum reprisentiert sind, kénnen
schlicBlich erhellende Riickschliisse fiir die Geschichte
vor Ort gezogen werden.

Zusammenfassung und Ausblick

Das hier vorgestellte Konzept priisentiert sieben Ansitze
zur ErschlicBung von lokalen und regionalen Museums-
objekten als Sachquellen fiir ein historisches Lernen,
das den Wechsel und die Verkniipfung von lokalen, re-
gionalen und transregionalen bzw. transkulturellen Per-
spektiven fordert. Betrachtet man das Konzept von der
Seite der Museen, muss konstatiert werden, dass die
ausgestellten Objekte vielfach noch nicht oder nicht hin-
reichend in dieser Richtung erschlossen sind. Dies gilt
auch fiir die groBe Datenbank Europeana.eu*. Fiir die
Geschichtslehrkrifte bedeutet dies, dass sie gemein-
sam mit den Museumsexperten oftmals erst die notigen
Grundlagen erarbeiten miissen, indem sie Objekte mit
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impliziten oder expliziten transregionalen Perspektivey
auswihlen, die hinreichend in Quellen und Darstellungen
greifbar sind, so dass man den Schiilerinnen und Schj.
lern die fiir die aktive Erarbeitung erforderlichen Ma.
terialien zur Verfiigung stellen kann. ,,Geeignet* meint
aber auch, dass die auszuwihlenden Objekte ein starkes
Lernpotenzial und einen klaren Bezug zum Geschichts-
unterricht aufweisen sollen, die den Gang ins Museym
aus geschichtsdidaktischen Griinden (im engeren Sinne
der Quellenarbeit) ,,lohnenswert* machen. Fiir das hier
fokussierte sach- und bildquellenbezogene Arbeiten an
Museumsobjekten kommen vor allem Exponate in Frage,
an denen die Schiilerinnen und Schiiler epochentypische
transregionale, -kulturelle und -nationale Phinomene
exemplarisch erschliefen konnen, wobei grundstzlich
alle im Lehrplan vorgesehenen Epochen wihlbar sind,
Zusitzlich kann man zur Ergéinzung, zum Vergleich oder
zur Vertiefung immer auch im Internet virtuell zugingli-
che Objekte aus anderen Museen einbeziehen.

Der keineswegs geringe Aufwand, der mit den Bemii-
hungen um die transregionale und -kulturelle Dimension
des historischen Lemens am ,,LLokalen® im ¢rtlichen Mu-
seum verbunden ist, wird vermutlich in zweifacher Hin-
sicht belohnt: Das forschend-entdeckende Interesse der
Schiilerinnen und Schiiler an den Museumsgegenstinden
vor Ort wird durch die breite und oft {iberraschende his-
torische Kontextualisierung der Sachquellen ebenso ge-
stiarkt wie die Fihigkeit, das ,,Lokale” und das ,,Ubergrei-
fende” ineinander verschrinkt zu denken und daraus eine
erheblich erweiterte historische Bedeutung zu generieren
bzw. zu konstruieren. Fiir das historische Lernen im Mu-
seum vor Ort gilt einerseits: Museumsdinge ,,|...] reprd-
sentieren nicht nur Vergangenheit, sondern produzieren
ein bestimmtes Verhiltnis der Besucher zur Vergangen-
heit.** Andererseits ist dies nur die halbe Wahrheit. Der
Besucher ist Ko-Konstrukteur der historischen Bedeu-
tung der Objekte. Daher miissen die Schiilerinnen und
Schiiler frithzeitig lernen, sinnstiftende Kontexte herzu-
stellen — unter anderem mit gezielten Fragen nach der
transregionalen Dimension der historischen Zeugnisse.
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de/fileadmin/user _upload/mvbw/pdfs/Tagungsvortrae-
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Vgl. auch die Website des Portland Museums ,,Object
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und Lisa C. Roberts (1997): From Knowledge to Narra-
tive. Educators and the Changing Museum. Washington.

31 Vgl. auch ICOM Europe (2010), S. 102f. Es handelt
sich um einen Koffer, der im Red Star Line-Museum in
Antwerpen ausgestellt ist.

32 Vgl. dazu den ersten Punkt dieses Beitrags, der das
Objekt als ,,Migrant“ fokussiert.

33 vgl. ,Europeana.eu”, URL: http://www.europeana.
eu/portal/ (22.12.2013).

34 Thomas Thiemeyer (2011): Die Sprache der Dinge.
Museumsobjekte zwischen Zeichen und Erschinung, in:
Museen flir Geschichte (Hg.) (2011): Online-Publikation
der Beitriige des Symposimus ,,Geschichtsbilder im Mu-
seum“ im Deutschen Historischen Museum Berlin, S. 4,
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