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Susanne Popp

Auf dem Weg zu einem europdischen
,,Geschichtsbild*

Anmerkungen zur Entstehung eines gesamteuropéischen Bilderkanons

Nach der fiir den 1. Mai 2004 vorgesehenen Erwei-
terung wird die Europiische Union 25 Mitglied-
staaten mit zusammen iiber 450 Millionen Einwoh-
nern und Einwohnerinnen umfassen. Zugleich
wird — sollte die bisher eingeschlagene Richtung
der europiischen Integration beibehalten und statt
des nationalen Vetorechts im Ministerrat die
Mehrheitsentscheidung eingefithrt werden - fiir
alle Biirger und Biirgerinnen unmissverstindlich
deutlich werden, dass in Briissel de facto ein trans-
nationaler Staat entstanden ist, der iiber viele
jener Kompetenzen verfiigt, die bisher charakteris-
tische Merkmale nationaler Souveranitat waren.

Somit ist es nur verstindlich, dass man allenthal-
ben nach Mitteln und Wegen sucht, einen europi-
ischen Gemeinsinn zu fordern, der die Idee der
_Werte-Gemeinschaft Europa“ mit Leben erfiillt.
Dabei wird die Stirkung einer transnationalen
europiischen Identitit weithin auch als Aufgabe
fiir die historische und politische Bildung in
Europa verstanden, die zum Aufbau eines europa-
isch orientierten Geschichtsbewusstseins bei der
jungen Generation beitragen soll. Denn politische
und kulturelle Gemeinschaften konnen  sich
_offenbar nur selbst verstehen, wenn sie bei ihrer
Ortsbestimmung Vergangenheit und Gegenwart
und Zukunft aufeinander beziehen*'. Somit muss
der traditionell in der Nationalhistorie verankerte
Geschichtsunterricht angemessene Antworten auf
fundamental sich verindernde Rahmenbedingun-
gen finden.

Dabei stellt die kulturelle Vielfalt der ecuropii-
schen Regionen und Staaten mit ihren spezifischen
historischen Identititen eine besondere Herausfor-
derung dar. Die kulturelle Heterogenitit gilt zwar
zu Recht als unverzichtbarer Bestandteil der euro-
piischen Identitit, doch wurzeln das nationale
Denken und die damit verbundenen historischen
Identititen hiufig in ,,Geschichtsbildern*,” die in

| Karl-Ernst Jeismann, Geschichtsbilder: Zeitdeutung und
Zukunftsperspektive, in: Aus Politik und Zeitgeschichte,
B 51-52/2002, S. 13.

2 Der Begriff ,,Geschichtsbilder® wird hier mit Karl-Ernst
Jeismann als ,Metapher fiir gefestigte Vorstellungen und
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den entsprechenden Geschichtskulturen und
-schulbiichern ihren Ausdruck finden und mehr
von nationalen Abgrenzungen (bisweilen auch
Ausgrenzungen) als von europdischen Orientie-
rungen bestimmt sind. In Anbetracht der europi-
ischen Geschichte der vergangenen 200 Jahre
vermag die Prasenz national ,,umkampfter Vergan-
genheiten*! kaum zu tiberraschen. Doch wenn der
Geschichtsunterricht in der Europiischen Union
dem Prinzip der ,Einheit in der Vielfalt eines
erweiterten Europas® gerecht werden will, muss er
iberzeugende Konzepte entwickeln, welche die
gewachsenen regionalen und nationalen histori-
schen Identititen nicht nur anerkennen und
bewahren, sondern auch in transnational europi-
ische Perspektiven integrieren.

,Bilder zur Geschichte*

In diesem Zusammenhang mag die Beobachtung
interessant sein, dass sich — bislang weithin unbe-
merkt und unkommentiert — seit dem groBen
Umbruch zu Beginn der neunziger Jahre des 20,
Jahrhunderts in den aktuellen Geschichtsschulbii-
chern Europas ein konvergierendes Inventar von
etwa 15 ,Bildern zur Geschichte” etabliert hat,
dem man offenbar europaweit einen herausragen-
den historischen Erinnerungs- und Symbolwert
zuschreibt, zumindest im Hinblick auf den
Geschichtsunterricht und die entsprechenden
Unterrichtswerke.! Wenn sich dieser Trend fort-
setzt, werden schon bald alle europiischen
Geschichtslehrer und -lehrerinnen von Finnland

Deutungen der Vergangenheit mit tiefem zeitlichem Hori-
zont, denen eine Gruppe von Menschen Giiltigkeit 2u-
schreibt®, verstanden. Vgl. ebd. \

3 In Anlehnung an den Titel von Petra Bock/Edgar Wolf-
rum (Hrsg.), Umkémpfte Vcrg,ungcnhcit,(i(illingclf 1999,

4 Zur Analyse des gemeinsamen Bildinventars in Curopi-
ischen Schulbiichern und der ¢inzelnen Bildwerke sowie 7y
gcschic‘hlsdidaktischcn Umsetzungsmaoglichkeiten im  Inte-
resse einer europiisch orientierten historischen Bildung vg]
Susanne Popp, Die europiiische Identitit im Bild. /\nn‘lvs-cn-
zu  den populirsten Bildquellen in  den ok
schulbiichern Europas, Schwalbach/Ts. (i.V.).
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bis Griechenland und von Irland bis WeiBrussland
iiber einen gemeinsamen Fundus von ebenso
populdren wie historisch aussagekriftigen Bild-
quellen zur modernen europiischen Geschichte
verfiigen, der den ikonischen Kernbestand eines
transnationalen historischen , Bildgedichtnisses*
begriinden konnte. Im Unterschied etwa zum
,Europiischen Geschichtsbuch“’ welches neben
den nationalhistorischen Schulbuchwerken steht
und eine transnational-europiische Perspektive
anstrebt, geht das neue Bildinventar aus den natio-
nalen Schulbuchwerken selbst hervor. Gegriindet
auf ein Fundament nationaler Akzeptanz, lidt es
ein, europaweite Briicken zwischen den heteroge-
nen regionalen und nationalen Geschichts(unter-
richts)kulturen zu schlagen.

Dieselben Bilder haben keineswegs iiberall die-
selbe Bedeutung und Relevanz. Am Beispiel von
Jacques-Louis Davids Darstellung des Ballhaus-
schwures am 20. Juni 1789 kann man sich unschwer
vergegenwirtigen, dass dieses Historienbild® in
franzosischen Schulbiichern primir ein national-
historisches Ereignis von européischer und welthis-
torischer Tragweite darstellt, wihrend es andern-
orts als ,lkone“ der europiischen Geschichte
prisentiert und in unterschiedlicher Weise mit der
je eigenen Nationalhistorie verbunden wird. Die
Ankniipfungspunkte konnen in dem einen Land —
in parallelisierendem Zugriff — in revolutioniren
Erhebungen liegen, fiir welche die Franzosische
Revolution moglicherweise eine wichtige Vorrei-
terrolle gespielt hat (z.B. in Polen), wohingegen
man vielleicht in einem anderen Land — gleichsam
kontrastierend — einen patriotisch-,,nationalen*
Widerstand gegen die franzosische Fremdherr-
schaft in den Vordergrund riickt, der zu einem
nationalen Griindungsmythos und Kernelement
des patriotischen Selbstverstindnisses geworden
ist. Somit bekommt man zugleich historische
Gemeinsamkeiten und Unterschiede in den Blick,

5 Vgl Frédéric Delouche (Hrsg.), Das europiische Ge-
schichtsbuch. Von den Anfingen bis heute [1992], vollig
iiberarb. und erw. Neuausgabe, Stuttgart 1998. 14 Autoren
aus 13 europiischen Lindern haben an diesem Gemein-
schaftswerk mitgewirkt, das inzwischen in iiber 20 Sprachen
tibersetzt ist.

6 Der kunsttheoretische und -geschichtliche Begriff des
»~Historienbildes* bezieht sich auf die traditionelle Unter-
scheidung von fiinf Bildgattungen nach dem Kriterium der
dargestellten Gegenstinde (Historie, Portriit, Genre, Land-
schaft, Stillleben). Historien stellen geschichtliche Ereignisse
(im modernen Sinne), aber auch religidse und mythologische
Szenen dar. Ebenso konnen zeitgenossische Ereignisse Ge-
genstand von Historienbildern sein; diese nennt man biswei-
len auch |, Ereignisbilder*. Vgl. zum Thema des Historien-
bildes z.B. die Einfiihrung in Thomas W. Gachtgens/Uwe
Fleckner (Hrsg.), Historienmalerei, Berlin 1996.
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wenn man jene europaweit verbreiteten , Bilder zur
Geschichte* im jeweiligen nationalen Geschichts-
unterricht nicht nur auf ihre gesamteuropiische
Relevanz hin beleuchtet, sondern auch komparatis-
tisch im Hinblick auf die Verschiedenartigkeit der
historischen Erfahrungen befragt, die im eigenen
Land und anderswo damit verkniipft sind.

Dabei bietet die Tatsache, dass gerade Bilder bzw.
Bildquellen einen ersten gemeinsamen Fokus fiir
den Geschichtsunterricht in Europa konstituieren,
besonders auch im Hinblick auf das , visuelle Zeit-
alter* einen viel versprechenden Anreiz fir die
Geschichtsvermittlung. Denn historische Bildquel-
len sind nicht nur Ausdruck historisch-gesellschaft-
licher Erfahrungen, sondern formen auf besondere
Weise individuelle und kollektive Vorstellungen
von der Vergangenheit und beeinflussen den Blick
auf Gegenwart und Zukunft. Dariiber hinaus die-
nen die einschligigen fachspezifischen Methoden,
welche die Schiiler und Schiilerinnen bei der Ana-
lyse und Interpretation von historischen Bildquel-
len im Geschichtsunterricht kennen lernen, dem
Aufbau ebenso allgemeiner wie grundlegender
Kompetenzen im Bereich der medial vermittelten
visuellen Kommunikation. Nicht zuletzt aber wird
eindrucksvollen historischen Bilddokumenten eine
hohe Lernwirksamkeit zugeschrieben: Man nimmt
vielfach an, dass die Auseinandersetzung mit Bil-
dern verstarkt affektive Assoziationen hervorruft,
die spiter dafiir sorgen, dass nicht nur die Bilddo-
kumente selbst, sondern auch die damit verbunde-
nen historischen Ged:ichtnisinhalte vergleichsweise
gut erinnert werden.” Klug ausgewiihlte ,,Schliissel-
bilder* zur Geschichte Europas koénnten somit als
»Ankerkonzepte* fiir den Aufbau einer elementa-
ren historischen Wissensstruktur genutzt werden,
d}e — weit davon entfernt, als Selbstzweck zu fun-
gieren — ein unverzichtbares Instrument fiir den
historischen Bildungsprozess im eigentlichen Sinne
darstellt.

Doch mit den Vorziigen, die historische Bildquel-
len fiir die Geschichtsvermittlung bieten, sind auch
besonders anspruchsvolle geschichtsdidaktische
Herausforderungen verbunden. Denn ,,Bilder sind
§tumme Zeugen, und es ist schwierig, ihre Aussage
in Worte zu iibersetzen*®, Sieht man einmal davon

‘ Z_um Zuszfmmcnhang von Erinnerungsvermégen und
emotionalen Faktoren vgl. z. B. Gerhard Roth, Das Gehirn
und seine Wirklichkeit. Kognitive Neurobiologie und ihre
philosophischen Konsequenzen, Frankfurt/M. 1997, S. 2101f.
Vgl. auch Bernd Miitter/Uwe Uffelmann, Emotionen und
historisches Lernen. Forschung — Vermittlung ~ Rezeption,
Frankfurt/M. 1996".

8 Peter Burke, Augenzeugenschaft. Bilder als historische
Quellen, Berlin 2003, S, 15,
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ab, dass das erforderliche Sachwissen zu den ein-
zelnen Werken fiir Lehrkrifte im Allgemeinen nur
schwer zuganglich ist und die meisten aktuellen
Schulbiicher die Bilddokumente noch immer nicht
als Quellen, sondern als illustrierende Beigaben

prasentieren, erfordert die Bildquellenkritik pro-
fessionelle Kompetenzen.

Mit wenigstens drei elementaren Aspekten des
Verhiltnisses von Bildquellen zur Vergangenheit
sollten Schiiler und Schiilerinnen vertraut gemacht
werden. So konnen die Details von bildlichen Dar-
stellungen einzigartige Informationen fiir die
Rekonstruktion beispielsweise der materiellen
Kultur der Vergangenheit liefern. Peter Burke hilt
etwa in Bezug auf die Geschichte der Kleidung
fest: ,Manche Kleidungsstiicke haben Jahrtau-
sende iiberlebt, will man aber einen Eindruck vom
ganzen Ensemble gewinnen, will man feststellen,
was wie zusammenpasste und getragen wurde, so
muss man sich Bilder und Drucke anschauen

e )i

Was d?gegep die Darstellung von historischen
Ereignissen in mimetisch-illusionistischen Gemiil-
den anbelangt, so offnen diese entgegen allem
Anschein fiir die Schiiler und Schiilerinnen gerade
kein ,,Fenster” zum vergangenen Geschehen; viel-
mehr dokumentieren sie die Art und Weise, wie
man in der Vergangenheit historische oder zeitge-
nossische Ereignisse fiir die Nachwelt dargestellt
hat. SchlieBlich gilt es in einem weiteren Schritt zu
verstehen, dass populire Bilddarstellungen oder
vielmehr -deutungen von historischen Ereignissen
— ganz unabhiéngig von ihrem dokumentarischen
Wert — hochst wirksame Faktoren von historischen
Prozessen sein  und ihrerseits , Geschichte
machen* konnen, indem sie kollektive Erinnerun-
gen pragen und die Einstellungen und Verhaltens-
weisen historischer Akteure beeinflussen. Ein
bekanntes Beispiel bieten dje National-Ikonogra-
phien des 19. Jahrhunderts, die vielerorts im Zuge
des nation building entstanden sind Einige dieser
Bilder, dic heute weithin vergessen sind, haben
wesepthch dazu beigetragen, mit Hilfe hist!orischcr
Imaginationen nationale Identititen zu formen
und erwiinschte Orientierungen visuell und damit
affektiv_ besonders wirksam in der nationalen
Memoria zu verankern. Andere dieser Bilder

haben bis heute ihre Popularitiit bewahrt oder viel-

leicht auch eim_a neue gewonnen — zum Beispiel im
Komgxt des Bilderkanons der Geschichtsschulbii-
cher in der Europiischen Union.

9 Ebd,S. 91
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Der Bilderkanon

Bei einer Untersuchung von aktuellen, nach 1997
publizierten Schulbiichern aus Albanien, Belgien,
Bosnien-Herzegowina, Bulgarien, Dénemark,
Deutschland, Finnland, Frankreich, Griechenland,
GroBbritannien, Irland, Italien, Kroatien, Lett-
land, Litauen, Mazedonien, Moldawien, den Nie-
derlanden, Norwegen, Osterreich, Polen, Portugal,
Ruminien, Russland, Schweden, der Schweiz, Ser-
bien und Montenegro, der Slowakei, Slowenien,
Spanien, der Tschechischen Republik, Ungarn und
WeiBrussland, wie sie Anfang 2003 in der Biblio-
thek des Georg-Eckert-Instituts fiir Internationale
Schulbuchforschung in Braunschweig verfiigbar
waren,” wurden die Abbildungen ausgezihlt, die
(Historien-)Gemélde und Fotografien ,zur Ge-
schichte* zeigen. Die Bildwerke, die in den
genannten Schulbiichern am hiufigsten wiederge-
geben sind, werden entsprechend der Chronologie
der dargestellten Ereignisse aufgefiihrt."

Es handelt sich um folgende Werke:

_ John Trumbull (1756-1843): Die amerikani-
sche Unabhingigkeitserklirung am 4. Juli 1776
(Capitol-Fassung: 1826, Ol/Leinwand, ca. 360 x
480 cm, Washington, D.C.);

~ Jacques-Louis David (1748-1825): Der Ball-
hausschwur [20. Juni 1789] (1791, lavierte Tusche-
zeichnung, ca. 30 X 40 cm, Paris);

_ Francisco Goya (1746-1828): Die Erschiefung
der aufstindischen Madrilenen am 3. Mai 1808
(1810, OV/Lw., ca. 266 x 406 cm, Madrid);

~ Eugeéne Isabey (1767-1855); Vorlage Jean
Godefroy (1771-1839; Kupferstich): Sitzung des
Wiener Kongresses [1815] (1819, Kupferstich, 60,9
x 82,5 cm);

m;wswuhl richtete sich nach den Bestinden der
genannten Bibliothek und entspricht nicht ganz dem Kreis
der Mitgliedsstaaten des Europarates; so tchlu_‘n And(ll'l"ii‘
Armenien, Aserbaidschan, Georgien, Island, Licchtenstein,
Luxemburg, Malta, San Manno. die 1_urkcn, die Ukraine und
Zypern, wohingegen Weiirussland erfasst wurde, das (neben
Monaco) nicht Mitglied des Europarates ist. In einigen mit-
tel- und osteuropiischen Staaten, Wo man neben den Nzll!()-
nal- auch Wcllgcschichlshﬂchcr cmsul‘/.l,.hn‘dcl man die hier
in Rede stehenden Bildwerke vorzugsweise in den Letzteren.
Tiirkische Unterrichtswerke waren in der Braunschweiger
Bibliothek nicht verfighar. . o o
11 Da eine Wiedergabe dpr Bildwerke hier nicht nm_g,hch
ist. soll fiir eine erste Orientierung auf Qzls ln'lcrnct verwiesen
un'd zugleich vermerkt W},‘deﬂ. d;_lss die meisten dort darge-
botenen Bild-Priisentationen lnldqpcllcnkmlsghcn 'M;\L'n‘
stiiben nicht geniigen und die begleitenden Informationen
hiufig unzuverlissig sind-
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— Eugene Delacroix (1798-1863): Das Massaker
von Chios [1822] (1823/24, OVLw, 417 x 354cm,
Paris) oder derselbe: Griechenland auf den Ruinen
von Missolonghi [1826] (ca. 1826, Ol/Lw., 213 x
142 cm, Bordeaux);

— Eugeéne Delacroix (1798-1863): Die Freiheit
fiithrt das Volk [28. Juli 1830] (1830, Ol/Lw., 260 x
325 cm, Paris);

— Anton Alexander von Werner (1843-1915):
Die Proklamierung des Deutschen Kaiserreiches
im Spiegelsaal von Versailles [18. Januar 1871]
(die ,Friedrichsruher Fassung®: 1885, Ol/Lw., 167
x 202 cm, Friedrichsruh);

— Anton Alexander von Werner (1843-1915):
Der Kongress zu Berlin [Schlusssitzung des Berli-
ner Kongresses am 13. Juli 1878] (1881, Ol/Lw.,
360 x 615 cm, Berlin);

—  William Orpen (1878-1931): Unterzeichnung
des Friedensvertrages im Spiegelsaal von Versail-
les [28. Juni 1919] (1920, OVLw., 152 x 127 cm,
London) oder eine Fotografie vom Akt der Unter-
zeichnung;

— Fotografie: Lenin spricht zu Rekruten der
Roten Armee [20. Mai 1920]" oder das Gemiilde
von Wladimir A. Serow (1910-1968): Lenin
spricht im bolschewistischen Hauptquartier (Ende
der 1940er Jahre, OV/Lw., k.A., Moskau);

— Pablo Picasso (1881-1973): Guernica [Bombar-
dierung der Stadt Guernica am 26. April 1937]
(1937 [fiir den spanischen Pavillon der Pariser
Weltausstellung], OlI/Lw, ca. 775 x 1050cm,
Madrid);

— Fotografie: Konferenz von Jalta, 4. bis 11.
Februar 1945 [mit Blick auf die Kamera nebenein-
ander sitzend von links nach rechts: Churchill,
Roosevelt, Stalin];

— Fotografie: Hissen der sowjetischen Fahne auf
dem Berliner Reichstagsgebiude am 2. Mai 1945
[retuschiert];

— Fotografie: Fall der Berliner Mauer, Offnung in
der Nacht des 9. November 1989 [verschiedene
Varianten]|.

Da andere Bildwerke in der Hiufigkeit erst mit
einem deutlich groBeren Abstand folgen, als er
innerhalb des genannten Kanons vorliegt, kann die
Gruppe der ,Spitzenreiter* als einigermaf3en
abgeschlossen gelten. Zugleich muss betont wer-

12 Die Schulbiicher zeigen oft die retuschierte Fassung, aus
der die Figur Trotzkis, im Original rechts im Bild neben dem
Rednerpult stehend, entfernt wurde.
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den, dass keines der untersuchten nationalen
Schulbiicher das komplette Repertoire enthilt,
sondern durchschnittlich vier bis maximal sieben
der ,kanonischen Bilder“"" aufweist. Umgekehrt
aber gibt es kein nationales Unterrichtswerk, das
nicht mindestens zwei der meistverbreiteten Bild-
werke zeigt. Am héufigsten findet man die
»Liberté von Delacroix, die offenbar als die he-
rausragende ,lkone* der modernen europdischen
Geschichte aufgefasst wird.

Bei dem einzigen Schulbuch in Europa, das neben
vielen anderen Abbildungen den gesamten Kanon
wiedergibt, handelt es sich iibrigens um den Son-
derfall des mitunter sehr heftig gescholtenen
»Europiischen Geschichtsbuches*. Vermutlich hat
sein Bildrepertoire als Modell gewirkt und auf
diese Weise zur Entstehung der curopaweiten
Konvergenzen bei der Schulbuch-Ikonographie
beigetragen, besonders auch im Hinblick auf die
Unterrichtswerke jener mittel-, ost- und siidost-
europiischen Linder, die sich nach dem Zusam-
menbruch der kommunistischen Systeme grundle-
gend neu orientieren mussten.

Die untersuchten Schulbiicher, seien sie nun tippig
und aufwindig oder eher sparsam und technisch
bescheiden'* illustriert, zeigen regelmiBig auch
»Bilder zur Geschichte* mit einem speziell natio-
nalhistorischen Symbolgehalt. Somit spiegeln die
Bildinventare der europiischen Geschichtsbiicher
die historischen Identititen der verschiedenen
Regionen und Staaten sehr lebendig wider; der
neue Bilderkanon bedeutet keineswegs eine Nivel-
lierung. Auch innerhalb der ,,Spitzengruppe® wer-
den regionale und nationale Unterschiede sicht-
bar: So findet man beispiclsweise in deutschen
Biichern nur vereinzelt Anton' von Werners ,,Berli-
ner Kongress“ oder die beiden Delacroix-
Gemilde zum Ende des griechischen Freiheits-
kampfes (Missolonghi) und zur Niederschlagung
des Aufstandes von Chios, wohingegen man recht
zuverldssig auf ein Schulbuch aus einer (siid)ostli-
chen Region Europas schlieBen kann, wenn man
sowohl den | Berliner Kongress* als auch ,,Chios”
oder ,,Missolonghi* entdeckt.

Wie man unschwer erkennen kann, beschriinkt sich
der Kanon der »Spitzenreiter® auf Darstellungen
zur Geschichte des modernen Europas, und selbst
hierbei spart er — mit seiner Priferenz fiir bedeu-
tende Ereignisse der europarelevanten politischen

13 So der Titel einer Rubrik in der Zeitschrift ,,Praxis Ge-
schichte™.

14 In emigen Lindern mit sehr bescheiden ausgestatteten
Schuilmchcrn.hlctcl man anstelle von Bildreproduktionen
gezeichnete Bildskizzen an.
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Geschichte — zahlreiche Themen aus, die in den
Schulbiichern durchaus prisent sind, wie z. B. die
Industrialisierung, die agrarischen und demographi-
schen ,,Revolutionen® und die ,Soziale Frage“,'ﬁ
der europiische Kolonialismus, der Imperialismus
und die Geschichte auBereuropiischer Regionen
unter europdischem Einfluss, innereuropiische und
transkontinentale Migrationen, die Technik-,
Umwelt- und Urbanisierungsgeschichte oder die
Emanzipation von Frauen.

Dies bedeutet freilich nicht, dass die europiischen
Schulbiicher nicht auch Bildquellen zur Geschichte
von der Antike bis 1776/89 sowie, in unterschied-
lichem Ausmal, auch zu den genannten Themen-
komplexen der neueren Geschichte enthielten.
Doch divergieren in diesen Bereichen die inhaltli-
chen Schwerpunktsetzungen teilweise so stark, dass
dies auf die Hiufigkeitsauszihlung durchschligt,
oder das dargebotene Material ist so facettenreich,
dass sich keine Konzentration auf , kanonische Bil-
der* einstellt. Letzteres gilt besonders fiir die Bild-
inventare zur ,,Entdeckung” Amerikas, zum Abso-
Jutismus (Louis XIV.) und zu Napoleon sowie zu

den beiden Weltkriegen, dem Nationalsozialismus
und dem Holocaust.

Dennoch bleibt zu konstatieren, dass im hier
beschriebenen Bildinventar transnationale ,Iko-
nen fehlen, die sich explizit auf die Grundlagen
des modernen Europas in der Antike, im christli-
chen Mittelalter und in der Friithen Neuzeit bezie-
hen wiirden. Hier ist kritische geschichtsdidakti-
sche Aufmerksamkeit gefordert, auch wenn die
einzelnen Schulbiicher als solche immer ein chro-
nologisch upd thematisch vielseitigeres Bildreper-
toire darbieten als der statistisch ermittelte
Bestand der ,,Spitzenreiter”. Immerhin haben die
.kanonischen Bilder* auf Grund ihrer europawei-
ten Verbreitung ungleich gréBere Chancen als
andere Bildquellen, die allgemeinen Vorstellungen
von der européischen Geschichte zu beeinflussen
so dass die gegebene Einseitigkeit und Selektivitﬁ£
den Verlust an historischer Tiefenschiirfe verstir-
ken konnte, der mit der iiberproportionalen Prii-

senz d_er modernen Geschichte in den Curricula
ohnehin zu verzeichnen ist.

Die Aussichten von Bildquellen, in die Gruppe
der ,,Spitzenreiter* aufzuriicken, beeinflussen die

15 Apsgcht':nd vor allem von franzosischen Schulbiichern
verbreiten sich gegenwiirtig Adolph von Menzels (1815-
1905) ,,Das Eisenwalzwerk* (1875, Ol/Lw., 153 x 253¢m
Berlin), Robert Kohlers (1815-1917) . Der Streik* (1886, Ol
Lw., 181,6 x 275,6 cm, Berlin) und — mit einigem Abstand —
auch Kohlers , Der Sozialist* (1885, Ol/Holz, 39,7 x 31 cm,
Berlin) zunehmend in Europas Geschichtsschulbiichern, Vor
allem das erste Bild koénnte in die Spitzengruppe vorriicken,
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Chancen von historischen Themen, als besonders
wirkungsmichtig oder symboltrichtig in Bezug auf
die europiische Geschichte wahrgenommen zu
werden. Beispielsweise konnen wir nur spekulie-
ren, welchen Stellenwert die deutsche Bombardie-
rung der baskischen Stadt Guernica im April 1937
im kollektiven Gediichtnis hitte, wenn nicht Picas-
sos weltberiihmtes Werk daran erinnern wiirde;
auch wissen wir nicht, welche | Ikone™ gegebenen-
falls den Platz von ,,Guernica® in den Schulbii-
chern einnehmen wiirde. Mit Blick auf die Werke
von David, Goya, Delacroix und Picasso erkennt
man deutlich, dass die Auswahl der ,Spitzenrei-
ter* nicht allein historiographischen Kriterien
folgt, sondern auch von kunst- bzw. rezeptionsge-
schichtlichen Faktoren und den idsthetischen Pra-
ferenzen der heutigen Massenkultur bestimmt ist.
Damit schlagen vergangene Darstellungskonven-
tionen auf unsere ikonisch gepriagten Geschichts-
vorstellungen durch: Dies betrifft z. B. nicht nur
die Idealisierungs- und Personalisierungstenden-
zen bei der Darstellung historischer Ereignisse,
sondern auch ,Nullstellen* bzw. das Nichtvorhan-
densein entsprechender ,Ikonen® zu bestimmten
historischen Themenbereichen, die man in der
Vergangenheit vielleicht nicht fiir darstellungswiir-
dig befand.

Das Wirken solch ,,sachfremder® kunst- und asthe-
tikgeschichtlicher Faktoren zeigt sich unter ande-
rem auch darin, dass sich unter den meistrepro-
duzierten .Bildern zur Geschichte™, von den
Fotografien einmal abgesehen, die ohnehin eine
unmittelbare Prisenz des Fotografen am Ort des
Geschehens dokumentieren, ausschlieBlich ,Ereig-
nis-“'* und keine _Vergangenheitsbilder befin-
den, obgleich sie in der Vergangenllgit sehr ein-
flussreich waren. Dabei verzichten die aktuellen
Schulbiicher in Europa keineswegs darauf, auch
solche Historienbilder exemplarisch wiederzuge-
ben, die historische ,.Vergangenhcitskonstruktio—.
nen“ belegen, nur haben diese keine Chance auf
eine europaweite Prasenz —zum einen wegen ihres
meist eng begrenzten nationalen Bedecutungs- und
Symbolgehaltes, zum anderen aber auch, weil sie
als Kunstwerke heute keine iiberragende Populari-
tit genieBen.

Im Unterricht sollte man den Einfluss der heutigen
Medienkultur und ihrer #sthetischen Priferenzen
auf den Kanon der meistverbreiteten Bilder zur
Geschichte* gezielt ansprechen, um den Schiilern

16 Die Kiinstler standen dem jeweils dargestellten Ge-
schehen zumeist rdumlich und/oder psychisch relativ nahe.
Unmittelbare Augenzeugen der dargestellten Szenen waren
David, von Werner (in Versailles und Berlin) und Orpen.
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und Schiilerinnen die Einseitigkeiten der Auswabhl,
aber auch die Bedingtheit von Geschichtsvorstel-
lungen im ,visuellen Zeitalter® bewusst zu
machen. Letzteres scheint umso dringender gebo-
ten, als man iiberall in Europa die Unterrichts-
werke zunehmend opulenter mit Abbildungen und
entsprechend sparsamer mit Texten ausstattet.

Inhaltliche Schwerpunkte des
europdischen Bildinventars

Welche Aspekte der europiischen Geschichte
betont das neue europiische Bildinventar, wenn
man es als Gesamtheit in seinem inneren Zusam-
menhang betrachtet? Auch wenn die nationalen
Schulbiicher stets nur einzelne Elemente und nicht
den Gesamtkanon wiedergeben, ist eine solche
Frage berechtigt. Denn fiir die Anbahnung einer
europiischen historischen Identitidt kann es nur als
wiinschenswert gelten, dass die Geschichtslehrer
und -lehrerinnen europaweit gerade diesen
gemeinsamen Bildbestand verstirkt in ihren
Unterricht einbeziehen und mit Hilfe dieses , ter-
tium comparationis® — eines Repertoires gemein-
sam rezipierter, aber unterschiedlich gedeuteter
Bilder — sowohl dem Transnational-Verbindenden
der historischen Erfahrung in Europa als auch den
Besonderheiten der eigenen wie auch anderer
europiischer Geschichtskulturen nachspiiren.

Zugleich belegen die National-Ikonographien, die
das nation building unterstiitzten, dass Bilderka-
nons, welche die allgemeinen Geschichtsvorstel-
lungen prigen wollen, aus geschichtsdidaktischer
Sicht besonders kritisch zu iiberpriifen sind. So
war etwa die ,,Erfindung*'” neuer historisch-politi-
scher Identititen im nationalen Historienbild weit-
hin von dem Bestreben geleitet, den erreichten
oder erwiinschten politischen Zustand als iiberhis-
torisch ,notwendig*“ darzustellen und moglichst
alle Spuren von Kontingenz aus dem Tableau der
identititsrelevanten Memoria zu tilgen. Die Natio-
nalgeschichte, so lautete sehr oft die dsthetisch ver-
mittelte Botschaft, wurde nicht ,gemacht®, son-
dern hat sich ,erfiillt"."® Doch koénnen solch

17 Vgl hierzu Benedict Anderson, Die Erfindung der Na-
tion. Zur Karriere eines folgenreichen Konzepts, erw. Aus-
gabe, Berlin 1998.

18 Vgl hierzu Susanne Popp, ,,Wenn sie manchmal wie
Marmorstatuen ausschen, dann war genau das ihr Wunsch*
(J.J. Ellis), in: Anton Hauler/Werner Kremp/Susanne Popp
(Hrsg.), Die USA als historisch-politische und kultu-
relle Herausforderung — Vermittlungsversuche, Trier 2003,
S. 45-70.
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teleologische Geschichtsversionen, wie subtil sie
auch immer suggeriert werden mogen, keinesfalls
als passender Entwurf fiir eine historische Identi-
tit in einem demokratischen Europa gelten. Dem
modernen europiischen Geschichts- und Selbst-
verstandnis gemif begreift man die Historie nicht
als Prozess, dem ein iiberhistorischer ,,Sinn* inne-
wohnt, sondern als Summe des Handelns und Lei-
dens von Menschen.

Dabei kann es wohl kaum als Zufall gelten, dass
das in den europiischen Schulbiichern neu sich
ctablierende gemeinsame Bildinventar die Genea-
logie jenes Wertesystems in den Mittelpunkt riickt,
das mit den Leitbegriffen der Biirger- und Men-
schenrechte und der Demokratie, des Friedens
und der Toleranz den normativen Grundbestand
der ,,Werte-Gemeinschaft Europa“ bilden soll
Somit prisentiert dieser Bilderkanon eine ikonisch
formulierte historische Legitimation des ange-
strebten  Wertefundaments eines Vereinigten
Europas.

Einen herausragenden Rang erhilt dabei naturge-
mil die Geschichte der politischen Revolutionen,
die zunichst - siche die ,,Unabhiingigkeitserkli-
rung®, den ,,Ballhausschwur* und die ,Liberté* -
im Zeichen liberaler und demokratischer Werte
stehen. Thnen Hfolgt* gewissermaBlen mit den
Lenin-, Ikonen* der Hinweis auf die sozialisti-
schen Revolutionen und die ,,Diktatur des Prole-
tariats“ im 20. Jahrhundert. Den vorldufigen
Abschluss bildet die Fotografie zur Offnung der
Berliner Mauer, wobei sich ein Kreis zu schlieBen
scheint: Denn die politischen Revolutionen des 18.
und 19. Jahrhunderts reprisentieren nicht allein
zentrale politische Werte des modernen Europas,
sondern auch eine Geschichte von Gewalt und
Terror, machtpolitischen Hegemonialanspriichen
und verheerenden Kriegen. Das Bild der Mauer-
offnung steht somit in diesem Kanon mit seinem
Hinweis auf eine friedliche demokratische Revolu-
tion und eine (weitgehend) friedliche Neuordnung
der Machtverhiltnisse auf dem Kontinent fiir die
zuletzt erfolgte Verbindung von Freiheit und Frie-
den.

Eine weitere Gruppe von Bildern thematisiert die
Geschichte gesamteuropiischer Ordnungs- und
Friedenskonzeptionen in Europa seit 1814/15.
Hierzu zéhlen die Werke zum Wiener und Berliner
Kongress sowie zur Versailler Friedenskonferenz.
Aber auch ,Jalta® und indirekt wohl auch die
Fotografien der Sowjetflagge auf dem Reichstags-
gebidude und der Offnung der Berliner Mauer kon-
nen hierzu gerechnet werden. Zugleich verdeut-
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licht diese Bilderserie den wachsenden Einfluss
der USA auf die europiische Geschichte und den
Verlust der europiischen Vormachtstellung in der
welt sowie den Ost-West-Konflikt und die Teilung
Europas infolge des Zweiten Weltkrieges. Die
g merikanische® Linie reicht von der ,,Unabhiin-
3 keitserklarung™ von 1776 iiber , Versailles
1919 und ,Jalta* indirekt bis zur ,Offnung der
Berliner Mauer*,

In der Gruppe der ,Konferenzbilder* findet man
auch Himyeise auf den Wandel im Umgang von
Siegern mit Besiegten: Im bekannten Kupferstich
sum Wiener Kongress blickt Talleyrand, der als
franzosischer Delegationsfithrer den Auftrag fiir
das Werk an Isabey erteilt hat, sehr selbstbewusst
aus der Runde auf den Betrachter, wiihrend in Ver-
sailles die besiegten Mittelmichte nicht zu den
verhandlungen zugelassen waren; auch das
_Jalta®-Foto mag in diesem Sinne symbolkriftig
sein, wenngleich es sich freilich um eine Kriegs-
konferenz handelte. Dariiber hinaus verweisen
diese Bilde.r am Rande auch auf die Geschichte
des Osmanischen Reiches in Bezug auf das christ-
liche Europa. Das Fehlen von Vertretern der
Hohen Pforte, die in Wien zwar anwesend, aber
nicht an den Verhandlungen beteiligt waren, auf
dem Bild zum Wiener Kongress kontrastiert mit
deren Pridsenz beim Berliner Kongress, wie sie im
Bild sichtbar wird, und der Absenz des Verbiinde-
ten des Deutschen Reiches im Ersten Weltkrieg
auf dem ,Versailles 1919“-Bild. In den beiden
DelaCfOlX'Wefken ,»Chios* und »Missolonghi* ist
das Osmanische Reich als grausame Unterdriick-
ungsmacht dargestellt. Was die Hirte des Vorge-
hens gegen patriotischen Widerstand bzw. Frei-
heitsbestrebur.lgen anbelangt, mag sich innerhalb
des Kanons eine assoziative Verbindung zwischen
»Chios™ und dem 3. Mai“-Bild von Goya her-
stellen.

Die drei letztgenannten Kunstwerke erinnern an
die EH‘F5USChUUg jener Hoffnungen, welche (Iic
Franzi?SlSChe Revolution in Europa géwcckt hatte
und die opferreichen patriotischen Kampfe ge er;
Fremdherrschaft im Zeichen nati()nalerpSellg)’ql%)&
stimmung als Teil der neyerey ‘
Geschichte. In den weiteren Kont
bens nagh nationaler Einheit und Unabhiingickeit
lassen sich ferner auch dag Bild von der Vg]g c;
ler Friedenskonferenz* (vgl. z B. Wils,(,)nirsaici
Punkte®) und schlieBlich die ()ffnung der Berli.
ner M_auerf einordnen, wobei letztere »Ikone*
auch hlf:r eine langfristige Entwicklung zu friedli-
chen Lpsungen suggeriert — was freilich der neuen
européischen Realitit nicht ganz entspricht.

europiischen
ext des Stre-
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Nationalismus und Militarismus, die in totalitire
Gewalt, Terror und Krieg miinden, sind konstitu-
tive Bestandteile der Geschichte des modernen
Europas und deuten sich im Bild der ,,Proklamie-
rung des Deutschen Kaiserreiches im Spiegelsaal
von Versailles* an, das den preuBischen Militaris-
mus und die deutsche ,Waffenbriiderschaft als
nationale Griindungsmythen feiert."” Diese Dar-
stellung korrespondiert innerhalb unseres Kanons
einerseits mit dem Bild der Friedenskonferenz, die
48 Jahre spiter im selben Spiegelsaal ihren
Abschluss fand und dem Deutschen Reich die
Schuld am Ersten Weltkrieg zuschrieb, sowie
andererseits mit ,,Guernica“ bzw. dem Hinweis auf
die deutsche Bombardierung einer friedlichen
Stadt. Ein symbolischer Kontrapunkt ist auch hier
mit dem von friedlichen deutschen Zivilisten
beherrschten Bild der ,,Mauerdffnung* gegeben.

Ebenso werden bei der Geschichte des modernen
Krieges im Zeitalter der Industrialisierung Ak-
zente gesetzt. Schon Goyas eindrucksvolle Dar-
stellung des franzosischen Erschiefungskomman-
dos im 3. Mai“-Werk ruft entsprechende
Assoziationen hervor; ein weiteres Zeugnis gibt
,Guernica®, das u.a. auf Goyas Werk Bezug
nimmt. Diese beiden Bilder kann man im Hinblick
auf eine Geschichte der Kriegfiihrung sehr gut
2 B. mit den Flandern-Bildern von Otto Dix sowie
mit unterschiedlichen Fotografien aus den beiden
Weltkriegen oder dem Vietnamkrieg verbinden,
von denen die meisten Schulbiicher zumindest

eine kleine Auswahl bieten.

SchlieBlich aber vermittelt dieses ,kanonische*
Bild-Repertoire auch Einsichten in den Aufstieg
der Fotografie als Bildmedium und das Ende der
traditionellen Historienmalerei im 20. Jahrhundert
on staatlicher Propagandakunst. Dabei
miilde von Anton von Werner, William
Orpen und Wladimir Serow zu einem Zeitpunkt
entstanden, als die Alternative einer fotografi-
schen Dokumentation bereits gegeben war. Sie
wurde teilweise auch parallel genutzt, so dass man
einen Vergleich der unterschiedlichen Funktion
der beiden Medien anregen lfann, spemgll auch im
Hinblick auf die Authentizitit der _Wwdgrgahc.
Wenn auch die Fotodokumente ,,Lenin gpncht zu
Rekruten der Roten Armee” und ,,l:llsscr‘l dgr
Sowjetflagge auf dem Reichstagsgebdude™ mit
einer expliziten Geschichte der Retuschen bzw.

— jenseits v
sind die Ge

19 Dabei kann cine Kontrastierung des Bilderpaares
W sailles 1871 versus Versailles 1919* sehr plakativ we-
;’ct;'liéhc 'qucktc des deutsch-franzosischen Gegensatzes
‘nichl ruletii im Hinblick auf die Hirte der Versailler Ver-
trilgshcslimn‘lungcn verdeutlichen.
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der Propagandaliigen behaftet sind, so gilt doch
fiir nicht manipulierte Bilder, dass ein Foto nie-
mals nur dokumentiert, sondern stets auch inter-
pretiert. Was aber die Gemiilde anbelangt, so kann
man an dem vorziiglichen Beispiel der drei unter-
schiedlichen Darstellungen (,,Fassungen®) dersel-
ben Szene der Proklamierung des Deutschen Kai-
serreiches, bei welcher der Maler immerhin als
Augenzeuge zugegen war, aufzeigen, dass sich die
LAuthentizitit™  illusionistischer Gemilde oft
genug auf realistisch wiedergegebene Details wie
z. B. Uniformen beschrinkt.

Es bleibt noch hinzuzufiigen, dass das Bildreper-
toire keine herausragende ,,Ikone“ fiir den Prozess
der europiischen Integration selbst bereithilt,
auch wenn einige Ereignisbilder historische Vor-
ginge darstellen, bei denen europiische Staaten
gemeinsam auf europidischer Ebene handeln.
Allenfalls konnte man der Fotografie von der
»Maueroffnung® eine entsprechende Symbolkraft
zusprechen, zeigt sie doch, dass bestehende Gren-
zen in Europa auf friedliche Weise und im Zeichen
liberaler Demokratie fallen kénnen, nachdem die
Ost-West-Teilung iiberwunden ist.

Zuriickkehrend zur Frage, ob und inwieweit die
neue europabezogene Historien-lkonographie in
den Schulbiichern eine teleologische Lesart der
modernen europdischen Geschichte suggeriert,
wie man sie von den National-Ikonographien
kennt, konnte der gegebene Kanon — nimmt man
den chronologischen Anfangs- und den Schluss-
punkt zusammen — dazu verleiten, die Entwick-
lung zu Freiheit und Frieden als immanentes
Gesetz der europiischen Geschichte aufzufassen
und darauf einen falschen Geschichtsstolz zu griin-
den. Doch wenn man sich dieser Gefahr bewusst
ist, kann man ihr auch begegnen: So sind
Geschichtslehrer und -lehrerinnen gefordert, ihren
Schiilern und Schiilerinnen zu verdeutlichen, dass
die europiische Einigung ein Prozess ist, der von
historischen Rahmenbedingungen geprigt ist und
explizit auf historische Erfahrungen Bezug nimmt,
nicht aber ein Geschehen, das sich in einem iiber-
historischen Sinn ,,erfiillt.

Einheit in der Vielfalt

Das transnationale Bildinventar setzt die histori-
schen Hauptakzente einerseits auf die Orientie-
rung an den Menschen- und Grundrechten, die mit
den politischen Revolutionen des 18. und 19. Jahr-
hunderts verbunden sind, andererseits auf die
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Gefihrdungen der europiischen Welt durch
Machtstreben und Unterdriickung, Nationalismus
und Krieg sowie schlieBlich auf die Geschichte der
gesamteuropdischen Ordnungs- und Friedenskon-
zeptionen. Damit ist ein Rahmen fiir den Bereich
der neueren Geschichte in Europa gegeben, der
fiir alle nationalen Curricula hinreichend viele
Ankniipfungspunkte bietet, um die nationalhisto-
rischen Geschichtszusammenhinge mit europi-
ischen Kontexten und Perspektiven zu verbinden
und vice versa die europiische Geschichte in der
Nationalhistorie sichtbar zu machen. Dabei kann
man ecinzelne , kanonische Bilder aufgreifen, die
angedeuteten Moglichkeiten von Bilderreihen fiir
thematische Langsschnitte nutzen oder auch das
Gesamtrepertoire in einem Projekt beleuchten.
Stets aber sollte man die ,europiischen lkonen*
mit passenden Bildquellen in Beziehung setzen,
die speziell nationalhistorische Zusammenhinge
oder Sichtweisen verdeutlichen und keine transna-
tionale Bedeutung erlangt haben.

Soll die Arbeit mit dem gegebenen Bildinventar
wirksam zur Foérderung eines europiiisch orientier-
ten Geschichtsbewusstseins beitragen, das sich mit
den regionalen und nationalen historischen Identi-
titen zu verbinden wei3, dann ist zweierlei gebo-
ten. Zum einen gilt es, jene Bildquellen in den
jeweiligen Schulbiichern, die tatsichlich europa-
weite Verbreitung gefunden haben, im Unterricht
bewusst als solche zu kennzeichnen und zu fragen,
warum das betreffende Bild und der dargestellte
Ereigniszusammenhang eine iibergreifende Be-
deutung fiir das historische Selbstverstindnis in
Europa gewonnen haben und worin diese bestehen
konnte. Zum anderen aber gilt es, die Vielfalt der
historischen Erfahrungen in Europa zu unterstrei-
chen und beispiclsweise zu fragen, in welchem Ver-
hiltnis die historische Interpretation, die uns eine
curopiische ,, Ikone* bietet, zu den geschichtlichen
Erfahrungen im eigenen Land steht. Hier konnen
Bildquellen mit nationalhistorischen Beziigen zum
Vergleich anregen.

Den groBten Wert fiir eine europiische historische
Bildung konnte der Bildquellenfundus aber im
transnationalen Dialog gewinnen, wenn Jugendli-
che aus verschiedenen Lindern — im Rahmen etwa
von europdischen Schul-Kooperationsprojekten -
an gemeinsamen Schulbuch-,, Ikonen* arbeiten. So
konnen sie sich mit der unterschiedlichen Bedeu-
tung eines Bildes sowie des dargestellten Ereignis-
ses in den jeweiligen Geschichtskulturen befassen
oder sich iiber nationale und regionale Bildquellen
in ihren Schulbiichern austauschen, die hier wie
dort mit dem betreffenden Geschichtszusammen-
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hang .verkniipft sind und die unterschiedlichen
pistorischen Erfahrungen und Deutungen erschlie-

Ben-

Der beschriebene Kanon erscheint attraktiv und
symboltrichtig genug, um sich langfristig auf dem
weg tiber die Schulbiicher in das europiische Bild-

eddchtnis einzuprigen. Es ist damit zu rechnen,
dass diese ,,Bilder zur Geschichte* die kollektiven
”Geschichtsbilder“ beeinflussen. Dabei diirfen
aber die populdren geschichtskulturellen ,,Ikonen*
das begriffliche Wissen und die historische Refle-
xjon nicht dominieren. Denn Geschichtsvorstellun-
gen, die sich unmittelbar von Bildern ableiten, sind
der Te_ndenz nach nichtreflexiv, konkretistisch und
affektiv z{ngc'zlegt und auf symbolkriftige personen-
und 'e‘relgnlsgeschichtliche Inszenierungen und
;deallslgrungen ausgerichtet. Es kommt somit
wesentlich auf eine geschichtsdidaktisch kompe-
tente 'Umsetzung des wertvollen Potenzials an
das mit dem gemeinsamen Bildrepertoire fiir dc:{
curopdischen Geschichtsunterricht gegeben ist. Da
viele Lehfkréifte mit dem , kanonischen* wie e;uch
anderem in Schulbiichern dargebotenen Bildquel-
lenmatepal nicht hinreichend vertraut sind und oft
nur wen'lg‘oder keine Erfahrung mit der Bildquel-
lenarbeit im Unterricht besitzen, sind verstirkte
Anstrengungen von Seiten der Geschichtsdidaktik,
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besonders auch im Bereich der Geschichtslehrer-
aus- und -fortbildung, gefordert.”

Ebenso miissen die europiischen Schulbuchgestal-
ter endlich ihren Beitrag leisten, indem sie wich-
tige Bildelemente als Bildquellen ausweisen und
inhaltlich so weit erschlieBen, dass die Lernenden
im Unterricht selbsttitig damit arbeiten konnen. -
Dabei kommt dem ,Europiischen Geschichts-
buch® wie auch den deutschen, franzosischen und
einigen anderen Unterrichtswerken besondere
Verantwortung zu: Sie werden vielfach in Landern,
die ihre Geschichtscurricula von Grund auf neu zu
gestalten haben, als mustergiiltig angesehen. Doch
nur wenn das symbolkriftige Bild als historische
Quelle fassbar wird, konnen die transnational
bedeutsamen ,,Ikonen® jene fragenden und for-
schenden Dialoge anregen, in denen man die
regionalen, nationalen, genuin europdischen und
bisweilen auch globalen Perspektiven immer wie-
der neu verkniipft und gegeneinander sectzt, SO
dass das Prinzip der Einheit in der Vielfalt in der
europiischen historischen Bildung wirksam wird.

20 Vgl. hierzu Michael Sauer, Bilder im (}cschichlsmncr-
richt. Typen - Interpretationsmethoden — lJn’\crnchlsf
vcrf'ahrch, Seelze - Velber 2000, sowie Elisabeth Erdmann,
Bilder sehen lernen. Vom Umgang mit Bildern als historische
Quellen, in: Praxis Geschichte, 15 (2002) 2, S. 6~ 1.
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