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talen Historienbild ,,Washington Crossing the Delaware* (1850/51) von Emanuel
Gottlieb Leutze (1816-1868), gegeben.’ Die dramatische Darstellung jener heroischen
Flussiiberquerung zdhlt in der an Historienimagination und Heldenverehrung keines-
wegs armen amerikanischen Geschichtskultur zu den meistreproduzierten Gemalden.
Es ist nach wie vor fest im nationalen Bildgedichtnis verankert, auch wenn die Anzie-
hungskraft der Washington-Ikonographie gegenwirtig etwas nachzulassen scheint.S
Bis in die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts fand man das Bild in jedem amerikanischen
Schulgeschichtsbuch und Klassenzimmer; es wurde Teil der bleibenden Schulerinne-
rungen der amerikanischen Bevolkerung und formte auf diese Weise deren Bild von
der eigenen Nation.”

Weniger bekannt hingegen ist in den USA wie in Deutschland, dass diese nationale
»lkone“ in den Jahren 1850/51 im Anschluss an das Scheitern der deutschen Revolu-
tion von 1848/49 in einem Diisseldorfer Atelier entstanden ist. Das Gemilde reflektiert
somit nicht allein die zugespitzten Herausforderungen nationaler Integration in den
Vereinigten Staaten in der krisenhaften Situation zu Beginn der 50er Jahre, als mit der
Vollendung der Westexpansion der Streit um die Sklaverei den nationalen Zusammen-
halt ernstlich zu gefihrden begann. Vielmehr spiegelt das Werk auch die deutsche Ge-
schichtserfahrung eines deutsch-amerikanischen Malers wider, der in Deutschland auf
den Sieg der nationalliberalen Revolution gehofft hatte, damit ihm sein Herkunfisland
endlich zur Heimat werden konne.

Die folgenden Ausfiihrungen befassen sich zunichst vor dem deutsch-amerikanischen
Hintergrund von Leutzes ,,Washington Crossing the Delaware* mit ausgewéhlten ge-
schichts- und politikdidaktischen Aspekten (2), die das Bild fiir die historisch-politi-
sche Bildung empfehlen, ordnen das Werk sodann in den Kontext der Entstehung der
amerikanischen Nationalikonographie ein (3) und erliutern einige, wie es scheint, zen-

5 Zur Geschichte der verschiedenen Bildfassungen vgl. z.B. Groseclose 1975b. ~ Die erste Fassung
des Bildes (348 x 616 cm, OV/Lw) entstand 1850, wurde aber vor der Fertigstellung bei einem
Atelierbrand stark beschidigt. Eine Versicherung beglich den Schaden und kam somit in den Be-
sitz des Bildes. Wider Erwarten konnte Leutze das Bild restaurieren und zeigte es 1851 mit gro-
Bem Erfolg in deutschen Stidten. 1852 wurde es auf der Berliner Kunstausstellung mit einer
Goldmedaille ausgezeichnet und elf Jahre spéter von der Bremer Kunsthalle angekauft. — In den
Jahren 1850/51 erstellte Leutze im Auftrag eines franzosischen Kunsthindlers eine zweite Fas-
sung fiir den amerikanischen Markt (379 x 648 cm, OVLw), die sich seit 1897 im Besitz des
Metropolitan Museum of Art in New York befindet und gegenwirtig als Dauerleihgabe im Mu-
seum des Washington Crossing State Park am Originalschauplatz des dargestellten Geschehens
gezeigt wird. — Massenhafie Verbreitung fand das Bild in den Vereinigten Staaten seit 1853 durch
einen Kupferstich von Girardet nach einer eigens fiir diesen Zweck gefertigten Vorlage von
Leutze (142 x 211 cm, OV/Lw, 3. Fassung). Vgl. auch die Abbildung einer kleinformatigen unvoll-
endeten Replik (62,2 x 111,7 cm, OIV/Lw; 1850 (?), Privatbesitz) in Gaehtgens 1988, T 89 [o. S.].
~ Zu Werkverzeichnissen des Leutze-Oeuvre vgl. Groseclose 1973, Bott 1996 sowie speziell zu
dem in Europa geschaffenen Oeuvre Gaehtgens 1992, 147-184.

Zu Leutzes Biographie und zu diesem Gemilde vgl. auch Bott 1996, 138-151, Groseclose 1975a,
1975b, Groseclose/Baumgirtel 1998, Howat 1967/68, Popp 2002, Stehle 1964, Wierich 2001.

6  Personliche Mitteilung von Hartmut Wasser.
7 Vgl Groseclase 1975b, 70.









49

rinnen mit einem familidren Migrationshintergrund verdient auch dieser Aspekt fach-
didaktische Aufmerksamkeit. Obgleich es selbstverstindlich sehr unterschiedliche
Formen von Migrationsschicksalen und biographischen Verarbeitungsmodi gab und
gibt, so ist doch die Variante, die Leutze fiir sich gewshlt hat, von exemplarischem
Interesse. Er entwickelte ein Verstiandnis der amerikanischen Geschichte, das die mehr
oder minder unfreiwillig erfolgte familiéire Emigration aus der ,,Alten Welt“ als genuin
»amerikanisches* Merkmal erscheinen lie}; damit konnte der Kiinstler den Verlust der
angestammten Heimat als ein Ankommen in der eigentlichen Heimat freiheitsliebender
Biirger interpretieren. Leutze war ein Verfassungspatriot. Wenn er einem Gmiinder
Freund in einem Brief schrieb, dass er ,,{...] immer [...] zum deutschen Vaterland oder
zum deutschen Geist, wie wir [die Liberalen; S. P.] dariiber denken, die Treue bewah-
ren“'> werde, verneinte er eine nationale Bindung, die sich allein auf kulturelle oder
ethnische Zugehorigkeit griindet, und stellte ihr die Loyalitiit eines Biirgers entgegen,
die normativ begriindet und auf die politische und soziale Qualitit des jeweiligen Ge-
meinwesens bezogen ist. Vielleicht kann dieses biographisch leicht nachvollziehbare
Beispiel die Lernenden bei der fiir sie erfahrungsgemi8 recht schwierigen, im Hinblick
auf multiethnische Lebenszusammenhénge aber notwendigen Aufgabe unterstiitzen,
die Konzepte des Verfassungspatriotismus und der Verfassungsnation angemessen zu
verstehen und zu beurteilen.

Aus geschichtsdidaktischer Perspektive aber wird jegliche Auseinandersetzung mit
Historienbildern von der Zielvorstellung begleitet sein, die Schiilerinnen und Schiiler
mit dieser wichtigen und wertvollen Quellengattung vertraut zu machen. Die Lernen-
den sollen — auch im Interesse einer Férderung ihrer kritischen Medienkompetenzen -
zum einen verstehen lernen, dass sie dort, wo sie scheinbar ein offenes ,,Fenster zur
Vergangenheit” vorfinden, nicht auf die Ebene der ,res gestae“, sondern auf eine
»historia rerum gestarum* und damit auf eine Geschichtsdeutung aus der Vergangen-
heit stoen.'® Zum anderen aber sollen sie begreifen, dass ,, Vorstellungen von der Ge-
schichte* ebenso wirksame Faktoren der historischen Entwicklung sein konnen wie die
»Tes gestae* (im iiblichen Sinne) selbst: Fiir die Geschichte einer Nation sind mitunter
die Vorstellungen, die sich die Bevdlkerung von der eigenen nationalen Historie
macht, nicht minder relevant als z.B. konkrete innen-, aulen- oder verfassungspoliti-
sche Entscheidungen.

15 Zit. n. Groseclose 1975b, 73.

16 Vgl. zum Thema ,(Historien-)Bilder als Quellen fiir den Geschichtsunterricht* z.B. Bergmann
1999, Buntz/Popp 1995, Erdmann 2002a, 2002b, Geschichtsbilder 2001, Petersen 1985, Popp
2000, 2002, Praxis Geschichte 2002, Sauer 2000, Wiirfel 1992.
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3 Der Kontext: die Entstehung der amerikanischen National-
ikonographie

In der Sammlung ,,Ca ira* vertffentlichte Ferdinand Freiligrath (1810-1876) im Jahre
1846 das Gedicht ,,Vor der Fahrt, dessen sechs Strophen nach der Marseillaise ge-
sungen werden soliten. Die erste, dritte und flinfte Strophe lauten:

Jenseits der grauen Wasserwiiste

Wie liegt die Zukunft winkend da!

Eine griine lachende Kiiste,

Ein geahndet Amerika!

Ein geahndet Amerika!

Und ob auch hoch die Wasser springen, —
Ob auch Sandbank uns droht und Riff:
Ein erprobt und verwegen Schiff

Wird die Mutigen hiniiberbringen!

[Refrain] Frisch auf denn, springt hinein! Frisch auf, das Deck bemannt!
Stoft ab! Stofit ab! Kiihn durch den Sturm! Sucht Land und findet Land! [...]

So fihrt es aus zu seinen Reisen,

So trigt es Minner in den Streit. —

Mit den Helden haben die Weisen

Seine dunkeln Borde geweiht!

Seine dunkeln Borde geweiht!

Ha, wie Kosciuszko dreist es fiihrte!

Ha, wie Washington es gelenkt!

Lafayettes und Franklins denkt,

Und wer sonst seine Flammen schiirte! {Refrain] [...]

O stolzer Tag, wenn solche Siege

das Schiff des Volkes sich erstritt!

Wenn, zu Boden segelnd die Liige,

Zum ersehnten Gestade es glitt!

Zum ersehnten Gestade es glitt!

Zum griinen Strand der neuen Erde,

Wo die Freiheit herrscht und das Recht,

Wo kein Armer stéhnt und kein Knecht,

Wo sich selber Hirt ist die Herde. [Refrain] {...].“"7

Das Gedicht ist einer der zahlreichen Belege dafiir, dass Themen der amerikanischen
Geschichte, wie z.B. die Unabhingigkeitserklirung oder eine verklirte Figur des Hel-
den Washington, der hier am Steuer des Schiffes ,Revolution des Volkes* erscheint,
im ideologischen Kontext der deutschen Revolution von 1848/49 lebhaft prasent wa-
ren und mit der franzdsischen Revolutionstradition verbunden wurden. Denn der Text
folgt im Vers- und Strophenbau der bekannten ,,Hymne“ der Franzdsischen Revolu-
tion, die Claude-Joseph Rouget de Lisle im Jahre 1792 in Strasbourg komponiert hat.

Von besonderer Bedeutung aber ist das Poem in unserem Zusammenhang, weil nam-
hafte Leutze-Experten darin die entscheidende Anregung fiir Leutzes ,,Delaware“-Bild

17 Freiligrath, Bd. 4 [1905], 119 ff.
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(z.B. das Kapitol), gefordert wurde.”” Das Ziel war die Entwicklung einer genuin
amerikanischen Nationalikonographie: Sie sollte die ,,Geschichtslosigkeit der jungen
Nation iiberwinden und mit emotional wirksamen ,Leitbildern* des ,patriotischen
Amerikaners* zur nationalen Integration beitragen. Bot diese historische Situation jun-
gen ambitionierten Malern auch gute Karrierechancen, so fanden sie doch in ihrem
Heimatland weder stilbildende Malerschulen noch geeignete Ausbildungsstitten. Da-
her reisten sie nach Europa, um dort das erforderliche kiinstlerische Riistzeug und
nicht zuletzt auch das Prestige eines akademisch ausgebildeten Historienmalers zu er-
werben, mit dem sie glaubten, in ihrer Heimat besser reiissieren zu konnen.

Nicht anders verhielt es sich mit dem Deutsch-Amerikaner Leutze, der in Diisseldorf
(1841-1858) konsequent an der Entwicklung einer genuin amerikanischen Historien-
malerei arbeitete.”® Er nahm zwar die formal-technischen und stilistisch-kompositori-
schen Anregungen der Diisseldorfer Historienmalerei auf, ignorierte aber deren The-
men: Weder religios-biblische Geschichten noch fromme Allegorien, weder eine Ver-
herrlichung des universal-christlichen Mittelalter-Reiches und der Hohenstaufen noch
eine mythische Germanen-Welt fanden in sein Werk Eingang. Vielmehr gestaltete er
Sujets der europiischen Geschichte im Bedeutungsfeld eines ,,Kampfes um politische
und religiose Freiheit“ (z.B. Spanische Inquisition und Reconquista, Reformation und
Revolution in England)”’ und reklamierte sie zugleich als amerikanische Historien.

In einem Text fiir das ,,.Bulletin“ der American Art-Union skizzierte der Maler sein
amerikanisches Historienprogramm am Beispiel eines Besuches in der Schwibischen
Alb seiner Kindheit:

.~ There the romantic ruins of what were once free cities, with their grey walls and frowning tow-
ers, in which a few hardy, persevering burghers bade defiance to their noble oppressors, whose
territories often extended to the walls and surrounded their towns, led me to think how glorious
had been the course of the institutions of our own country.”® Nearly crushed and totally driven
from the old world, it could not be vanquished, and found a new world for its home. This course
represented itself in pictures to my mind, forming a long cycle, from the first dawning of free in-
stitutions in the middle ages, to the reformation and revolution in England, the causes of emigra-
tion, including the discovery and settlement of America, the early protestation against tyranny, to
the Revolution and the Declaration of Independence.*®

25 Zur Ausstattung von 6ffentlichen Gebduden mit Historienmalerei vgl. z.B. Christadler 1988, 37 ff.
— John Trumbull (1756-1843) z.B. stattete 1826 die Rotunde des Kapitols mit vier monumentalen
Historien aus.

26 Zur Programmatik des Historien-Oeuvre vgl. Groseclose 1973, Groseclose, 1975b, 70.

27 Die franzésische Geschichte — sowohl des Absolutismus wie der Revolution — hat hingegen kei-
nen Platz in Leutzes Oeuvre gefunden; vgl. hierzu die Werkverzeichnisse in Groseclose 1973,
Bott 1996, Gaehtgens 1992.

28 Gemeint sind die Vereinigten Staaten.

29 Leutze 1851, 95. - Ein nahezu gleich lautender Text gleichen Inhalts war bereits 1847 als Bericht
in der 3. Ps. Sg. verdffentlicht worden (vgl. Tuckerman 1847, 177), was die programmatische Be-
deutung der AuBerung unterstreichen konnte. — Es ist nicht auszuschlieBen, dass Leutze — ange-
sichts seiner deutschen Abstammung und seines langjahrigen Aufenthaltes in Deutschland — mit
einem solchen Statement seine amerikanischen Forderer wie auch die Magnaten des iiberseei-
schen Kunstbetriebes seiner ungebrochenen amerikanischen Gesinnung versichern wollte, um
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Diese Ausfithrungen setzen zunichst den Begriff ,,Amerika“ mit einer Geschichte der
Emigration der politischen und religiésen ,Freiheit“ aus der ,Alten* in die ,,Neue
Welt“ gleich und erkléren somit die zeitgendssischen Emigranten zu ,,animae natura-
liter americanae®, genuinen ,,Amerikanemn®. Zugleich werden mit dieser Lesart traditi-
onelle europdische Geschichtsthemen als ,,amerikanische (Vor-)Geschichte ausge-
wiesen, wodurch die neu zu schaffende National-Tkonographie die angestrebte histori-
sche Tiefenschirfe erhilt. SchlieBlich aber schreibt diese Geschichtsversion der ameri-
kanischen Nation eine universalhistorische Fiihrungsrolle zu: Da nach Leutzes Auffas-
sung die historische Progression der Freiheit das teleologische Ziel der Weltgeschichte
bildet, steht jene Nation, die zuerst die ,Freiheit* verwirklicht hat, nicht nur an der
Spitze des menschheitsgeschichtlichen Fortschrittsprozesses, sondern bildet aufgrund
ihrer Existenz auch eine fiir alle Welt sichtbare Garantie, dass die Progression der
Freiheit nicht nur eine philosophische Spekulation darstellt: ,,Amerika* ist mit dem
Sieg im Unabhingigkeitskrieg der Hoffnungstriger aller Volker auf ihrem Weg zur
Freiheit geworden.™

Leutzes Re-Interpretation européischer Historien als ,,amerikanische* zeigt sich exem-
plarisch bei der Behandlung des Kolumbus-Themas.”' Der Genuese, der in den Verei-

potenziellen Nachteilen bei der Vergabe offentlicher Aufirige entgegenzuwirken. Zu Leutzes
Schwierigkeiten mit der Etikettierung als ,deutscher Maler” in den Vereinigten Staaten vgl.
Stehle 1964, 288; zum zeitgendssischen amerikanischen Kunstbetrieb vgl. z.B. Frohne 1988, zu
Leutzes Riicksichten auf angenommene amerikanische Erwartungen vgl. Bott 1996, Gaehtgens
1992, 174 oder Howat 1967/68, 291 ff. Bei Howat werden Augenzeugenberichte wiedergegeben,
aus denen hervorgeht, dass Leutze bei der Auswahl der Modelle fiir das ,,Delaware"-Bildes sorg-
filtig auf ,,typisch amerikanische* Korpergestalten und Gesichter achtete — was aber nicht verhin-
dern konnte, dass man in Ubersee ,,unAmerican visages* im Bild kritisierte (vgl. Wierich 2001,
Anm. 4).

30 Es steht zu vermuten, dass Leutze sich in Disseldorf intensiv mit der Hegelschen Geschichts-
philosophie beschiftigte (vgl. Wierich 2001) und statt des ,,Weltgeistes™ das Prinzip der , Frei-
heit“ als ,,Sinn" der Geschichte einsetzte, was Hegel vermutlich nicht sehr sympathisch gewesen
wire, hitte er davon noch Kenntnis erhalten kénnen. — Unter den amerikanischen Historikern, de-
ren Werke Leutze fiir seine kiinstlerische Arbeit studierte, befanden sich mit George Bancroft und
William H. Prescott Vertreter einer idealistischen ,,universal history", die — in Opposition zu zeit-
gendssischen puritanisch-religiosen Geschichtsauffassungen — auch dem profanen Geschichtspro-
zess eine teleologische Richtung und einen immanenten Sinnzusammenhang zuschrieben, der sich
— selbstredend — in der Geschichte der Vereinigten Staaten offenbaren und erfiillen sollte (vgl.
z.B. Prescott 1843, Bancroft 1854).

31 Leutze malte mindestens sechs Kolumbus-Bilder. Bekannt wurden vor allem . .Columbus Before
the Council at Salamanca* (1841, Verbleib unbekannt), ,,Columbus Returning in Chains to Cadiz"*
(1842, Collection Frances K. Talbot, Philadelphia), ,.Columbus Before Queen Isabella and Kiny
Ferdinand* bzw. ,.King Ferdinand Removing the Chains from Columbus™ (1843, Mann Galle-
ries), ,,Columbus at the Gate of the Monastery of La Rabida” (1844; Verbleib unbekannt), ..The
Departure of Columbus from Palos in 1492" (1853/1855; vermutlich im Besitz eines. unbekann-
ten Sammlers), ,,First Landing of Columbus in America® (1863; Verbleib unbekannt). - Zur Etab-
lierung von Kolumbus als nationaler Identititsfigur vgl. Gaehtgens/Ickstadt 1992, 11-26. - Beziig-
lich der historischen Studien Leutzes ist beim Kolumbus-Thema auf Irving (1828) zu verweisen.
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nigten Staaten zeitgleich mit George Washington® zu einer nationalen Identifikations-
und Integrationsfigur stilisiert wurde, erscheint bei Leutze weniger als Exponent her-
ausragender europdischer Entdeckungsleistungen denn als ,.grofes Individuumn®, das
wiederholt mit der Unfreiheit und Beschrinktheit der ,,Alten Welt* in Konflikt geraten
ist. Das Leutze-Opus prisentierte Kolumbus tendenziell als ,,Proto-Amerikaner*.

,»Washington Crossing the Delaware* dagegen ist an der ,,Zeitenwende® von Leutzes
amerikanischer Geschichtsversion situiert: Kurz vor dem Sieg bei Trenton stand die
universale Idee der Freiheit davor, in die historische Realitit einzutreten. Doch das
,.Ende der Geschichte** war damit keineswegs erreicht; vielmehr feierte das berithmte
Kapitolfresko ,,Westward the Course of Empire Takes Its Way“® (oder: ,,Westward
Ho!*; 1861/62) die Besiedlung des amerikanischen Westens als Erfiillung des ,,Mani-
fest Destiny*“-Konzepts: Ein anderes ,,auserwihltes Volk* hielt Einzug in ein ,,Gelob-
tes Land“. AnschlieBend setzte sich die Progression der Freiheit im Inneren fort: In
seinem letzten Kapitolfresko behandelte Leutze fiinf Jahre nach der ,,Emancipation
Proclamation* (1863) das Thema der Abschaffung der Sklaverei. Doch wegen des
plotziichen Todes des Malers blieb das Werk unvollendet.

Insgesamt zeigen Leutzes Historien-Opus und besonders das ,,Delaware*-Gemdlde ge-
radezu mustergiiltig die Grundmuster der neu entstehenden amerikanischen National-
ikonographie, fiir die ,,[k]lassischer Republikanismus, christliche Ethik, protestanti-
sche Heilserwartung, Naturrechts- und Vertragstheorie des Liberalismus und Nationa-
lismus [...]*** den ideologischen Rahmen bildeten, wobei die Emigrationserfahrungen
des Malers besondere Akzente setzten.

4 Das Bild: die nationale Botschaft

Generationen von Amerikanerinnen und Amerikanern begegneten und begegnen in
dem Historienbild ,,Washington Crossing the Delaware” einer ebenso einfachen wie
anschaulichen, attraktiven und affirmativen Botschaft: Ein ,,guter Amerikaner” fasst
den ,,Willen zur Nation* (Meinecke)*’, der die dargestellten Patrioten durchdringt, als
personliches Vorbild und fortdauernde Verpflichtung gegeniiber der Nation auf: Wann
immer diese mit res adversae zu kampfen hat — jeder sitzt im Boot, jeder wird ge-
braucht. Wie die dargestellten Patrioten sollen auch ihre Nachfahren in scheinbar hoff-
nungslosen Situationen auf die historische Mission der amerikanischen Nation ver-

32 Vgl auch die Hauptstadt Washington im District of Columbia. Zur Washington-Mythologie vgl.
z.B. Brookhiser 1996.

33 Der Titel des Freskos (ca. 610 x 915 cm) ist der letzten Strophe des Gedichtes ,,On the Prospect of
Planting Arts and Leamning in America* (1726) von George Berkeley (1685-1753) enthommen.
Firr diesen ersten Sffentlichen Aufirag war der Kiinstler mit seiner Familie in die Vereinigten
Staaten zuriickgekehrt. - Zur Ikonographie der amerikanischen Westexpansion vgl. Ickstadt 1988,
80-86 sowie Truettner 1991 (Ausstellungskatalog). Vgl. auch Wasser [2004].

34 Christadler 1988, 36.

35 Vgl Meinecke 1915, 5 (mit Bezug auf die Griindung der amerikanischen Nation).
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onskrieges erinnern wollte.* Von diesem Prince Whipple heiBt es,*’ dass er von seinen
wohlhabenden afrikanischen Eltern (,,Prince”) zur Erziehung in die Vereinigten Staa-
ten geschickt, dort aber gefangen gesetzt und als Sklave verkauft worden sei. General
Whipple, ein Unterzeichner der Unabhingigkeitserklarung, habe ihn schlieflich aus
Mitgefiihl gekauft und im Zuge des Revolutionskrieges freigelassen, nachdem Prince
seinen Herrn iiberzeugt habe, dass es fiir einen Sklaven wenig Sinn mache, fiir die
amerikanische Unabhingigkeit und Freiheit zu kimpfen. Ohne Zweifel darf man diese
bekannte Anekdote, sei sie nun wahr oder gut erfunden, dem zeitgendssischen Diskurs
der amerikanischen Abolitionisten zurechnen.

Bemerkenswert an diesen beiden Figuren ist, dass die historischen Personen zwar am
Unabhingigkeitskrieg, nicht aber an der Uberquerung des Delaware teilgenommen ha-
ben, wohingegen beteiligte Patrioten, wie z.B. James Madison (1751-1836), der spi-
tere vierte Prisident der Vereinigten Staaten (1809—-1817), offenbar nicht in das ,,Boot
der amerikanischen Nation* aufgenommen wurden, das Leutze hier vorstellt.

Da sowohl James Monroe als auch Prince Whipple unmittelbar neben der Hauptfigur
und damit sehr hochrangig platziert sind, darf man mit einer bewussten Setzung des
Kiinstlers rechnen. Was Prince Whipple betrifft, so signalisiert die Darstellung nach
dem traditionellen Kode der Historienmalerei zwar eine mindere Ranghohe der Figur,
weil sie fast ginzlich verdeckt ist,? doch muss es in diesem Fall als entschieden
wichtiger gelten, dass Leutze um das Jahr 1850 einen Afroamerikaner in die Szene der
»Geburt der Nation* integrierte. Damit sprach er sich unmissverstindlich und &ffent-
lichkeitswirksam fiir die Abschaffung der Sklaverei aus.*’

Die kontrafaktische Prisenz von James Monroe wird m.W. in der einschlagigen Spezi-
alliteratur nicht diskutiert, obwohl diese Figur als einzige neben derjenigen des Gene-
rals iiber die Horizontlinie des Bildes hinausreicht und mit dem Sternenbanner das
Symbol der Nation im Sturm aufrecht hilt. Manches kénnte dafiir sprechen, dass das
Interesse an Monroe indirekt mit der Emigration der Familie Leutze zusammenhingt.
Denn dieser Prasident war im Jahre 1823 mit der so genannten ,,Monroe-Doktrin“ den
transatlantischen Anspriichen der Heiligen Allianz energisch entgegengetreten, und
dieses Biindnis galt vielen politischen Emigranten, die nach 1815 Europa und
Deutschland mehr oder minder freiwillig verlassen hatten, als besonderes Argernis.
Ihnen mag Monroes entschieden abweisende Haltung gegeniiber den Anspriichen die-
ses europdischen Thron-und-Altar-Biindnisses als héchst verdienstvolles Hochhalten

44 Vgl. die Abbildung der Briefmarke in: <http://www.whipple.org/photos/princestamp.html> (zu-
letzt gepriift am 16.05.2003).

45 Die Uberlieferung zu Prince Whipple ist unsicher. Vielfach bezichen sich die Hinweise auf das
Werk eines fiihrenden zeitgenossischen afroamerikanischen Abolitionisten (vgl. Nell 1855). Vgl.
auch Purcell 1999,

46 Winsley Homer (1836-1910) war der erste amerikanische Maler, der afroamerikanische Figuren
in derselben GréBe und Wiirde darstellte wie ,,weiBe*.

47 Die Ureinwohner des Kontinents wurden von Leutze als Vertreter einer untergehenden Kultur
aufgefasst und daher nicht in das Nation-Konzept integriert.
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Das Delaware-Gemilde unterscheidet in der dargestellten Welt drei verschiedene
Wirklichkeitsmodi. AuBler Washington sind alle Figuren der zentralen Gruppe im
Bildvordergrund ikonisch einer ,,Welt“ zugeordnet, die von den Drangsalen der aktu-
ellen Situation geprigt ist. Die Bootsinsassen miissen sich vor dem Wind schiitzen,
kauernd ihr Gleichgewicht auf dem Boot halten oder gegen die Gefahren des Wassers
und der Eisschollen ankdmpfen. Kaum vermogen sie ihren Blick iiber den Fluss, die
nichstliegende Gefahrenquelle, zu erheben; Anstrengung zeichnet ihre Gesichter und
Korperhaltungen.

Die Washington-Figur hingegen ist dieser Gegenwartsdimension entriickt. Sie steht
aufrecht, als ob sich der General auf einem Denkmalsockel und nicht auf einem
schwankenden Boot befinde, und der Ansturm des Windes verschont ihn; nicht die
Unbilden des Wetters, sondern der heroische ,,Hauch* oder ,,Atem* der Geschichte
bewegt den Mantelumhang. Der Betrachter kann schwerlich vom konzentrierten Ge-
sichtsausdruck Washingtons allein ausgehend auf die verzweifelte Lage schlieBen, in
der sich die iibrige Bootsbesatzung befindet. Die Figur des Generals ist im Modus ei-
ner vorweggenommenen Zukunft gestaltet, in der man den gliicklichen Ausgang der
dargestellten Unternehmung ldngst kennt und Washington nicht mehr anders denn als
nationale ,Ikone“ wahrnehmen kann, auch wenn der General in der dargestellten
Szene von solchem Ruhm noch weit entfernt war. Leutze hat hier gewissermaBen ein
Historienbild im Historienbild geschaffen und damit ein ikonisches Zeichen kreiert,
das dieser geschichtlichen Figur eine transhistorische Bedeutung zuschreibt.

Zugleich aber spiegelt die stilistische ,,Entriickung* des ,,obersten Griindungsvaters*
der amerikanischen Republik geschichtskulturelie Praktiken wider, die Leutze gekannt
haben muss. Washington war in Amerika lingst zur Pop®-, Ikone“ geworden. Seit den
1790er Jahren sah man ,,[...] Washingtons Bild iiberall: auf Gemalden, Stichen, Me-
daillons; auf Miinzen, Tafelsilber, Tellern und Haushaltsutensilien. Und seine Be-
kanntheit schien fiir die Ewigkeit gemacht zu sein. [...] Er war der amerikanische
Zeus, Moses und Cincinnatus in einer Person.*** Somit verbirgt sich hinter der beton-
ten ,,Unwirklichkeit** der Washington-Figur indirekt eine spezielle geschichtskulturelle
Authentizitit.

Ein dritter Wirklichkeitsmodus ist mit dem Stern und auch der Morgenrote gegeben,
die das ferne Ufer und die Fluchtlinie der Boote umschlieBt, wihrend Washington und
seine Begleiter sich farblich in einer ,,anderen Welt“ befinden und offensichtlich die
Botschaften der ,Himmelszeichen* nicht wahrnehmen konnen. Kommuniziert das
Bild mittels der Gestaltung der Washington-Figur ein historisches Wissen, das in der
dargestellten Welt noch nicht vorhanden war, so vermitteln Stern und Morgenrote die
universalhistorische Bedeutung der Szene: Die Hoffnung aller Volker auf Freiheit wird
sich erfiillen. Die sakralen Deutungselemente, die die universalhistorische Perspektive

Aussehen, dem Himmel eine spezielle Farbe, dem Boot eine eindeutige Form geben und entschei-
den, ob die Flagge halb, ganz oder gar nicht entfaltet ist, — ganz gleich, was die Quellenlage her-
gibt.

53 Im Sinne von ,,popular culture*.

54 Ellis 2002, 168.
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erster Ansatzpunkt fiir das Verstiindnis der Funktion und Attraktivitit teleologischer
Geschichtskonzeptionen im Kontext des ,nation building“ gegeben. Das Tilgen des
Zufilligen und die Verkniipfung von Vergangenheit und Gegenwart im Konzept eines
immanent zielgerichteten Prozesses verbinden ein riickwirts gewandtes ,,wishful thin-
king* mit der Hoffnung auf eine zukiinftige ,self-fulfilling prophecy* und etablieren
auf diese Weise eine sehr enge Gemeinschaft zwischen den historischen Akteuren und
ihren heutigen Nachfahren; die historische Distanz wird reduziert. Zugleich fordert die
.Erfilllungsvariante” eine identifikatorische historische Sinnbildung, indem sie die
gemeinsame Geschichte von Vor- und Nachfahren ins Licht einer transhistorischen
Idee stellt und mit der Qualitiit des ,,Erhabenen* ausstattet, einem Attribut, das die
Verbindlichkeit der historischen Verpflichtung zu steigern verspricht. Das ,,Erhabene*
aber und das Kontingente wollen bekanntlich wenig zueinander passen.”

Schliellich konnen die Lernenden am Beispiel des Leutze-Gemildes einem hochst
schwierigen Problem der historischen Analyse, Interpretation und Beurteilung begeg-
nen: der Herausforderung eines korrekten Umgangs mit dem ,,zusétzlichen* histori-
schen Wissen, das die Nachwelt immer den historischen Akteuren voraushat; sie kennt
die Zukunft, die in der Vergangenheit noch nicht absehbar war. Joseph J. Ellis hat dies
folgendermafBen skizziert:
,.Die heutige Sicht ist [...] ein heikles Werkzeug. Zuviel davon, und wir verdecken das allgegen-
wirtige Gefiihl der Kontingenz wie auch den problematischen Charakter der Entscheidungen, vor
denen die Revolutionsgeneration stand. Ohne ein gewisses MaB an zuriickschauendem Wissen
hingegen, das es uns erlaubt, von unserem erhabenen Sitz in der Gegenwart aus einen Panorama-
blick auf die Vergangenheit zu werfen, verlieren wir den Hauptvorteil — vielleicht den einzigen
Vorteil —, den die Disziplin Geschichte bietet, und wir werden dann zusammen mit allen zeitge-
bundenen Beteiligten selbst rettungslos in den chaotischen Strudel der Ereignisse geschleudert.
Was wir brauchen, ist [...] eine historische Perspektive, die bei der Erfassung der Probleme das
eine Auge auf die prekdren Kontingenzen gerichtet hilt, die man damals empfand, wihrend das
andere nach vorn gerichtet ist und auf die weiterreichenden Konsequenzen blickt, welche diejeni-
gen, die im Augenblick gefangen waren, allenfalls in Umrissen wahrnahmen. Wir miissen tat-
sichlich kurzsichtig und weitsichtig zugleich sein.“”

Damit beschreibt Ellis eine eminent wichtige und angesichts dominant prisentistischer
didaktischer Orientierungen keineswegs immer hinreichend bewiltigte Aufgabe fiir die
historische Bildung in der Schule, die sich, wie das gegebene Beispiel anzudeuten sich
bemiihte, gerade auch mit Historienbildern vom Typ der ,,National-Ikone* sehr gut an-
gehen lieBe.

71 Umgekehrt werden bei ,,unangenehmen* Bestandteilen der nationalen Historie tendenziell kontin-
genzorientierte Deutungsmuster bevorzugt, so z.B. im Schema ,,Hitler war schuld!*, das die Zu-
filligkeit der Existenz einer Person zum Ausgangspunkt einer historischen ,,Erklirung* macht.

72 Ellis 2002, 17 f.
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