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aus Niirnberg und Gerhard C. Krischker (¥1947) aus Bamberg getragen,'® im
Bairischen scharte Friedl Brehm'® u.a. Carl-Ludwig Reichert (¥1947) aus Ingol-
stadt, Josef Wittmann (*1950) aus Miinchen, Harald Grill (*1951) aus Hengers-
berg oder Josef Berlinger (*1952) aus Lam um sich.

Doch wie steht es rund 25 Jahre nach dem Boom? Kusz, Krischker und Grill
haben auch in den 90er Jahren weiter Gedichte verdffentlicht; hinzu gesellt ha-
ben sich jiingere Autoren wie Harald Weigand (*1960)'° und Helmut Haber-
kamm (*1961), auf den noch ausfiihrlicher einzugehen sein wird. Eine Stimme,
die sich im Dialekt ausspricht, gerit angesichts der neuen kulturellen Gegeben-
heiten leichter als noch vor einigen Jahren zur Belanglosigkeit im giinstigeren,
zum Argernis im schlimmeren Fall.

Wir richten im Folgenden den Blick genauer auf uns im Wortsinn nahe liegende
Mundartgedichte, die in den 1990er Jahren in der Region Franken neu oder wie-
der verdffentlicht wurden. (Entscheidend ist also nicht so sehr das Entstehungs-
datum als ihre empirische Prisenz im System literarischer Produktion, Distribu-
tion und Rezeption.) Wir werden sehen, dass Mundartlyrik durchaus mehr sein
kann als die , licbenswerte oder engstimige poesie fugitive des kultivierten
modernen Menschen“'’, dass sie also fihig ist, sinnvolle Naherfahrungen zu
stiften.

3. Neuere frinkische Mundartlyrik zwischen Regression und Avanciertheit

Natiirlich ist auch die aktuell prisente Mundartlyrik in der Region, die in etwa
das Gebiet zwischen den Stidten Hof, Wiirzburg und Niirnberg umfasst, reich an
Reduktion und Regression, an Beschrinkung auf derb Humoristisches und/oder
den sentimentalen Riickzug in die Idylle. Zum Verbrauch fiir den Moment ist

' Biografische Daten bei Berlinger; Hoffmann, Die neue deutsche Mundartdichtung [wie Anm. 11]
sowie bei Dieter Stoll: Selbstportrdt. Literatur in Franken. Cadolzburg 1999.

' Friedl Brehm (1917-1983) mit seiner Zeitschrift Schmankerl und ders. (Hrsg.): Sagst was magst.
Mundartdichtung heute aus Bayern und Osterreich. Muinchen 1975. Vgl. auch die wissenschaftli-
che Untersuchungen: Josef Berlinger: Das zeitgendssische deutsche Dialektgedicht. Zur Theorie
und Praxis der deutschsprachigen Dialektlyrik 1950-1980. Frankfurt 1983 (= Regensburger Bei-
trdge zur deutschen Sprach- und Literaturwissenschaft 23). Walter Seifert: Literatur der Gegen-
wart (1956-1985). In: Albrecht Weber: Handbuch der Literatur in Bayern. Regensburg 1987, S.
551-575.

'S Harald Weigand: Franknleid. Gedichte. Cadolzburg 1998.

1" Jaeger, Theorien [wie Anm. 7), S. 80.
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Kommentator des Stadtgeschehens, Gesellschaftkritiker, Erinnerungs-Aufbe-
wahrer - damit sind Krischkers poetische Rollen nicht erschopft. Auch menschli-
che Grunderfahrungen wie Liebe, Trennung, Verlust sind in seinen Texten auf-
gehoben. Und besonders hier, wo sich Krischker iiber Kardinalpunkte menschli-
cher Existenz ausspricht, wird der Dialekt wichtig. In ihm erstehen Emotionen in
ihrer ganz(en) einfachen Wiirde, wo Hochdeutsch rasch Pathos oder Banalitit
erzeugen konnte:

obschiid Abschied

o daina wimbdn An deinen Wimpern

hingd fiid an augnbligg Hingt fiir einen Augenblick

a schneegrisdall Ein Schneekristall

ka woadd fo dia Kein Wort von dir

schmildsd unna schwaing auf Schmilzt unser Schweigen auf
dai schbua Deine Spur

bawaisd mi fiid a bod minuddn Beweist mir fiir ein paar Minuten
das diich geem hodd Dass es dich gegeben hat

dai roodd anoragg Dein roter Anorak

a bluudsdrobfn im schnee Ein Blutstropfen im Schnee
(S.96)

Ein weiteres poetisches Feld sind Sprachspiele und intertextuelle Anlehnungen.
Manche Gedichte riicken in die Nihe konkreter Poesie, in anderen spielt Krisch-
ker mit den schieren Klangqualititen des Dialekts. Daneben finden sich Adap-
tionen, Anleihen oder Anspielungen auf andere Texte, z.B. an ,,hochliterarische*
wie Brechts , Fragen eines lesenden Arbeiters™ (,.froong iiwéd froong™, S. 8) oder
an Popsongs, z.B. ,,schd6 weds™ (S. 112) oder ,,adela, adela™ (S. 74). Krischker
reifit so mit dem Dialekt die Barrieren zum als pritenzids und elitdr entlarvten
Hochkulturschema ein. Indem er Texte in ihrer Gemachtheit vorfiihrt, negiert er
zudem ein naives Verstindnis von Dialektlyrik als authentische Wiedergabe
irgendeines ,, Volksmundes®.

Halten wir fest: Krischker iiberschreitet mitunter die Grenzen zum Kalauer oder
zum situativen Gag. Auch wirkt sein sozialkritisch-politischer Gestus heute et-
was patiniert. Insgesamt stellt er jedoch ein breites Spektrum des besser oder
sogar ausschlieBlich in der Mundart Sagbaren dar. Krischker perspektiviert mo-
derne Uniibersichtlichkeit in einem Skeptizismus, der manchen als etwas typisch
Friankisches gilt, und in hemdsirmeligem Trotz. Es macht die Doppelbodigkeit
seiner Texte aus, dass hierbei weder das Neue didmonisiert noch der dialektale
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grein / Weer Bambl litzd, schufid Grosdn / Mibbm brollin habblin Hobberdreim /
Bihd Blunz zum Grimmlwoschdn [...]* (1995, S. 92; auch 1997).*

Drittens sind es mediale Grenziiberschreitungen, die Haberkamm zum avancier-
testen frankischen Dialektlyriker machen. Auf einer CD (1997) liest er eigene
Texte abwechselnd mit und unterlegt von gegen den Strich arrangierter oder
komponierter Blasmusik. Gehoért und musikalisch unterlegt geraten die Texte zu
vieldimensionalen klanglich-semantischen Gebilden und gewinnen dadurch noch
an Statur. Haberkamms jiingstes Projekt ist eine Sammlung von Mundartge-
dichten in Kombination mit Schwarzweififotografien von Andreas Riedel mit
dem Titel Lichd ab vom Schuf3 (1999). Am nachdriicklichsten hat sich Haber-
kamm hier seinem Anliegen verpflichtet, verschwindendes Dorfleben einzufan-
gen und aufzuheben. Die fotografierten Gegenstdnde (oder eher: die iiberaus
eindrucksvollen Fotografien) werden zu Auslésern fiir lakonische Riickblicke,
Einblicke, Durchblicke - ohne Weichzeichner und Retusche.

Es ist also die Differenziertheit von Haberkamms poetischem Blick, die Intensi-
tdt, mit der er ,,Sprooch aufleem* (Leem aufin Babbier, Sektion II), also Sprache
aufleben ldsst, und schlieBlich die Verwendung neuer medialer Prisentations-
formen, die die Dialektlyrik hier weit iiber die gewohnten Beschrinkungen hin-
aus und méglicherweise an ihre Grenzen treibt. Dass die Worter dem Leser in
den Mund fallen wie zu grofie Stiicke von noch zu heiflen Kléfien - um ein typi-
sches Haberkamm-Motiv aufzugreifen - und dass sie einem dann auch einiger-
mafen schwer im Magen liegen, ist gut. Andererseits laufen Haberkamms Ge-
dichte auf Grund ihrer Stilisiertheit und Komplexitéit durchaus Gefahr, ein breite-
res Publikum nicht zu erreichen - insbesondere die, deren Leben und Welt darin
Gestalt gefunden haben. Wenn Dialektlyrik dem Menschen sinnvolle Naher-
fahrung sein und erméglichen soll, wie wir es postuliert haben, darf sie ihn nicht
vorab iiber die Malien distanzieren. Insgesamt jedoch scheint uns der Anspruch
eingelost, ,,in unnera einga bundn komplizierdn / Weld* (Mir dergeeng, 1992, S.
92) ein Fenster zu 6ffnen, durch das wir viele Dinge nidher und kleiner, die Welt
insgesamt vielleicht klarer und in manchem géinzlich neu sehen kénnen, ohne
dabei waltende kulturelle Komplexititen zu leugnen oder zu glitten.

* Zur Erinnerung der Originaltext: ,,Wohlauf, die Luft geht frisch und rein / Wer lange sitzt, muB
rosten. / Den allerschonsten Sonnenschein / LaBt uns der Himmel kosten [..J.* Auch in seiner
Aufzihlung Margd vo Aa bis Zedd (1995, S. 94) vollzieht Haberkamm den Ubergang zur reinen
Lautpoesie. :







138 Ortwin Beisbart, Klaus Maiwald

D Zeit is a treie Glugga Die Zeit ist eine treue Glucke

Mit schnsiweifle Houa Mit schneeweiBen Haaren

stoihst wieda aaf stehst du wieder auf

gsetzlweis satzweise (spruchweise/stiickweise)
souchst d Sprouch zamm suchst du die Sprache zusammen

owa de ait aber die alte

findst nemma findest du nicht mehr

weit hintan Hoils oiche weit hinten den Hals hinunter

untan Hirzflech is gschlofa unter den Herzfleck ist sie gekrochen
dou nestlts und broits da (dort) baut sie ein Nest und briitet (sie

29

neie Werta aas neue Worter aus 3

In diesem Gedicht spiegelt sich etwas von dem, was das Thema Regionalitt
betrifft. Margret Holle ist mit 25 in ein anderes Sprachgebiet (Oberbayern) um-
gezogen, hat Schauspielen gelernt und ist als Rundfunksprecherin ins Hochdeut-
sche eingetaucht, ist erst in hoherem Alter zunehmend mit Gedichten in ihren
Dialekt zuriickgekehrt: Er ist zum einen so etwas wie ihr leibgewordener Habi-
tus. Aber sie macht die Erfahrung, dass sich ihre Identitdt in lange erworbener,
aber nicht einfach mehr verfiigbarer Sprache immer neu erst ereignen muss - und
dies in neuen Wortern, ,,ausgebriiteten”, ereignen kann, Wortern, die das Ge-
sprich moglich machen (mit sich und den anderen in der Lebenswelt). Sie
spricht von der Zeit als einer treuen Glucke: einer Glucke, die ihre Kiiken, ihren
Nachwuchs bewahrt. Zeit und Sprache sind gleichermafien treu, auch dem ge-
geniiber, der lange geschlafen hat und alt geworden ist. Sprache bleibt auf der
Oberfliache nicht gleich — und ist doch ,.tief unten* ein konstitutives Element von
Identitit, vor allem ein Medium der Verwandlung.30 Die Sprecherin wird grau -
und findet sich doch gerade in der Verdnderung ihrer eigenen Sprachlichkeit.

Fiir diese Ich-Konstitution eignet sich eben gerade Lyrik: ,,Je personlicher, loka-
ler, temporeller, eigentiimlicher ein Gedicht ist, desto ndher steht es dem Zen-

» Margret Holle: Bloiht a Dornbusch. Mit einem Nachwort von Ludwig Wittmann, Viechtach 1997,
S. 24,

3 Anderegg, Sprache und Verwandlung [wie Anm. 27] versteht darunter Verwandlung oder Verwan-
deltwerden der Sprache ,,von der Instrumentalitit zur Medialitit. Medium wird dabei nicht im
traditionellen Sinne verstanden, sondern als ,der Ort der sinnbildenden Auseinandersetzung (S.
51) und ,,das aktive Verwandeln meint die Aktivitit dessen, der verwandelnd mit Sprache umgeht“
(S. 92fF).
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Erlebniskultur sehr wohl das Repertoire sprachlicher Erfahrungen erweitern, die
uns die Konstruktion unseres Selbst und unserer Welt — wenigstens in Ansétzen
— erlauben: Neben unserem irrlichternden, fliichtigen, spurlosen Life on the
Screen (Turkle:)34 als geformtes, nachhaltiges, gespiirtes Leem aufm Babbier
(Haberkamm).*

So leistet Dialekt zusammen mit anderen Spracherfahrungen Ahnliches, was
Mehrsprachigkeit fiir Wanderarbeiter oder fiir Menschen in Grenzregionen leistet
- und was sie in einer Zeit der Globalisierung und der Orientierungssuche fiir
jeden leisten kann: ein Haus zu bauen, das offene Fenster hat, weil man sich
bewusst ist, dass dieses Haus nur erhalten bleibt, wenn man mit anderen, mit
Nachbarn zusammen wohnt. Wer nur bei sich bleiben will, wird zum Fremden-
feind. Wer dahinein spricht - in welcher Sprache auch immer - hat schon verlo-
ren. Aber es verliert wohl schneller als erwartet auch der, der seine Rede einfach
umdreht, zum kritischen Besserwisser wird. Denn er macht Lyrik - und um sie
geht es hier - bloB zum Vehikel fiir Gesellschaftskritik, eine Dichtung, die mit
ihrer Kritik auf enge Lebens- und Denkbedingungen aufmerksam machen will,
sie kritisch anprangert - und doch der Gefahr nicht entgeht, entweder hohnische
Uberheblichkeit oder dumpfen Trotz hervorzurufen.*®

Dialektlyrik hat nur Zukunft, wenn sie den Blick und das Ohr 6ffnet fiir unsere
nicht hintergehbare Sprachlichkeit. Dialektlyrik kann sich auch nicht mit Uber-
setzungen begniigen.”’ Sie muss ihre eigenen Stimme entwickeln. Und wenn der
Dialekt auch mehrere Hiirden mehr um sich hat: die der Reichweite der Sprache,
die der geringen Lesbarkeit, weil es keine Rechtschreibnorm gibt, die der Lyrik
als der unbekanntesten Gattung, die der Sprache der Regression und der dump-
fen Rechthaberei: Dialektlyrik ist ein unverzichtbares Element der Individualitiit
in einer Welt der Sprachreduktion. IThren H6hepunkt hat sie aber - so betrachtet -
erst noch zu erklimmen.

3 Sherry Turkle: Life on the Screen. Identity in the Age of the Internet. New York u.a 1995,

¥ Vgl. Anm. 23.

36 Eine dramatische Dichtung in dieser Schreibhaltung steht in der Nachfolge der kritischen Volks-

stiicke von Marieluise FleiBer, von Odon von Horvath, auch von Bertolt Brecht. Es war - und ist -
folglich eine Dichtung, die zu Anstrengung und Nachdenken herausfordert, das den Leser selbst
nicht ungeschoren lasst - selbst wenn er in einen liebenswerten Humor eintaucht. Fitzgerald Kusz
und Kerstin Specht haben im frankischen, Martin Sperr und Franz Xaver Kroetz im bairischen
Dlalekt Wichtiges dazu vorgestellt aber eben im Verstindnis der 60er und 70er Jahre.
7 Diesen Rat Goethes in seiner Besprechung von Hebels Alemannischen Gedichten hat man immer
wieder zu befolgen versucht. Vgl. die schon frither haufige ,,Adaption* von Horaz (z.B. bei Eduard
Stemplinger 1870-1964); Krischker schreibt nach Brecht, Hartmut PreB ibersetzt den Kleinen
Prinzen des St.Exupéry, Mdrchen, das Neue Testament.




