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1. Neue Medienangebote verandern einen an linearen Schrifttexten orien-
tierten Lesebegriff.

Seit den frithen 1980er Jahren dominierte in Deutschunterricht und -didaktik
besonders im Zuge der Ausfaltung des handlungs- und produktionsorientierten
Paradigmas der Umgang mit literarischen Texten. Sachtexte, Gebrauchstexte, prag-
matische Texte hingegen wurden, quasi in einem roll back der kommunikations-
orientierten 1970er Jahre, zu Mauerblimchen. Wenn die dsthetische Kommunika-
tion mit poetischen Schrifttexten der Inbegriff schulischen Lesens gewesen ist,
so hat PISA daran dreifach geriittelt. Erstens ging es um einen funktionalisti-
schen Lesebegriff, also um informatorisches Lesen als Basiskompetenz fiir die
persontich befriedigende kulturelle und 6konomische Teilhabe eines Individuums
in modernen Gesellschaften (vgl. Beishart 2002, 38). Dem gemaR riickten, zwei-
tens, Sachtexte wieder stdrker in den Blick. Drittens erfolgte eine Erweiterung
traditioneller Textauffassungen, indem neben die kontinuierlichen’ Texte ein Anteil
von gut einem Drittel ,nicht-kontinuierlicher’ Texte, also Diagramme, Modelle,
Karten usf., gestellt wurde, die auch graphische und visuelle Anteile haben. Ge-
rade diese Erweiterung ist sinnvoll und angezeigt, weil sie sich unter dem Ein-
fluss neuer Medienangebote noch ungleich dramatischer zutragt, als dies in PISA
reflektiert ist. Die Bewegung, die ich im Folgenden skizzieren will, geht in der
Tendenz vom unimedialen, unbewegten, materialen Text zur multimedialen, be-
wegten, emergenten Textur.

Natiirlich umfasste eine (ideologie-)kritische Didaktik bereits eingangs der
1970er Jahre auch visuelle Kommunikation mit Werbeanzeigen, Zeitschriften,
Filmen.* Hinzu getreten sind mittlerweile aber zahlreiche multimediale Texte. Sie
sind teils genuin neu, wie Videospiele, Webseiten, living books auf CD-ROM;* oder
sie verandern dltere Formate durch neue Darstellungs- und Erlebnisqualititen,
z.B. Werbung, Zeitungen/ Zeitschriften, Filme, Computerspiele. Man vergleiche
eine asketische Tagesschau von vor 25 Jahren (wie sie der Sender BR-alpha tig-
lich um 19:45 Uhr ausstrahlt) mit ihrem heutigen Pendant oder schlichte PC-
Spiel-Fossile wie Space Invaders und SimCity r:it modernen Exemplaren wie Age
of Empires oder Lara Croft.

Otto Ludwig hat mit Recht gewarnt, dass Extensionserweiterungen einen
Begriff ,auch nicht schéarfer” (2002, 84) Machen. Daher braucht auch ein erwei-
terter Textbegriff Trennscharfe. Er muss Aufschluss dariiber geben, was kein Text
ist, und er muss didaktisch handhabbare Differenzierungen ermoglichen. Lesen
ist heute vielmals ein ,Sammeln mehrkanaliger Informationen” (Falschlehner 1999,

3 Vgl. exemplarisch Ehmer 1971.
4 Vgl. zu Spielgeschichten auf CD-ROM Abraham / Kepser 2000; Rank 1999 und 2001.
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92), und bestimmt ist das Leithild des Lesens als ,distanzierter, reflexiver bis
meditativer Zeichenkombination” (Weingarten 2001, 21) zu iiberpriifen. Wenn
aber alles Text ist, ist nichts mehr Text; wenn alles lesbar ist, ist nichts mehr
lesbar.® Problematisch ist daher ein radikal entgrenzter Textbegriff wie der von
Ulrich Schmitz (1996), wonach Textlektiire alles von der (traditionellen) Entzif-
ferung einer diskursiv verfassten Sinnstruktur bis hin zum situativen Zusammen-
lesen von Wahrnehmungsfetzen, z.B. bei einer Autobahnfahrt, ist.

Die neue Symbolwelt ist vor allem eine Welt der Bilder, die immer haufiger
simuliert und immer stdrker in schneller und harter Bewequng als im Ruhezu-
stand ist. Werbung auf dem Stand der Kunst verzichtet so gut wie ganz auf
Sprache; Kinofilme wie Lola rennt, Matrix oder Der Herr der Ringe sind iiberwalti-
gende Bilderrdusche. Die aufgeschriebenen, linearen Symbolstrukturen von ehe-
dem sind weitgehend auditiv und vor allem visuell codierten, multimedialen Tex-
turen, gewichen. Dies erfordert breitere Auffassungen von Text bzw. Textualitat.
In einer ersten Erweiterung bezeichne ich auch eine Oper, einen Fotoroman,
einen Musikvideoclip, einen Film, eine Nachrichtensendung im Fernsehen als Text.
Solche Texte sind nicht mehr exklusiv schriftsprachlich, sondern multimedial.
Was sie aber immer noch kennzeichnet, ist ihre Produziertheit und ihre Rezipier-
barkeit als abgeschlossenes Ganzes mit Anfang und Ende. Ein umfassenderer Be-
griff resultiert, wenn Text als Ergebnis konkreter Manipulationen - im Wortsinne:
Handgreiflichkeiten - entsteht, womit dann auch die Grenzen zu flieRen begin-
nen: beim Zappen durch ein Fernsehprogramm, bei Computer- und Videospielen
mit narrativer Struktur, beim Navigieren in Hypertextbasen per Maus oder touch-
screen. Die Fernbedienung ermdchtigt z.B. den Fern-Seher zur momenthaften Kon-
stitution einmaliger, fliichtiger, individueller , Texte”. Ahnlich verhilt sich dies
bei komplexen Computerspielen,® in denen der Spieler, obschon innerhalb fest-
gelegter Muster, zahllose Varianten und immer neue spannende Geschichten-
Fiden spinnt. Hchst variable Produkte entstehen schlieBlich in der Nutzung von
Hypertexten.’

Ich will diese Definitions- und Klassifikationsbemiihungen “scharf” stellen:
Texte lassen sich danach unterscheiden, welche Symbolsysteme verwendet, ob
die Symbole ruhend oder in Bewegung sind und inwieweit der Text material exi-
stiert oder aber erst im Gebrauch bzw. durch Manipulationen emergiert. Dies
ergibt eine Matrix aus den Begriffspaaren unimedial / multimedial, unbewegt /
bewegt sowie material / emergent. Unimedial, unbewegt und stark material ist
der traditionell-lineare Schrifttext, aber auch Fotografien und Gemilde. Eine Illu-

5  Vorentsprechenden Begriffsentleerungen durch -iiberdehnung warnt auch Scheffer (2001, 202ff.).
6 Vgl Fritz / Fehr (Hrsg.) 1997; Kepser 1999, 270ff.
7 Val. zusammenfassend Kepser 1999, 95ff.; Maiwald 2001.
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Clips taglich (vgl. Schiesser 1996). Musikclips konnen grob nach performance-
und Konzept-Typus unterschieden werden. Die performance hebt die agierenden
Musiker heraus, so dass der kommerzielle Impetus als Promotion fiir Bands und
ihre Konzerte oder CDs hier besonders deutlich wird. Demgegeniiber entwerfen
konzeptuelle Clips ein narratives oder ein illustratives Szenario.?

Die Darstellungsésthetik des Genres setzt insgesamt auf Beschleunigung und
Dereatisierung von Bildern und Geschichte(n) und storniert dabei nicht selten
die Idee eines linear in Zeit und Raum gefiigten und von diskreten Subjekten
getragenen Handlungsgeschehens.® Die vier Sekunden, die der klassische Fern-
sehschnitt dem Zuschauer fiir die Bilderkennung einrdumt, werden meist drama-
tisch unterschritten (vgl. Busse 1996, 11). Jiirgen Grimm meint: ,Die Gesetze
des “normalen” Alltagslebens gelten nicht mehr. Alles wird verfremdet, zerstiik-
kelt und ohne Riicksicht auf Raum und Zeit in traumahnliche Sequenzen mon-
tiert” (Grimm 1989, 4). Fiir Thomas Zabka beerben die Videoclips die Montage-
techniken der sowjetischen Avantgarde (vgl. 2001, 113), Peter Weibel sieht in
ihnen die Einldsung postmoderner Asthetik (vgl. 1986, 126), Birgit Richard nennt
das Musikvideo ,ein nicht-lineares, nicht-cartesianisches, rekursives Medium” und
ein ,hybrides Bindeglied zwischen kiinstlerisch-avantgardistischen Ausdrucksfor-
men und Massenkultur” (Richard 1993, 116).

Ungeachtet solcher Grenzverwischungen und Bedeutungszusammenbriiche
haben die Clips natiirlich Inhalte, meist eine Kunstwelt voller erotischer und
glamourdser VerheiRungen. Geschichte und Objektsemantik sind nicht komplett
suspendiert (vgl. R6ll 1998, 179), vielmehr verarbeiten ,Videoclips alles, was an
Text, Bild und Ton irgendwie und irgendwo greifbar ist” (Schiesser 1996). Sie
adaptieren Zeichen, Symbole und Archetypen und amalgamieren sie zu intertex-
tuellen Mythen im neuen Gewand, etwa, so Busse (1996, 138ff.): ,Liebe, Schén-
heit, Life is dance is sex is body, Spaf, Reich macht gliicklich, Held, Rebel without
a clue, eine Welt und Gemeinschaft der Vilker, guter Wilder und Paradies”. Arche-

8  Vgl. zu dieser Typologie Altrogge / Amann 1991, 60f.; Roll 1998, 180; Zabka 2001, 110f.
Burkhart unterscheidet neben den Selbstdarstellungsclips Assoziations- und narrative Clips.
Die Grenzen sind flieRend, Mischformen denkbar. In dem Clip Bop, Bob, Baby (2002) von
Westlife agieren die Mitglieder der Boygroup als Musketiere, die ein Fraulein am Traualtar vor
einer Zwangsheirat retten. Selbstdarstellung ist hier verflochten mit Narration. Ahntich einge-
bettet sind die Musiker von The Calling in das Eifersuchtsdrama, welches ihr Clip Wherever You
Will Go (2002) zeigt. Mitunter diirfte auch schwer zu entscheiden sein, ob geschlossene Narra-
tion oder offene Assoziation vorliegt (zum Kriterium offen / geschiossen vgl. Neuhaus 2002,
138).

9  Natiirlich gibt es diese Regel bestatigende Ausnahmen. Altrogge / Amann haben nachgewie-
sen, dass Heavy Metal Clips mittels linearem und textillustrativem Bildzusammenhang tenden-
Ziell eine konventionell ausgerichtete Wahrnehmungsstruktur bedienen, arm an Ironie und
Witz sind und daher eher erfahrungsbestitigend wirken (vgl. 1991, 137, 173}.
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typen und Medien-Images werden ,,zu einem wilden Spiel aus Klischees und Sym-
bolen verdichtet” (Grimm 1989, 4).

Vor allem dieses wilde Spiel hat den Musikvideos Gegnerschaft eingetragen.
Dies verwundert nicht, weil sowohl die Bilderflut als auch das Mythische regres-
sionsfordernd und damit reflexionsfeindlich sind. Tanja Busse besorgen die Aus-
wirkungen der mythischen Sedimente, denn der Mythos, sei ,kein Moment der
Wachsamkeit, sondern des Rausches. Insofern ist er regressiv” (Busse 1996, 165).
Fiir Busse (vgl. 1996, 159) kommt die Summe aus MTV und VIVA daher der Schop-
fung einer eigenen, neuen Welt gleich. Heinz Buddemeier meint gar, der Video-
clip ,iiberfordert hemmungslos unsere Wahrnehmungs- und Verstehensmaoglich-
keiten und ist daher gleichzeitig zum Inbegriff einer zum Schwachsinn tendie-
renden Unterhaltung geworden” (Buddemeier 1993, 62).

Ich halte Musikvideaclips hingegen nicht fiir das Menetekel einer von der
Bilderflut in besinnungslose Regression hinabgesogenen Jugend. Die Wirkungs-
verhaltnisse diirften schon deshalb komplex - und weniger dramatisch - sein,
weil fiir viele RezipientInnen MTV und VIVA im Wahrmehmungshintergrund laufen.
Was von den mythisch-archaischen Substraten bewusstseinsformend, moglicher-
weise handlungsleitend wird, diirfte von einem komplexen Set an Rezeptionsbe-
dingungen abhéngen. Der ,eremitische, zu Autismus und zur Gewalt neigende
Videoclip-Zuschauer ist”, so Jaco Schiesser, ,[jedenfalis] eine Schimare” (1996).

Zweifellos gibt es neben witzigen, geistreichen, experimentellen Clips eine
Menge platter Dutzendware. Insgesamt stellen Musikvideoclips aber eine Haupt-
biihne avancierter Medienasthetik dar. Der Deutschunterricht kann an ihnen nicht
vorbeigehen, wenn er sich auch einer Wahrnehmungsbitdung fiir und an visuell
dominierten Medienangeboten verpflichtet weil. Eine solche Wahrmehmungsbit-
dung steht im Kontext von visual literacy, die erforderlich ist, weil ,[mit] den
neuen Medien eine visuelle Kultur die Bildungswelt [erreicht], und sie muR ebenso
gelernt und verstanden werden wie die klassische Schriftkultur” {Hamm 1996,
57). Entsprechende Kompetenzformulierungen kursieren im pidagogischen,
didaktischen und medienwissenschaftlichen Diskurs mit hoher Frequenz. Bernd
Weidenmann definiert ein ,indikatorisches Bildverstehen”, bei dem das Bild nicht
als Fenster in die Welt, sondern als etwas intentional Gemachtes betrachtet und
auf das codierte Argument hin analysiert wird (vgl. Weidenmann 1998, 248f.).
Ralf Schnell hdlt ein ,Plddoyer fiir eine Schule des Sehens” (Schnell 2000, 6),
welche ,die Bedeutung der Bilder fiir die Wirklichkeit, ihre Stellung in dieser und
den Bezug zu ihnen an einem signifikanten Schnittpunkt unterschiedlicher
Gravitationsfelder gegenwartiger Realitdt” abliest (ebd., S. 307). Fiir Eva-Maria
Jakobs ist ,piktoriale Literalitat” (1998, 190), fiir Daum et al. (vgl. 1993, 15)
visuelle Lesefahigkeit im Gebrauch bildlicher Symbolsysteme von Bedeutung.
Christian Doelker (1997) schlieBlich definiert und reklamiert ,visuelle Kompe-
tenz in der Multi-Mediagesellschaft™

Jahrbuch Medien im Deutschunterricht 2003



73 Maiwald Was hat die Eminem Show in PISA verloren?

Ziel einer von mir vertretenen sprachbezogenen Wahmehmungsbildung ist es,
Bilder sehen und verstehen zu lernen, aus wechsethaften Momenteindriicken zur
Sprache gebrachte Bilderfahrungen, also aus bloRer Wahrnehmung Beobachtung
zu machen. Sie geht aus von neuen &sthetisch-fiktionalen Texten, von einer
semiotisch erweiterten Konzeptuierung von ,7ext” und von ,Lesen” und von der
zentralen Rolle sprachtich-kommunikativer Prozesse. (Ich komme darauf noch in
Punkt 3.)%

Wendet man sich Videoclips mit diesem Ziel zu, so verdient auch der Kontext
des Gesamtprogramms Beachtung. MTV, mediales Kind der Reagan-Ara, syntheti-
siert Paradoxa wie subkulturelle Rebellionsgestik, politisch korrektes Konsens-
denken und 6konomisch-hedonistischen Liberalismus. Es prisentiert sich als Ge-
menge prosozialer Botschaften (Aids, Umweltschutz, Frieden), dsthetischer Avant-
garde und kruder Sinnlichkeit. Grenzen zwischen Programm und Werbung sind
dabei kaum wahrnehmbar. Die Clips bewerben die Musikware und gezielt platzier-
te Produkte; die Werbespots setzen die Clipasthetik fort und verweisen zu einem
GroRteil wiederum auf das Gesendete selbst. VIVA, die Zielgruppe der noch Jiin-
geren vor Augen, stiftet eine bunt bewegte Welt aus SpaR (Konsum, Erotik, Party)
und Gutmenschentum, in der im Grunde
traditionale und korrekte Werte vorherr-
schen (Jungfraulichkeit, Ehe, Kinder,
Toleranz, Nettigkeit). Wo Rock™n"Roll,
Hippiebewegung und Punk noch die
moralischen, sozialen und dkonomi-
schen Grundfesten biirgerlicher Gesell-
schaft erschiitterten, hat die Postmo-
derne jugendkulturellen Protest erfolg-
reich eingemeindet und in systemtra-
gende Impulse umgemiinzt: Der VIVA-
Seher vertelefoniert Handy-Gebiihren,
isst Chio-Chips und McDonald"s-Burger,
kauft am Kiosk die Bild am Sonntag mit
Abb. 2: Eminem als Batman-Gehilfe der VIVA-Beilage. (Auf MTV werden so-

gar Neckermann-Mode und Allianz-Ver-
sicherungen beworben.) MTV oder VIVA sind weit mehr als Sender, auf denen
Musikvideos zu sehen sind. Sie sind multi- und transmediale Verbundofferten und
semiotische Eigenwelten.

10 Zum umfassenderen Begriff Medienkompetenz und zu ihrer Einbettung in sprachliche Grundtd-
tigkeiten vgl. Groeben / Hurrelmann 2002 und Maiwald 2003.
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Dass Musikvideoclips paradigmatisch fiir die symbolische Konstruktion und
Dekonstruktion von Welt und Bedeutung in der modernen Medienkultur sind,
belegt der Clip Without Me von Eminem in eindrucksvoller Weise (vgl. CD-ROM).
Ich versuche, obwohl dies dem ,Text” kaum gerecht zu werden vermag, eine
Beschreibung: Eine Art ,,Haupthandlung” erzdhlt, wie Eminem sich als Batman-
Gehilfe Robin aufmacht, um einen Jugendlichen vor dem Anh&ren einer Eminem-
CD zu bewahren.

Durchgdngig einmontiert sind Kommentarblasen und Gerduschworter, wie
sie in Comics Ublich sind: What s this? Another troubled youth in danger? Who will
save him? —Duty calls! —Is our hero up to the challenge before him? KROAK!! ZAP!
ZAP! POW! Eine Kontinuitdt stiftende Einstellung ist der vor seinem gelben E-
Logo direkt in die Kamera singende und tanzende Eminem.

Dieses Geriist wird mit zahlreichen Parallelszenen und -settings erganzt: Als
Comicbildchen tauchen Religionsfiguren (Bischéfe, Rabbis) neben Sumo-Ringern
und Hasenpuppen auf. Dann legt Eminem sein schlecht sitzendes Heldengewand
an und verldsst mannhaft das Bett
und seine Betthdschen. In der
ndchsten Sequenz sehen wir ihn
als OP-Notfall in einem Kranken-
haus, dann mit einer Dick Cheney-
Figur ein Infomercial bestreiten.
Die ndchste ldngere Einstellung
zeigt, was meanwhile, on a natio-
nal talk show ... unter dem The-
ma WHEN SONS GO BAD geschieht.
Dort treten neben anderen ein
Transvestit und eine Sexpuppe
auf, ein Studiogast namens Sha-
dy (alias Eminem) disrupts every-
thing, bevor Rap Boy die Situation rettet. Als nichstes sitzen Eminem und Part-
ner rappend in ihrem Einsatzfahrzeug, einem Sportwagen: KRAPOW! Im Refrain
wird eine vorldufige Summe gezogen:

“Now this looks like a job for me / So everybody just follow me Cuz we need a

little controversy / Cuz it feels so empty without me ...".

Abb.3: Eminem als Eminem

11 Auf den metaphern- und sprachspielreichen Liedtext gehe ich hier nicht gesondert ein. Er ist
beziehbar unter http://www.geocities.com/bashlak/eminem/show/10.htm. Im Rahmen einer
meiner Lehrveranstaltungen haben Studierende einen Hypertext erstellt, der die Verweis- und
Anspielungsdichte des Textes von Without Me sinnféllig macht. Das Projekt ist einsehbar unter
http://www.uni-bamberg.de/%7Eba4dd1/V(/navigation. html
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Ich schlieBe mich solchen Negativurteilen nicht an. Was der Clip leistet, ist
die selbstironische und selbstreflexive Totalisierung einer langst nicht mehr tota-
lisierbaren Gegenwartskultur. Er greift hinein in den vollen Zeichen-, Geschich-
ten- und Mythenvorrat und montiert aus diesem Material einen grofRen und grof3-
artigen paradoxalen, intertextuellen Bedeutungskollaps:

Erstens hat der Clip kaum eine ,Botschaft’ auRerhalb seiner selbst. Sein
Referent sind primér andere Medienereignisse wie Batman, Talkshow, Reality Show,
CNN, Werbung, die Musikszene inklusive MTV und Eminem selbst. Auch sein Figu-
renarsenal besteht weitgehend aus fiktiven oder medial vermittelten Figuren wie
Dick Cheney, Elvis Presley, Moby, Osama bin Laden.?* Zweitens wird jeglicher
narrative Sinnzusammenhang unterminiert. Text-Inserts wie meanwhile, on a
national talk show oder Across town something different is afoot suggerieren ei-
nen Erzahizusammenhang, den es schlicht nicht gibt. Paradox ist auch, dass
Eminem und Partner sich aufmachen, einen gefahrdeten Jugendlichen davor zu
bewahren, sich eine Eminem-CD anzuhren, vor allem aber, dass diese Rettungs-
aktion wiederum nur diber Eminem in Bild, Text und Ton erfahrbar wird. So ist
dieser Clip durchaus als Diskurs {iber die mediale Konstruktion bzw. Dekonstruk-
tion von Wirklichkeit zu ,verstehen”: eine Montage von Realitdtspartikeln aus
und unter Verwendung von medialen Formaten, deren ,Sinn” sich im Montiert-
werden sogleich wieder gegen sich selbst kehrt. Die immer schon mediale Wirk-
lichkeit ist immer nur medial erfahrbar, Sinn macht sie nur noch als groRes patch-
work des Ungleichzeitigen und Disparaten. Ich meine, dass hier dsthetische Pro-
gramme wie Montagefilm oder Dada ebenso eine wiirdige Einlésung finden wie
postmoderne Diskurse tiber Intertextualitdt und Bricolage. Vielleicht schliefen
wir uns daher Jaco Schiessers Meinung an, dass Videoclips ,eine Schule der As-
thetik fiir ein Leben im digitalen High-Tech-Kapitalismus” sind (1996), wofiir
dieser Clip wiederum ein besonders gelungenes Schulungsmaterial darstelit.

Dennoch bleibt die Frage, was dieser hoch bewegte, multimediale, dstheti-
sche Text mit PISA zu tun hat, wo es doch um informatorisches Lesen lebensprak-
tischer Sachtexte ging. Diese Frage ist Gegenstand des folgenden Abschnitts.

13 Vgl. auch die geschmahten Musiker Chris Kirkpatrick, Moby, Limp Bizkit, Elvis, Prince. Beziige
gibt es auch zu zeitgleich (Juli 2002) aktuelten Clips: Without me referiert itber das Batman/
Helden-Motiv auf Hero von Chad Kroeger; die unterbrochene Talkshow ist ein rauer Bezug zu
Tiziano Ferros Perdono; die Betthdschen Jenna und Kiana sind ein fernes Echo simtlicher
Bauch-und-Busen-Rédkeleien etwa bei Shakira, Jennifer Lopez und Nelly; eine rasende Auto-
fahrt spielt sich auch in By the Way von den Red Hot Chili Peppers ab; und schlieBlich steht der
fette Elvis Presley Riicken an Riicken mit dem Konig der Tanzenden in A Little Less Conversation.
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3. Die Forderung von Lesekompetenz sollte auch beinhalten, derartige Me-
dienerfahrungen zur Sprache zu bringen.

PISA Zielte auf drei Aspekte einer funktional begriffenen Lesekompetenz fiir Sach-
texte: die Ermittlung von Informationen, eine Gesamtdeutung und die Reflexion
und Bewertung (vgl. Ludwig 2002, 83). Ich meine, dass die Rasanz und die
Bildwucht von Medienangeboten wie Videoclips, Werbespots und aktuellen Kino-
filmen gepaart mit der Leichtigkeit und Unverbindlichkeit von Nutzungsformen
wie Surfen, Zappen und Nebenbeirezeption dem, was den 15jahrigen in der Stu-
die abverlangt wurde, massiv zuwidertduft. Der fliichtige, sprachlose Blick ist
eine schlechte Basis fiir alles Lesen, sei es informatorisch oder dsthetisch. Ich
pladiere nicht dafiir, Lesebemithungen an unimedialen Schrifttexten, gleich ob
literarisch oder pragmatisch, im Deutschunterricht hintan- oder gar einzustellen.
Ich vertraue auch nicht darauf, dass der Umgang mit Medienangeboten wie dem
gezeigten Clip schnell und automatisch kompetente SachtextleserInnen oder einen
besseren Tabellenplatz in der PISA-Liga herbeifiihrt. Ich meine aber mit Ortwin
Beisbart, dass zum Leseangebot ,neue, multimediale und bewegliche Texte” (2002,
54) gehoren sollten und dass eine sprachlich gebildete Wahrnehmungskompe-
tenz fiir die hier in Rede stehenden Texturen grundlegend fiir Lesekompetenz ist.
Deutschunterricht und -didaktik sollten sich vor dem audiovisuellen Zeichenrei-
gen nicht in die Burg der Schrift oder gar in den Burgfried der so genannten
Hochliteratur zuriickziehen, sondern ihn als kulturelle Gegebenheit annehmen
und als Erfahrungschance offensiv aufgreifen.

Zu vermeiden wire dabei dreierlei: Erstens eine am Leitmedium Buch gewon-
nene, bornierte Abwertung mit dem Ziel einer Immunisierung. Uber problemati-
sche Setzungen literarischen Wertes hinaus zeigte die Trivialliteraturdidaktik der
1970er Jahre, dass padagogische Austreibungen vermeintlich niederer kultureller
Praxis zum Scheitern verurteilt sind. Zu vermeiden ist zweitens die Absolutset-
zung des schulischen Umganges mit solchen Medienangeboten. Schnelle und
beildufige Rezeption sind in den Medienangeboten angetegt und legitim. Ihre
Verlangsamung und Intensivierung in didaktischen Arrangements sollte in der
Schule erklirtermalen als eine besondere, partikulare Art des Umgangs erfolgen.
Kontraproduktiv sind, drittens, unangemessene Interpretationsziele und -verfah-
ren. Vor avancierten Texturen laufen hermeneutische oder strukturanalytische
Fragen oft ins Leere. Without Me etwa ist keine verdstelte Erzahlung, sondern ein
additives Panopticum, welches, mit Dieter Matthias, eher eine ,assoziative Film-
lesefahigkeit” (Matthias 1999, 29) fordert; seine Hauptfigur wiederum ist ein
Ensemble aus Verkleidungen und Rollen, und kein Verstehen und Verstdndnis
heischendes Individuum. Verfahren, wie wir sie aus dem Umgang mit literari-
schen Texten oder aus der Filmanalyse kennen, kdnnen hier folglich nicht ohne
weiteres iibertragen werden.
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Wie aber geht es dann? Videoclips haben vor allem auf Seiten der Medien-,
der Musik- und der Religionspadagogik Aufmerksamkeit erregt. Gezielt wird hdu-
fig auf Symbole und Mythen, der methodische Weg fiihrt oft in die Produktions-
orientierung.** Ich kann solche Ansdtze hier nicht diskutieren, ihr generelles
Manko scheint mir jedoch darin zu liegen, dass sich die Produktionsorientierung
latent verselbstdandigt und dass sprachliche Prozesse und Erfordernisse im Um-
gang mit solchen Texturen nicht reflektiert und implementiert werden. Die deutsch-
unterrichtlichen Vorschldge von Matthias (1999) und Schmid (1999) heben sehr
stark auf distanzierende Analyse und auf filmsprachliches Begriffsinstrumentari-
um ab. Anders hingegen Thomas Zabka in seinem Beitrag zum Symbolverstehen
von Videoclips. Er argumentiert sinnvoll fiir ,deskriptive Verfahren” (Zabka 2001,
118), Beschreibungen also, in denen Bildwahrnehmung und -gedachtnis durch
Versprachlichungen geschult werden.

Mein eigenes didaktisches Konzept fiir den Umgang mit Videoclips®® weist
Beziige zu Zabkas Anregungen auf. Ich fasse ,7ext” und ,Lesen” als Beobachten
von Zeichensystemen und ihren Codifizierungen auf. Umberto Ecos Kultursemio-
tik steht Pate fiir eine Systematik, in der sechs Zeichensysteme unterschieden
werden: verbal, ikonisch, tonal, somatisch, artefaktisch, objekthaft (vgl. z.B.
Eco 2002). Diese Zeichensysteme konstituieren auf Codifizierungsebenen von ba-
salen Elementen bis hin zu Diskursen unterschiedliche kulturelle Einheiten, und
zwar gleichermalRen sowohl in Medienangeboten wie in der sozialen Wirklichkeit.
Im Falle des Eminem-Clips sind so z.B. Kleidung und Gesten sowie die anzitierten
Medienformate sichtbar zu machen. Ich meine, damit ein effektiveres didakti-
sches Instrumentarium gewonnen zu haben, als es die Literatur- oder die Film-
analyse bislang parat hilt. Die Code-Systematik macht Medienangehote beschreib-
bar und kann somit fiir ein sprachlich fundiertes Verstehen den Grund legen.
Dieses Verstehen vollzieht sich mit einem konstruktivistischen Sprachkonzept,
wie es Helmuth Feilke (1994 und 1996) vorgeschlagen hat, als sprachlich-kom-
munikative Hervorbringung von Bedeutung und Konsensualitit. Interpretation
kann somit aufgefasst werden als die sozial akzeptierte bzw. Akzeptanz suchende
Bereicherung und Umstrukturierung von Codes. Ausgehend von einem Medienange-
bot unterscheide ich - vorldufig - fiinf Moglichkeiten sprachlichen Anschlusses:

1. Fingierend nenne ich interne Ergdnzungen der Textwelt, z.B. durch innere
oder duBere Figurenrede, durch Handlungssequenzen oder durch ein Hinein-
versetzen anderer Figuren oder der eigenen Person.

14 Vgl. Roll 1998, NeuB 1998; Blume 1996, Bullerjahn / R6hlig 1998; Burkhart, Kubik.

15 Es wird im Rahmen meiner entstehenden Habilitationsschrift detaillierter begriindet und ent-
wickelt. Eine Praxiserprobung ist dokumentiert unter http://www.uni-bamberg.de/%7Eba4dd1/
VC/navigation.html.
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