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1) Mit Umberto Eco lisst sich Kultur als Vorgang und Zustand der Codierung von
Realitit durch Zeichen, Kulturkompetenz als Beobachtung von bzw. mit Codes
begreifen.

2) Bildlesefihigkeit als Teil dieser Kompetenz besteht wesentlich darin, von blofSer
Wahrnehmung zu einer differenzierenden Beobachtung zu gelangen. Hierfiir
sind sprachliche Prozesse mafigeblich, wie sie in konstruktivistisch orientierten
Sprach-, Kommunikations- und Verstehenskonzepten von George Lakoff und
Mark Johnson, Helmuth Feilke und S. J. Schmidt modelliert werden.

3) Aus den kultursemiotischen und sprachtheoretischen Begriindungen ergibt sich
das didaktische Konzept einer sprachgeleiteten Wahrnehmungsbildung, wel-
ches abschlieflend

4) an einem Beispiel konkretisiert wird.

1. Beobachtung von/mit Codes

Kultur lasst sich mit Umberto Eco begreifen als Zustand der Codiertheit bzw. als
Vorgang der Codierung von Realitit durch Zeichen. Codes sind Regeln, die be-
stimmten kulturellen Einheiten bestimmte (sprachliche, visuelle, auditive, audio-
visuelle) Ausdruckselemente zuordnen, und somit notwendige Bedingungen fiir
Signifikation und Kommunikation.

Codes kontrollieren das Mitteilbare und definieren das Wahrnehmbare. In ei-
nem dialektischen Prozess legen Codes einerseits fest, was an Botschaften produ-
zierbar ist, und konnen Codes andererseits durch Botschaften selbst verdindert wer-
den. So haben Beethovens Pastorale und seine »Neunte« durch Fiinfsitzigkeit bzw.
den Einsatz von Gesang den damals gingigen Code der Sinfonie verdndert; und so
haben sich heute Codes der Prasentation klassischer Musik gewandelt: Klassische
Konzerte werden zu Crossover-Events (am besten open air), Interpretinnen wie
Anna Netrebko, Vanessa Mae oder David Garrett zu Pop- und halben Erotikstars.

Ecos Kultursemiotik ist kein »Lerngegenstand« und keine Didaktik, sie hat aber
didaktische Potenziale: Die Kenntnis unterschiedlicher Zeichencodes und die Er-
kenntnis kulturell codierter Zeichenhaftigkeiten kann als Bildungsziel aufgefasst
werden. Mit einer Systematik verschiedener Zeichensysteme und Codifizierungs-
ebenen werden kulturelle Einheiten beobachtbar. Asthetik lisst sich fassen als
Codeiibersteigung (vgl. Eco 2002, S. 151 f.), Interpretation als sozial akzeptierte
bzw. Akzeptanz suchende Umstrukturierung von Codes (vgl. Eco 1977, S. 189).

Didaktisch sinnvoll ist zunichst eine Differenzierung von Codes als Zeichen-
systemen, also
. der verbale Code (miindliche Sprache und Schrift)

. der ikonische Code (Zeichnungen, Diagramme, Bilder)

. der tonale Code (Gerdusche, Musik)

. der somatische Code (Gebirden, Mimik, Haptik, Proxemik)

. der artefaktische Code (Kleidung, Embleme, Abzeichen), sowie

. der Objektcode (Gegenstinde wie Autos, Hauser, Pflanzen, auch Landschaften
wenn sie in Medienangeboten in Szene gesetzt sind).
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Die Codifizierung dieser Zeichensysteme auf unterschiedlichen Ebenen ergibt kul-

turelle Einheiten unterschiedlicher Organisationsgrade - von einfachen Elementen

und Semen bis hin zu Diskursen und Ideclogemen als semantischen Ordnungsras-
tern fiir unser Denken und Handeln:

# FElemente sind Kleinste, selbst keinen Sinn tragende Einheiten wie Laute, Figuren
und Farben, Tone. Im somatischen, artefaktischen und objekthaften Zeichensys-
tem lassen sich solche Einheiten schwer isolieren.

% Seme sind basale semantische Einheiten wie Worter, ikonische Aussagen, Melo-
dien/Harmonien, Gesten (z. B. ein Handschlag), einzelne Artefakte oder Objekte
(z-B. eine Geige).

% Unimediale Proto-Texte sind kleine Ensembles, die sich in einem einzigen Zei-
chensystem bewegen, also Sitze wie Sie lebte wild und gefihrlich, Ikonographien
wie Madonna mit Kind, ein Choral (tonal), Geige spielen (somatisch), »das kleine
Schwarze« (artefaktisch), das Innere eines Konzertsaals (objekthaft).

# Wenn sich solche Ensembles zu Textsorten formieren, ergibt dies unimediale
Texte im eigentlichen Sinn: eine politische Rede, einen Roman oder eine Ver-
kaufsverhandlung im verbalen Systemn; ein impressionistisches Landschaftsbild
im ikonischen, ein Concerto grosso im tonalen System; ein somatischer Text
wire das Machogehabe eines Mannes, ein artefaktischer Text das Outfit eines
Bankers, ein objekthafter ein Barockschloss mit Garten oder ein Neubaugebiet.

# Auf der nichsten Ebene vermengen sich Zeichensysteme zu multimedialen Tex-
ten. Zu denken ist hier an Medienangebote wie Zeitung, Comic, Oper, Musik-
video, Werbeplakat oder Kinofilm. Auch soziale Ereignisse wie ein Gottesdienst,
eine Demonstration oder ein Klassik-Open-Air lassen sich in diesem Sinn als
Texte bezeichnen.

¢ Daraus kénnen sich wiederum Genres und Formate ausformen: Intelligenzblatt
und nicht einfach Zeitung; Daily Soap und nicht einfach Fernsehserie; Klassik-
Open-Air und nicht einfach Konzert.

& Auf der letzten Ebene sind transmediale Diskurse und Ideologeme codifiziert,
also kommunikativ formierte Themen- und Sinnzusammenhinge, die durch
verschiedene Medien(angebote) »wandern« (vgl. Rajewsky 2002, S. 121£.). In Dis-
kursen werden zentrale semantische Oppositionen definiert und ihre Pole mit
Werten besetzt, zum Beispiel: Karriere versus Familie, Minnlichkeit versus Weib-
lichkeit, Natur versus Zivilisation, Hoch- versus Populérkultur. Diskurse sind Ag-
gregate von Texten, die Ideologeme und Ideologien formieren. Ideclogem ver-
wende ich als neutralen Oberbegriff fiir kontrire Ideologien, die im Sinne Ecos
semantisch selektiv und partial sind (vgl. 1987, S. 370 und 389 ff.): Lebensgemein-
schaft ist ein Ideologem; die Kleinfamilie mit klassischer Rollenaufteilung oder
die gleichgeschlechtliche Lebensgemeinschaft mit adoptierten Kindern werden zu
Ideologien, wenn sie absolut gesetzt sind. Korperlichkeit ist ein Ideologem; dass

eine Frau schon zu sein habe, ein Mann hingegen klug und finanziell potent, ist
eine Ideologie.
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Abb. 2: Gewandelte Codes: Klassische

Geigerin als erotischer Popstar
(Quelle: http://www.insidesonymusic.de/
media_kat/SK90895.jpg, Zugriff: 20.01.2012)

Uber die Ebenen hinweg von den Ele-
menten bis zu den Diskursen nimmt die
Komplexitit und die Sozialitit der Codie-
rungen zu. Wie Zeichen sich komplex
aufschichten und Codes sich wandeln
konnen, zeigt eine erneute Betrachtung
unseres Bildbeispiels. Tatsdchlich han-
delte es sich um einen Ausschnitt aus
dem Cover einer CD der Geigerin Vanessa
Mae (Abb. 2).

Die Geige als artefaktisches Sem ver-
weist auf Musik und Hochkultur, wird hier
jedoch zur Requisite einer Tanzbewegung
(somatischer Code), die eindeutig laszive
Ziige tragt: offene Haare, durchgedriick-
ter Riicken, gedffneter Mund, nach oben
gereckte Arme rufen die Textsorte »eroti-
scher Tanz« auf. Hierzu passt das Element

»rot« (Lippen, Kleidung) als sexuelles Signal, ebenso das enge und weit ausgeschnit-
tene Oberteil als Artefakt. Als multimedialer Text erfiillt das CD-Cover Text-
sortenerwartungen: Es zeigt und nennt die Interpretin sowie den Titel des Albums.

Der traditionelle Code fiir das Genre der

Klassik-CD-Hiille s@he jedoch bevorzugt

eine seridse Kiinstlerfotographie, ein

Komponistenkonterfei oder ein gediege-

nes Bildmotiv vor und wird insofern ge-

brochen. Damit wiederum werden neue-
re Ideologien bestirkt, wonach

¢ die Interpretinnen klassischer Musik
und nicht die Komponisten die Stars
sind,

# klassische MusikerInnen nicht mehr
reif und gesetzt, sondern jung und sexy
auftreten und

# Frauen sexuelle Attraktivitit offen bis

. aggressiv ausstellen diirfen.

Zum Kontrast betrachte man die Hiille ei-
ner Dokumentar-DVD iiber Anne-Sophie
Mutter (Abb. 3).

Keine erotische Tanzerin mit geéfine-
ten roten Lippen und fliegenden Haaren,
keine Lady in Red mit Geige, kein cooles
Sugababe, kein keckes Society-Girl. Statt-

ANNT-
SOPHIL

MUTTER

Abb. 3: Klassische Geigerin, anders codiert
(Quelle: http://www.lighthouse-kg.com/
uploads/tx_hnprodukte/cov4250128406109
Anne-Sophie_Mutterjpg, Zugriff: 20.01.2012)
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{...] zwischen linguistischer Struktur und textueller Praxis« (ebd., S. 350). Aus den
Uberlegungen von Lakoff/Johnson und Feilke ergibt sich, dass Kommunikation kein
Transport und Austausch von Information ist, sondern die Hervorbringung von Me-
taphern und Ausdrucksgestalten, keine Signaliibertragung, sondern informations-
konstruktion. Wenn dem so ist, ist auch (Text-)Verstehen ein konstruktiver und so-
zialer Prozess. Verstehen beginnt, folgt man Siegfried J. Schmidt, mit subjektabhin-
gigen Kommunikaten. Kommunikatbildung vollzieht sich, »wenn ein sprachlich
sozialisiertes Individuum in einer konkreten Situation mit einem [...] Medienange-
bot konfrontiert wird [...} und im Vertauf dieser Wahrnehmung kognitive Prozesse in
Gang setzt« {Schmidt 1994, S. 126). Das Resultat ist zunédchst ein s wahrgenommener
Text« als »Kommunikatbasis« (vgl. ebd., S. 139). Das eigentliche Verstehen findet
jedoch erst statt, wenn die Kommunikate zu »Verarbeitungstexten« wie Uberset-
zung, Kritik, Inhaltsangabe, Interpretation usw. (vgl. ebd., S. 133) geronnen sind, die
soziale Bewertung passiert haben und in diesem Sinne anschlussfihig und Teil von
Kommunikation geworden sind. Verstehen heifdt also nicht Erfassen des objektiven
Sinns, sondern soziale Aushandlung einer Bedeutung.

Mit dem kultursemiotischen Code-Begriff von Eco und mit den konstruktivisti-
schen Sprach-, Kommunikations- und Verstehensbegriffen von Lakoff/Johnson,
Feilke und Schmidt sind die theoretischen Fundamente einer sprachgeleiteten
Wahrnehmungsbildung gelegt.

3. Das didaktische Konzept: Uber Sprache von der Wahrnehmung zur
Beobachtung

Fiir das Konzept einer sprachgeleiteten Wahrnehmungsbildung ist Verstehen als
sprachliche und soziale Konstruktion von Bedeutung zu modellieren (Abb. 4):

1) Vorwissen in Form mentaler Modelle/ 2) Bildung von Kommunikaten (= wahr-
sprachlicher Metaphern und Ausdrucks- genommener/beobachteter »Text 1«)
gestalten {Common Sense)

1@ 8
4) Kommunikative Bestiitigung, Modifika- 3) Objektivierung der Kommunikate in
tion, Selektion der Korrelate in Aus- & sprachlichen Korrelaten (= »Text 2«f)

handlungsprozessen (= »Text 3«)

Abb. 4: Verstehen als sprachlicher und sozialer Prozess

1) Bedeutungskonstruktion erfolgt nicht auf einer Tabula rasa, sondern auf der Ba-
sis von Vorwissen in Form mentaler Modelle. Mentale Modelle (im Sinne von
Johnson-Laird 1983) sind Strukturen, in und mit denen unsere Erfahrungen ko-
gnitiv reprisentiert werden, also Vorstellungen und Konzepte, die wir iiber die
Welt haben: das prototypische Schema eines Autos, das Handlungsskript fiir ei-
nen Restaurantbesuch, das Wissen iiber Literaturgeschichte. In mentalen Mo-
dellen werden Erfahrungen strukturiert und gespeichert, wie etwa eine Urlaubs-
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liegenden Heftes heifit) begriindet und dokumentiert: zu Fernsehwerbung fiir Kin-
der, zu einem Naturkatastrophenfilm aus Hollywood, zu Musikvideoclips (vgl. Mai-
wald 2005). Auch im Folgenden sollen die Grundziige einer sprachgeleiteten Wahr-
nehmungsbildung veranschaulicht werden:

4. Grundziige einer sprachgeleiteten Wahrnehmungsbildung am Beispiel

Unser Beispiel ist ein Werbefilm, in dem zunichst ein Mann beim Holzspalten vor
einem Blockhaus zu sehen ist (Abb. 5).

Passend dazu spricht (s)eine Erzihlstimme aus dem Off: Ich hatte genug. Ich ging
zuriick. Zuriick zu den Urspriingen. Das einfache Leben, zu dem Menschen bestimmt
sind. Das war es, was ich wolite. Unterbrochen werden das einfache Leben und das
Holzhacken, als der Hund Reifaus nimmt und der Mann ihm durch den Wald hin-
terherjagt.

Bereits bis zu diesem Punkt ldsst sich
einiges versprachlichend beobachten:
Unimediale Proto-Texte als kleine En-
sembiles, die sich in einem einzigen Zei-
chensystem realisieren, sind die Block-
hiitte in der Wildnis, das Holzspalten, die
rustikale Montur, eine Phrase wie Zuriick
zu den Urspriingen. Dazu gehdren weite-
re Seme als basale semantische Einhei-
ten: die Axt, der Hund, der Bart. Wir ken-
nen Bilder von Minnern vor Blockhiitten in der Wildnis aus einschligigen uni- oder
multimedialen Texten bzw. Textsorten und Genres der Abenteuer-, Goldgriber-
und Wildwestliteratur. Die Lederstrumpf-Romane von James Fenimore Cooper
(1824 ff.) handeln von derlei Trappern und Pionieren, und der amerikanische Natu-
ralist Jack London hat Ahnliches etwa in seinem Roman Call of the Wild (1903) be-
schrieben. In einer weniger grimmigen Version begegnet uns das Motiv der Hiitte
im Wald in Henry David Thoreaus Walden; or, Life in the Woods (1854) - ein immer-
griines Manifest der Zivilisationskritik und des Aussteigertumns. Unterfiittert durch
den Erzihler-kommentar iiber die Urspriinge und das einfache Leben kommt somit
eine diskursiv-ideologische - und genuin amerikanische - Codierung hinzu, ndm-
lich die Hochwertung des natiirlichen, individualistischen und selbstbestimmten
Lebens abseits zivilisatorischer Verformungen und gesellschaftlicher Zwinge.

Um sich auf die Fahrte solcher Codes zu begeben, wiren imaginative Korrelate
zu Einzelbildern (motion stills) denkbar: dem Mann einen Namen und/oder eine
Geschichte geben, zu dieser Geschichte einen Klappentext oder einen DVD-Cover-
Text schreiben. Man kénnte sich auch gemeinsam fragen, wofiir hier wohl gewor-
ben wird? Naheliegen kénnten Outdoor-Kleidung, Baumarkt-Artikel, Hundefutter.
Freilich rechnen erfahrene Rezipientlnnen bei Werbung mit raffinierten Verweisen,
ironischen Briichen und iiberraschenden Pointen (vgl. Frederking/Krommer/Mai-
wald 2008, S. 151-155). Eine kleine Irritation enthilt bereits das bisher Gesehene,

Abb. 5: »Das einfache Leben, zu dem
Menschen bestimmt sind«
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