LiU 3/13 PERSPEKTIVEN — Maiwald: ,,Sensationell am Buch“ 169

wOensationell am Buch

Zur ,Werktreue* der Verfilmungen von Erich Kéistners Schulroman
Das fliegende Klassenzimmer

Von Klaus Maiwald

Hintergrund und Zielsetzung

In derselben Ausgabe der Zeitschrift Jugendschriften-Warte, in der Erich Késtners
Emil und die Detektive im Jahr 1930 einen Verriss erlitt, wurden jungen Leser(inne)n
Titel anempfohlen wie Ddumelinchen, Das Moosmdnnchen oder Wunderwiese.! 1n
den Vorworten seiner frithen Kinderbiicher wandte sich Késtner programmatisch ge-
gen derartige Kindertiimelei und heile Welt. Statt eines exotischen ,,Siidseeromans®
entsteht in Emil und die Detektive (1929) eine ernste GroBstadtgeschichte; Piinktchen
und Anton (1931) ist eine ,,wahre Geschichte* liber 6konomische Not und soziale Un-
gleichheit; und auch Das fliegende Klassenzimmer (1933) tut ausdriicklich nicht so,
»als ob die Kindheit aus prima Kuchenteig gebacken sei“?

Erich Kistner (1899-1974) trat in der Weimarer Republik als Autor der soge-
nannten Neuen Sachlichkeit hervor. Mit scharfziingigen Essays und pointierten Ge-
dichten (z. B. Herz auf Taille 1928) und mit seinem Roman Fabian. Die Geschichte
eines Moralisten (1931) verschrieb er sich der Zeitkritik und ,riittelte von einem
linksliberalen Standort aus an den ehernen Werten der ,Alten‘. Er griff mit spitzer Fe-
der Militarismus, Biirokratismus und Nationalismus an. Er focht fiir den aufrechten
Gang des Kleinen Mannes und fiir die Anerkennung einer friedfertigen Welt*.? Kast-
ner erhielt nach der sogenannten Machtergreifung Publikationsverbot, musste zu-
sehen, wie am 10. Mai 1933 in Berlin auch seine Biicher verbrannt wurden, und
schlug sich miihsam durch 12 Jahre ,innerer Emigration. ,Der erwiesene Anti-
faschist und Republikaner” kam nach 1945 als Représentant eines ,,anderen Deutsch-
land* zu hohen literarischen Ehren und moralischem Ansehen.’

1 Vgl. Susanne Haywood, 1998. Kinderliteratur als Zeitdokument. Alltagsnormalitét der
Weimarer Republik in Erich Kistners Kinderromanen. Frankfurt a. M.: Lang. S. 212.

2 Vgl. Erich Kistner. 1999. Emil und die Detektive. Miinchen: dtv. S. 7: Ders.. 2000.
Piinktchen und Anton. Hamburg: Cecilie Dressler. S. 9: Ders.. 2002. Das fliegende
Klassenzimmer. Hamburg: Cecilie Dressler. S. 16. Die Romane werden im Folgenden
mit den Siglen ED. PA und FK abgekiirzt.

3 Klaus Doderer. 2002. Erich Kistner. Lebensphasen — politisches Engagement — litera-
risches Wirken, Weinheim: Juventa. S. 72.

4 Ebd., S. 126. Im Jahr 1957 erhielt Késtner den Biichner-Preis. 1960 die Hans-Chris-
tian-Andersen-Medaille. 1951 wurde er Prasident, 1964 Ehrenprisident des deutschen
PEN-Zentrums.
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tisch“, ,strikt an die literarische Vorlage* angelehnt oder gar als ,,senationell [sic!]
am Buch“ loben.'' Dagegen méchte ich herausarbeiten, dass die erste Verfilmung von
Das fliegende Klassenzimmer gerade wegen ihrer ausgeprigten Werktreue kritisch zu
sehen ist, wihrend die spiteren Filme einen bekommlichen ,,Eigensinn“ entwickeln.
Dieser zeigt sich in der Darstellung der weiblichen Figuren bzw. der Geschlechterver-
héltnisse, in einer zunehmenden Historizitit bzw. ,,Welthaltigkeit der Handlung, so-
wie im Schwund der pddagogischen Programmatik bzw. der Umdeutung der pidago-
gischen Leitfigur(en). Die zunehmende Werkuntreue erweist sich als Stirke der spi-
teren Filme, weil sich diese damit auch von den Ambivalenzen der Romanvorlage 16-
sen.

Die Romanvorlage

Im Zentrum von Das fliegende Klassenzimmer stehen der ,,Justus® genannte Lehrer
Dr. Bokh und eine Schar seiner Internatsschiiler. In locker gefligten Episoden geht es
um deren Streiche und Strafen, um Keile und Kdmpfe mit den verfeindeten Realschii-
lern, um Diktate und Trostspriiche, und um einen wiedergefundenen alten Freund von
Dr. Bokh, den sogenannten Nichtraucher. An einem wichtigen Punkt der Handlung
erzéhlt der Lehrer seinen Schiilern (und einem allzu autoritdren Stubeniltesten) die
lehrreiche Geschichte dieser Freundschaft (vgl. FK, S. 81-84). Er selbst war einst
Schiiler des Internats, litt unter einer starren Hausordnung und einem strengen Lehrer.
Ein opferbereiter Freund hat sich an seiner Statt einsperren lassen, damit er selbst sei-
ne kranke Mutter besuchen konnte. Als jenem Freund spiter Kind und Frau sterben,
verschwindet er spurlos. Die Schiiler realisieren, dass der Freund niemand anderer ist
als der heute eigenbrétlerisch in einem Eisenbahnwagen lebende ,,Nichtraucher, und
bringen die beiden Ménner wieder zusammen. Einen weiteren Handlungsstrang bil-
den die Proben des Theaterstiicks ,,Das fliegende Klassenzimmer*, in dem die Schii-
ler per Flugzeug verschiedene auBerschulische Lernorte aufsuchen, wie den Vesuv
und den Nordpol, und schlielich in den Himmel zum heiligen Petrus gelangen. Die
Schulgeschichte endet mit der Auffiithrung des Stiicks und dem allgemeinen Aufbruch
in die Weihnachtsferien. Um diese (Binnen-)Erzihlung ist ein Rahmen gelegt, in dem
der (fingierte) Autor die hochsommerliche Entstehung und die realistische Poetik
seiner ,,Weihnachtsgeschichte* erldutert bzw. ein ,.ehrliches* Buch ankiindigt (FK,
S. 16). Der Erzihlrahmen schiieBt sich mit einem Nachwort und in einer paradoxen
Verschrinkung von Binnen- und Rahmenhandlung: Der Schiiler Johnny und sein
Adoptivvater — Figuren aus dem Roman also — setzen sich zum Erzdhler Kistner in
einem Berliner Café an den Tisch und werden von diesem iiber das Befinden der an-
deren Figuren ausgefragt. Das Buch, das der Erzihler geschrieben habe (und das

11 Vgl die allesamt positiven Rezensionen unter www.amazon.de/product-reviews/B004
G224PW/ref=dp_top_cm_cr_acr_txt?ie=UTF8&showViewpoints=1 (aufgerufen am
01.10.2013).
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mit dem Nichtraucher angedeutet (1:25:15) — dem sie bereits mit ordnender weibli-
cher Hand den Junggesellen-Wagon aufgeriumt hatte (01:21:20).

Der Film von 1973 iibernimmt die Figur, zeichnet sie aber anders. In der Rolle
der Krankenschwester agiert Diana Korner selbststidndiger und selbstbewusster und
spielerischer: Eigenstdndig verarztet sie auch nackte Schiilerhintern, kokettiert ein
wenig mit dem Primaner Theodor und trigt das Haar nicht immer ganz streng, die
Kluft nicht immer hochgeschlossen. (Zwei Jahre nach dieser Filmrolle wird Diana
Kommer tibrigens im Playboy posieren — auch dies ein Indiz gewandelter Zeiten.) Ne-
ben der attraktiven und selbststindigen Krankenschwester zeigt der Film noch eine
Liebelei zwischen Theodor und der Tochter des Direktors - samt etwas Einblick in
deren Dekolleté (50:30). Man ist in den 1970er Jahren liberaler und libertirer als
noch in den 1950ern.

13:26 43:08

05:53

Abb. 2: Gewandeltes Frauenbild in den Verfilmungen von Das fliegende Klassenzimmer:
von der zuriickhaltenden Helferin (1954) iiber die alerte Krankenschwester (1973) zur
professioneli gleichwertigen Frau (2003)

Im Film von 2003 sehen wir bereits nach wenigen Minuten eine tanzende Madchen-
gruppe und deren attraktive Leiterin (Anja Kling), die auch die Chorreisen koordi-
niert und die gute Freundin und Vertraute von Dr. Bokh (Ulrich Noethen) ist. An die
Stelle der dienenden Krankenschwester ist somit eine nicht nur selbstbewusste und
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Deutlich ,,welthaltiger ist trotz der romantischen Kulisse des Bamberger Auf-
seesianums der Film von 1973, spielt hier doch einiges an historischer Realitiit und an
Zeitgeist mit hinein. Die Sprache reflektiert den anti-autoritiren Gestus nach ,,68",
entsprechend sind die Jungen vorlaut und in ihrer Wortwahl nicht eben fein, sagen
nicht mehr ,,mein Vater®, sondern ,,mein Alter”, statt ,,Backpfeifen (FK, S. 65) gibt
es etwas ,,in die Fresse*. Zudem ist man nicht mehr rundum folgsam und verstiindig,
sondern feixt {iber den Direktor, spritzt den Stubeniltesten nass und zieht seinen Leh-
rer gleich vollends ins Schwimmbecken. Auch hier gibt es einen Genre-Kontext,
namlich den seinerzeit populiren Pauker-Film,'® in dem Schule und Lehrer alter Pri-
gung durch respektlosen Klamauk der Licherlichkeit preisgegeben wurden. Stilbil-
dend hierfur war Die Limmel von der ersten Bank, eine funfteilige Filmreihe, die
zwischen 1968 und 1972 mit grolem Erfolg produziert wurde und etliche Nachahmer
fand, deren Titel die Richtung des Genres andeuten: Musik, Musik, da wackelt die
Penne oder Unsre Pauker gehen in die Luft (beide 1970). Anders als im Pauker-Film
kommen in Das fliegende Klassenzimmer freilich auch ernste Realitiiten des Bil-
dungssystems zur Sprache: Beim Frithstiick schneidet der Direktor die hessischen
Bildungsreformen an (48:37), seine Tochter redet mit ihrem Galan unter anderem
iiber knappe Studienplétze und Studentenehen (52:06).

Der Film von 2003 spielt — wiedervereinigungspolitisch korrekt — im Leipziger
Thomaner-Internat. Sein erhdhter Realismus liegt nicht nur darin, dass es in der Welt
auch Midchen und Frauen gibt, sondern auch darin, dass Justus und der Nichtraucher
eine politisch bedingte und keine aligemeinmenschliche Vorgeschichte haben. Die
beiden waren zu DDR-Zeiten selbst Thomaner und engste Freunde. Das Stiick von
einem Grenzen iiberwindenden Fliegenden Klassenzimmer sollte eine politisch sub-
versive Aktion werden, kurz vor der Auffilhrung jedoch verschwand der Nichtraucher
in den Westen, wihrend sein Freund Bokh schwerste Konsequenzen zu tragen hatte:
Er wurde aus dem Internat entfernt und durfte nicht studieren. Dieses von histori-
schen Gegebenheiten verursachte Zerwiirfnis ist deutlich komplexer als die allge-
meinmenschlich bedingte Trennung im Roman und im ersten Film. Dort sind dem
Nichtraucher Frau und Kind gestorben, weshalb er ,kindischen Dingen” wie ,,Geld
und Rang und Ruhm* (FK, S. 130) entsagt. Hier hingegen gibt es einen handfesten
Lebensbruch, filmnarrativ gesehen eine sogenannte back story wound, eine vergange-
ne Verwundung, die etwa erkldrt, warum Justus die weiteren Proben des wiederauf-
gefundenen Stiickes erbost untersagt und damit ein Zerwiirfnis mit seinen Schiilern
riskiert. Mit der back story der erwachsenen Hauptfiguren und dem Schauplatz Leip-
zig partizipiert der Film ein Stiick weit am Genre des DDR- bzw. Ossi-/Wessi-Films,
fiir den z. B. Sonnenallee von Leander HauBmann (1999) oder Good Bve. Lenin! von
Wolfgang Becker (2003) stehen.

16 Vgl Volker Ladenthin. 2008. Das fliegende Klassenzimmer. in: Die getilmte Schule.
hrsg. von Charlotte Jacke und Rainer Winkel. Baltmannsweiler: Schneider. S. 31-43.
hier: S. 36.
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Schiiler sitzen erhoht, wir blicken wiederholt in einer Totale in Aufsicht klein auf ihn
hinunter. Das ist nun vom Lehrer(sein) iibrig geblieben: eine Witzfigur. (Die Vorbild-
figur des Dr. Bokh ist kein Lehrer mehr, sondern Chorleiter.)

1:00:41 59:35
Abb. 3: Der Lehrer als (kleine) Witzfigur in der Verfilmung von 2003

Der Bedeutungsverlust des Pidagogischen zeigt sich auch im titelgebenden Theater-
stiick. Im Roman und im Film von 1954 nehmen die Proben und die Auffiihrung brei-
ten Raum ein (vgl. FK, S. 30-37, 143f; 1:09:00). Am Ende war das Fliegen zwar nur
»ein schéner Traum [und] erfillen wird er sich wohl kaum*, wie es im Film heift
(1:14:12), die Utopie eines anschauungs- und erfahrungsorientierten Lernens wird
gleichwohl deutlich. Im Film von 1973 ist das Stiick ausgiebig zu sehen. Trotz der ef-
fektvollen Aufmachung, welche an das Musical Hair (1968) oder an die Rock-Oper
Tommy (1969, Verfilmung 1973) erinnert, wird der Gehalt des Stiickes aber eher ge-
schmilert. Prisentiert wird es meistenteils in einer Riickschau des im Krankenhaus
liegenden Schiilers Uli, und als etwas Vergangenes erzihit, biilt es notwendig an zu-
kunfisweisender Kraft ein. Zweitens wird die Utopie des ,,fliegenden Klassenzim-
mers" am Ende scheinbar Wirklichkeit — und gerade dadurch in ihrem Kern aufgeho-
ben. Ulis wohlhabende Eltern spendieren der Klasse eine Flugreise nach Mombasa.
,,Ostafrika“ ist fiir die Schiiler ,,eine Schau* (1 :25:30),lq aber was da am Ende fliegt,
ist eben kein Klassenzimmer; vielmehr wird ,die Idee der fiktiven Flugreise einer
Klasse [...] zu einer tatsdchlichen Flugreise vergrobert (und damit des padagogischen
Sinns beraubt)*.” Ein Ferienflug wird gebucht, die piddagogische Idee damit storniert.
Das Textinsert im Schlussbild einer Lufthansa-Maschine iiber den Wolken — ..Das
war Erich Kistner’s {sic!] FLIEGENDES KLASSENZIMMER®" — kénnte man ab-
indern in ,,Das war einmal Erich Késtner’s FLIEGENDES KLLASSENZIMMER".

19 In der Ferienreise steckt eine aus heutiger Sicht weitere. bittere Ironie: Schon wenige
Jahre spiter sollte ..Ostafrika™ eine ganz andere ..Schau” werden: 1976 in Entebbe:
Uganda und 1977 in Mogadischu/Somalia als Schauplatz von Flugzeugentfihrungen
und Geiseldramen. Dass das Traumland ..Afrika. dort wo die Palmen blithn™ (1:27:00).
schon bald ein terroristischer Alptraum sein wiirde. konnte der Film freilich nicht wis-
sen.

20  Ladenthin, Das fliegende Klassenzimmer [Anm. 16]. S. 36.
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nalgetreu nachgestellt. Padagogisches Programm und praktische Einlésung klaffen
somit noch weiter auseinander als im Roman:

~Anschauungsunterricht im Sinne der Reformpédagogik wird zwar beschworen. findet
jedoch nicht statt. Sowohl der .wirkliche* als auch der im Theater inszenierte Unter-
richt bestdtigen den herkommlichen gymnasialen Unterricht, bei dem der Lehrervor-
trag im Zentrum steht. An vielen Stellen reproduzieren die Schiiler auswendig Gelern-
tes. Eine Offnung des Unterrichts auf die Lebens- und Erfahrungswelt der Schiiler fin-
det nicht statt, sondern bleibt Fiktion™.*

Has
$]iequrse

18:38 1:09:40

Abb. 4: Zentrierung auf die padagogische Leitfigur im wirklichen und im gespielten
Unterricht in der Verfilmung von 1954

Auch in der piddagogischen Schliisselszene liegen Rederecht und Bewegungsfreiheit
ausschlieBlich beim Lehrer. Dr. Bokh geht auf und ab, sieht versonnen zum Fenster
und in den leise rieselnden Schnee hinaus, monologisiert, die Schiiler lauschen an-
dachtig seiner Geschichte. In der unmittelbar folgenden Szene stilisiert der Film
(46:10) den verehrten Hauslehrer vollends zur mirchenhafien Hiiterfigur: Insgesamt
magische drei Mal (21:00, 49:50, 1:24:40) sehen wir zu ihm in seiner Erkerstube hin-
auf, nachdem er iiber die Sprechanlage das Internat zur Nachtruhe abgemeldet hat.

23  Adrienne Crommelin. 2011. Regiepidagogik. Erich Kastner: ..Das fliegende Klassen-
zimmer* (1933/1954). in: Lehr-Performances. hrsg. von Manuel Zahn und Karl-Josef
Pazzini, Wiesbaden: VS_S. 37-47. hier: S. 44.
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Werkuntreue als Stiirke

Inwiefern erweist sich die Werkuntreue der beiden spiiteren Klassenzimmer-Verfil-
mungen aber als deren Stirke? Kurz gesagt: weil sich die Filme damit auch von den
Ambivalenzen der Vorlage 16sen.

Was sind diese Ambivalenzen? Zunichst l4sst sich gegen Kistners Weltbild
bzw. seine ldeen zur Weltverbesserung einwenden, dass sie (allzu) sehr auf persénli-
che Vernunft und private Tugend setzen statt auf die Veriinderung politischer, sozia-
ler und 6konomischer Verhiltnisse. Dies zeigt sich auch im Fliegenden Klassenzim-
mer: Der Schiller Martin hat einen arbeitslosen Vater und daher kein Geld fiir die
Heimfahrt, aber er ,,hat Gliick, dass er einen netten, verstindnisvollen Lehrer hat, der
ihm im Notfall etwas Geld leiht*.** Die Regeln des Internats sind rigide, die Macht-
strukturen autoritir; aber es gibt den giitigen und weisen Dr. Bokh, der die rigide
Hausordnung ebenso zurechtbiegt wie einen autoritdren Stubeniltesten. Durchaus
kann man darin ,,Pseudolésungen privater Natur* sehen.”

Abgesehen davon, wie realistisch ein auf individueller Rationalitdt und Morali-
tat basierendes demokratisches und humanes Miteinander ist, fragt sich, ob Kastners
Kinderromane es auch glaubhaft vorfiihren. Fiir Klaus Doderer erweist sich Késtner

[aluch in seinen Kinderbiichern {...] als derselbe Moralist. derselbe .Urenkel der Aut-

kldrung", derselbe Zerstoérer manch fragwiirdiger Vorstellungen. derselbe Parodist und

nicht zuletzt derselbe politische Utopist und Engagierte. den wir aus seinen Gedichten.
Essays und aus seinen {...] Erzdhlungen kennen™.

Susanne Haywood ist hingegen der Ansicht, dass Késtners frithe Kinderromane ambi-
valent zwischen Wilhelminismus und Reformpédagogik, zwischen Realismus und
Idyllisierung, zwischen autoritdr-regressiven und liberal-fortschrittlichen Werten
changieren.”’

Mir scheint, dass sich fiir diese Ambivalenz-These auch im Fliegenden Klassen-
zimmer starke Belege finden: Nicht nur ist ungeachtet der Idee eines erfahrungsorien-
tierten Lernens die Unterrichtsrealitiit eher bestimmt vom Auswendiglernen und vom
Diktatschreiben (vgl. FK, S. 42, 135); vor allem aber ist Kistners ,Idee einer libera-
len, sozialen und demokratischen Zivilgesellschaft“28 im Roman nicht recht zu sehen.
Es gibt in der Jungengruppe den (An-)Fithrer Martin, dessen Autoritét nicht in Frage
gestellt wird. Es gibt ,prihistorische* (Erb-)Feindschaften, archaische Zweikidmpte
und Schneeballschlachten in militirischer Inszenierung,” die wenig mit pazifistischer

24  Haywood. Kinderliteratur als Zeitdokument [Anm. 1]. S. 103. (Eigentlich schenkt der
Lehrer dem Schiiler sogar das Geld: vgl. FK. S. 156.)

25 Ebd..S.108.

26  Doderer. Erich Kistner [Anm. 3]. S. 15.

27  Vgl. Haywood, Kinderliteratur als Zeitdokument [Anm. 1}. S. 97.
28  Doderer, Erich Kastner [Anm. 3]. S. 103.

29  Andreas Drouve. 1999. Erich Kistner — Moralist mit doppeltem Boden. Marburg: Tec-
tum. S. 211f.
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dem Banner der Modernitét traditionelle, autoritir-patriarchalische Werte und Ver-
haltensmuster* propagiert,3 2 auch nach mehr als 20 Jahren ,.eisern werktreu®. >

Mit der Distanzierung von der Romanvorlage entfernen sich der Film von 1973
und mehr noch der von 2003 auch von deren Ambivalenzen. Sie I6sen sich von einem
zwiespiltigen literarischen Erziehungsexperiment, das sich aufgeklédrt und progressiv
verstanden wissen wollte, das aber auch autoritire und regressive Ziige trug und statt
miindiger und selbststindiger Menschen eher gegédngelte Musterknaben mit einem
durchaus fragwiirdigen Verhaltenskodex produzierte. Dieser Zwiespalt kann einem li-
terarischen Text von 1933 nachgesehen werden; nicht aber die Vertiefung dieses
Zwiespalts einem werktreuen Film, der es schon 1954 besser wissen hétte kénnen —
und den man heute nicht mehr unreflektiert als ,,sensationell am Buch® bejubeln soll-
te. Die spiteren Filme sind ,,welthaltiger, weniger zeitlos, und besonders der Film
von 2003 wirft eine Menge piddagogischen Ballast ab, der den ersten Film und schon
Kastners Roman mit Unstimmigkeiten und Widerspriichen beschwerte. Insofern fiihrt
gerade hier schwache Werktreue zu einem starken, eigenstindigen Film.

Didaktische Perspektiven

Welche Relevanz kann die hier entwickelte Analyse und Bewertung der Klassenzim-
mer-Verfilmungen fiir eine schulische Filmbildung haben? Einmal erweist sich, dass
ein Kinderbuch und seine Verfilmungen in einer reflexiven Rezeption auch fiir dltere
Schiiler(innen) aufschlussreich sein konnen. Késtners frithe Kinderbiicher in den (kin-
der-)literarischen Kontext der 1930er Jahre einzuordnen und ihre pidagogischen Am-
bivalenzen wahrzunehmen ist ein anspruchsvolles Ziel und auch nétig flir eine ange-
messene ErschlieBung und Bewertung der Verfilmungen.

An den Verfilmungen ldsst sich sehen, dass die (gerne bemiihte) Kategorie der
Werktreue nicht nur deshalb prekar ist, weil schriftliterarische und filmische Darstel-
lungsmittel verschieden sind. Insbesondere zeigt sich, dass Werktreue fragwiirdig
werden kann, wenn die Vorlage fragwiirdig ist, und dass eine Verfilmung (wie insbe-
sondere die von 2003) als ,eigensinniger* Film gerade gewinnen kann. Weiter er-
weist sich an den Klassenzimmer-Verfilmungen die formative Bedeutung von dstheti-
schen und ideologischen Diskursen: Der ,zeitlose* Film von 1954 gehort erkennbar
in die restaurative Adenauerzeit mit ihrem Zerstreuungs- und Verdrangungskino; der
mittlere Film spiegelt den antiautoritiren, freiziigigeren Zeitgeist der 1970er und steht
im Kontext des seinerzeit populdren Paukerfilm-Genres; der letzte Film zeigt parititi-
sche Geschlechterverhiltnisse sowie einen eklatanten Schwund des Pddagogischen
und reiht sich ein Stiick weit in das Genre des Wiedervereinigungsfilms ein.

32 Haywood. Kinderliteratur als Zeitdokument [Anm. 1}. S. 216.

33 Uber den Roman hinausgehend. wirfi ein Schiiler im Stiick vom ..Fliegenden Klassen-
zimmer~ noch seinen Atlas ins Feuer (1:10:20) — als ob man verbrannter Biicher in
Deutschland nicht gerade erst genug gehabt hatte.






LiU 3/13 PERSPEKTIVEN — Maiwald: ,,Sensationell am Buch* 185

1:26:00 1:43:20

Abb. 6: Werktreue Gingelei von oben in der Verfilmung von 1954. eigensinnige Liebelei
auf Augenhohe in der von 2003

Auch in der Schluss-Szene sind die spiteren Filme also nicht ,,werktreu* und entwi-
ckeln stattdessen einen bekémmlichen Eigensinn. Denn sehr viel freundlicher als eine
Giéngelei — von oben herab und in Untersicht — ist allemal eine Liebelei — in Normal-
sicht und auf Augenhdéhe.



	Seite 1 
	Seite 2 
	Seite 3 
	Seite 4 
	Seite 5 
	Seite 6 
	Seite 7 
	Seite 8 
	Seite 9 
	Seite 10 
	Seite 11 
	Seite 12 
	Seite 13 
	Seite 14 
	Seite 15 
	Seite 16 
	Seite 17 

