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2| Hans Malzer (*1940) Lesende 1993, Grundschule in Emersacker

schlossen ist — statt ein Gesamtensemble anstelle eines dekorati-
ven Begleitelements zu entwickeln. Eine Jury, meist eine Kommis-
sion aus Politikern, Kunstsachverstandigen, Bauausschiissen und
offentlichen Reprasentanten, entscheidet — hinter geschlossenen
Tiuren - Gber die Wettbewerbsbeitrage. Diese demokratisch legi-
timierten Mehrheitsentscheidungen sind unanfechtbar. Mit wie-
viel Sachverstand solche Entscheidungen Uber die Qualitat der
Arbeiten getroffen werden, bleibt haufig fraglich. Zugleich wird
als Resultat demokratischer Kompromisse oftmals solche Kunst
bevorzugt, die wenig Widerstand bietet und Konfrontationen ver-
meidet.UbrigbleibtoftbloRe Dekoration. Somit verliertdie Kunst
ihre gesellschaftliche Relevanz, die ihr nur dann innewohnt, wenn
sie der Gesellschaft grundsatzlich fremd gegeniiber steht (vgl.
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3| Stefan Gugerel (*1964) Der Poller 2000, Tulpenbaumholz, gedrechselt,
ca.90x12x12cm, LeipzigerstraBe, Frankfurt/M.

http://evoltaste.com/works/plattenbauten/

4| Street Art: Der ,Plattenbau” des Berliner Street-Art Kinstlers mit dem
Pseudonym Evol schmiickt die StraBenrander.

Adorno 1970/ 1995; Welsch 1993). Kunstim éffentlichen Raum ist
immer wieder Brennpunkt heftiger Kontroversen, trifft sie doch
auf ein weitgehend unvorbereitetes Publikum, das kaum tber
Vorkenntnisse zur Gegenwartskunst verfligt sowie generell der
Kunst wenig Interesse entgegenbringt. Museale Kunst hingegen
richtet sich meist an Rezipienten mit kunstwissenschaftlicher
oder kiinstlerischer Kompetenz bzw.zumindest an ein interes-
siertes Publikum. Ohne musealen Schutzraum wird Kunst in der
Offentlichkeit von einem Zufallspublikum diskutiert, das mit po-
sitiver Akzeptanz aber auch mit Unverstandnis, Ablehnung und
Vandalismus reagiert. Selten fallt der ,Geschmack” einer breiten
Mehrheit der Bevélkerung mit dem Anspruch an kritische und
widerstandige Kunst zusammen. Dariiber hinaus folgt die Gegen-
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weisend hierfiir ist die Schrift von Jiirgen Habermas (1962), in der
sich eine ausfiihrliche historische Herleitung des Begriffs ,Offent-
lichkeit” findet - angefangen von den griechischen Urspriingen,
querdurchdieZeitgeschichte tiber dieverschiedenen &ffentlichen

Reprasentationsformen der hofischen Gesellschaft bis hin zur
potenziellen Partizipation an politischer Offentlichkeit, die Frau-
en beispielsweise Jahrhunderte lang ausschloss (Habermas 1971,
S.74ff). Habermas setzt Offentlichkeit mit dem Prozess 6ffentli-
cher Meinungsbildung gleich und deckt jene Strukturen auf, die

diesem Prozess zugrunde liegen. Insofernist Offentlichkeitimmer

auch ein Diskurs — allerdings nur von denjenigen, die an diesem

Diskurs teilhaben. Ausgehend von der Entwicklung einer blirger-
lichen Offentlichkeit seit dem Ende des Mittelalters, die besonders

im 18. Jahrhundert mit der hofischen Gesellschaft einen Hohe-
punkterlangt, entsteht ein neuer politischer Offentlichkeitsraum,
der von Adel, Biirgertum und der Schicht Gebildeter gepragt ist

(ebd.). In diesem offentlichen Raum entfaltet sich der politische

Kampfdes Biirgertums um die erweiterte Aneignung gesellschaft-
lichen Reichtums.

Vordem Hintergrund massenmedialer Einfliisse beklagt Haber-
mas den Zerfall der biirgerlichen Offentlichkeit, die konsumkultu-
rell entpolitisiert sei. Dem ist entgegenzuhalten, dass Habermas
die biirgerliche Offentlichkeit, deren Ende er diagnostiziert, idea-
lisiert — ohne zu realisieren, dass es tiber die biirgerliche Offent-
lichkeit hinaus weitere Gegendffentlichkeiten auch bereits in der
damaligen Zeit gegeben hat (Schmidt-Wulffen 2004, S.432). Die-
se Kritik geht auf die Publikation von Oskar Negt und Alexander
Kluge (1972) zuriick, in der den Zerfallsformen burgerlicher Of-
fentlichkeit der Erfahrungsbegriff proletarischer Offentlichkeit
entgegengesetzt wird. Wahrend bei Habermas Offentlichkeit als
epochaltypische Kategorie der biirgerlichen Offentlichkeit zu ver-
stehen ist, sind es bei Negt und Kluge die historisch sich durch-
setzenden Institutionen sowie ein allgemein gesellschaftlicher Er-
fahrungshorizont sozialer Realitaten. Die proletarische Offentlich-
keit-als Gegenstiick zur biirgerlichen Offentlichkeit — operiert mit
neuen Erfahrungsstrukturen, gestarkt von Klassenbewusstsein,
und mitdem Ziel, substanzielle Lebensinteressen auszubilden und
durchzusetzen. Ein weiteres Jahrzehnt spater beschreibt Hannah
Arendt (1981) Offentlichkeit als Raum der Politik, in den zum einen
alles gehort, was fiir jedermann sichtbar und hérbar ist und der
zum anderen die Welt selbst meint, das Gemeinsame, die Welt als
Gebilde von Menschenhand. Dieser éffentliche Raum, in dem sich
der Mensch verwirklichen kann, dient der Reflexion und Positio-
nierung des Selbst, wofiir das Von-Anderen-gesehen-und-ge-
hért-Werden als Sinn 6ffentlichen Zusammenseins konstitutiv ist.

Als historisch gewachsener Begriffist Offentlichkeit nicht ohne
eine politische und gesellschaftliche Dimension zu denken, die
politische Partizipation beinhaltet. Die biirgerliche Offentlichkeit
zerfallt mit dem Aufstieg der Arbeiterbewegung und dem Auf-
kommen derMassenmedien.Neben derproletarischen Offentlich-
keit entwickeln sich weitere Gegenoéffentlichkeiten verschiedener
Gesellschaftsgruppen, politischer Gruppierungen, Institutionen,
Medienverbiinde usw. Offentlichkeit ist heute zunehmend in zum

https://www.kassel.de/buerger/
kunst_und_kultur/eichen-von-joseph-
beuys.php

© VG Bild-Kunst, Bonn 2007

6| Joseph Beuys (1921-1986) Projekt 7000 Eichen 1982, documenta 7, Kassel

Teil héchst unterschiedliche, auch rivalisierende Teiléffentlichkei-
ten zerfasert, in denen politische Meinungsbildung stattfindet.
Fraglos kommt den Medien als Meinungsmachern dabei eine ent-
scheidende Rolle zu. Der Kunst im &ffentlichen Raum weist Stephan
Schmidt-Wulffen die besondere Funktion zu, zwischen diesen Teil-
offentlichkeiten zu vermitteln: ,Der 6ffentliche Raum st heute der
zentrale Bereich, um einen Konsens zu erstreiten, der eine neue
Form hegemonialer Herrschaft darstellt” (Schmidt-Wulffen 2004,
S.434). Klaus Staeck nimmt fiir sich in Anspruch, diesen Diskurs
in der Offentlichkeit anzufachen: ,Ich habe fiir mich einen Weg
gefunden, eine Art ,Gegen-Offentlichkeit’ zu mobilisieren. Und
das macht die Menschen sehr, sehr zornig, die im Besitze der an-
deren Monopole von Meinung im weitesten Sinn sind. Natiirlich
geht es hier immer um Meinung, um Meinungsfreiheit” (Staeck
1982, S.87).

Offentlicher Raum und Netzéffentlichkeit

~Unter &ffentlichem Raum versteht man Orte, die fiir jeden frei
und ohne Bezahlung zuganglich und nutzbar sind. Dazu zihlen
StraBBen und &ffentliche Plitze ebenso wie Gebaude, die frei zu-
ganglich sind und meistdem Staat gehéren. Auch groBe Teile der
Naturkénnen zum 6ffentlichen Raum gezihitwerden® (Wikipedia
vom 16.01.07 zum Stichwort &ffentlicher Raum). Dariiber hinaus
sind 6ffentliche Rdume kulturelle, kommunikative und politische
Orte, verschiedenen Nutzergruppen zuganglich, die soziale und
politische Partizipation und Meinungsbildung erméglichen. Of-
fentlicher Raum ist - im Gegensatz zum privaten oder musealen
Raum - zugleich der Bevolkerung zur Verfiigung gestellter sozia-
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