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Einordnung
Die kreative Person, das kreative Produkt und der krea-
tive Prozess sind die klassischen Grundeinteilungen der
Kreativitatstheorien, hinzu kommt das kreative Umfeld.
Die Methoden zur Kreativitatsférderung erganzen die
zahlreichen Schriften tiber Kreativitét.

Spricht man davon, dass Kinder und Kuinstler in beson-
derem MaRe kreativ sind, dann stehen spezifische Merk-
male einer kreativen Person dahinter — wie z. B. Neugier-
de und Experimentierfreude, Einfallsreichtum, Intuition,
lUiberbordende Fantasie, Selbstvergessenheit im Tun,
Unkonventionalitat und Flexibilitat im Denken, die Suche
nach Widerstand und Grenzen sowie das Nachdenken
tiber Wirklichkeit mit bildnerisch-dsthetischen Mitteln.
Subjektive Kreativitdt bezeichnet die individuelle kre-
ative Leistung, kreative Problemlésungen zu entwi-
ckeln, obgleich es hierfir vielleicht schon Lésungen
gibt. Um die Férderung dieses kreativen Vermégens
bemiiht sich besonders die Kunstpadagogik. Psycholo-
gische Theorien fokussieren eher die objektive Kreativitat, sie su-
chen nach den Ursachen fiir besonders kreative, kulturell bedeut-
same Leistungen — etwa in den Kuinsten und Naturwissenschaften.
Statt von subjektiver und objektiver Kreativitdt kann man auch von
individueller und kultureller Kreativitat sprechen. Dazwischen liegt
der Vergleich in der Gruppe — die kreative Leistung in einer Schul-
klasse, im Berufsumfeld, im Sport usw.

Kreativitat (lateinisch: creare, procreare) bedeutet, etwas hervor-
zubringen — und zwar durch die gestaltende Tatigkeit des Geistes,
der schopferischen Fantasie und des Imaginationsvermégens. Kre-
ativitat ist als Begriff in der Nachfolge des ,Schopferischen” erst
Mitte des letzten Jahrhunderts aus dem amerikanischen ,creativi-
ty” geboren worden (Guilford 1950). Wilhelm Ebert bereitet 1973
das Thema Kreativitat fur die Kunstpadagogik auf, doch Eingang in
die Kunstpadagogik findet die Kreativitat kaum.
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Kreatives Verhalten und kreativer Prozess
Das kreative Verhalten zeichnet sich durch Fahigkeiten aus, die
eine kreative Person besitzen sollte: u. a. Aufmerksamkeit fir
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ein Problem, Assoziationsfahigkeit, flissiges Denken, Originalitat,
Unkonventionalitdt, Flexibilitat, Fahigkeit zum Umdenken, Spon-
taneitdt, Mut, Ausdruckswille, Innovation, Experimentierfreude,
Fahigkeit zur Analyse und Synthese, Durchhaltevermogen, Kon-
flikttoleranz und Humor. Das bedeutet, eine kreative Person bend-
tigt Problemsensitivitét, um ein Problem zu erkennen, Einfalls- und
Denkflissigkeit (Fluktualitat), um Losungsideen zu entwickeln, Fle-
xibilitat im Denken fiir den Transfer — z. B. um Analogien von der
Natur zu technischen Entwicklungen herzustellen — und Kombina-
tionsfahigkeit, um Dinge, die nicht zusammengehdoren, zusammen
zu denken. Originalitdt entsteht, wenn man unkonventionelle und
innovative Losungen findet. Voraussetzung hierfir ist wiederum
die Durchdringung eines problems, das Erfassen seiner Komplexi-
4t und Vielschichtigkeit. Ambiguitatstoleranz und das Vermégen
zur Umstrukturierung werden gebraucht, um das Zwiespéltige, das
es mit Frustrationstoleranz auszuhalten oder durch Umstrukturie-
rung zusammenzufiihren gilt, in neue Kontexte zu transformieren.
Als weiterer Punkt ist die Ausarbeitung einer ldee, die Elaborati-
onsfahigkeit, zu nennen, also auch die Anstrengungsbereitschaft
und das Durchhaltevermogen, oftmals tber viele zdhe Jahre hin-
weg, um ein Ziel zu erreichen.
Kreativitit wird meist mit kognitiven Prozessen assoziiert (Prob-
lemldsungsstrategien, Flexibilitat usw.), doch auch die Fantasie, die
Imaginationsfahigkeit und die Intuition sind Teil kreativen Verhal-
tens. Ebenso wie sich divergentes, flexibles Denken mit dem kon-
vergenten, anaIytisch-strukturierenden Denken paaren muss, ist €s
notwendig, sinnliche Wahrnehmung und Fantasie, bildhaftes Den-
ken, Imaginationsfahigkeit und Intuition als wesentliche Vorausset-
zungen von Kreativitdt zu sehen. Die genannten Aspekte kreativen
Vermdgens werden in besonderer Weise durch die Irritation, das
Experimentieren, Umdenken, Umwandeln, Rekonstruieren, Neu-
ordnen usw. im gestalterischen Tun unterstiitzt. Merkmale bildne-
rischer Kreativitat beschreibt Nicole Berner (2013): Wihrend die
gestalterische Ausarbeitung, die bildnerische Kommunikation und
die Ausdruckskraft sich im zielorientierten Einsatz bildnerischer
Mittel abbilden, charakterisieren die individuelle Umsetzung, die
Vielschichtigkeit sowie das assoziative Kombinieren verschiedener
Inhalte das unkonventionelle bildnerische Gestalten. Das heilt, um
bildnerische Kreativitat hervorzubringen, muss sowohl eine alters-
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ge.maBe Grundkompetenz im bildnerischen Gestalten vorhanden
SEII'? als auch das Vermdgen, den zielorientierten Einsatz der bild
nerischen Mittel mit unkonventionellem, vielschichtig angel i
und assoziativem Handeln zu verbinden. i
;IL(\rItsE ;:‘?vr:u(sljetz)an?dfﬁ; das Entstehen kreativer Leistungen gilt das
m-)Feld, das sich durch den Zusa
Persqnen, die ihr kreatives Potenzial wechselser?ufze::::c?:ls;c:on
erweitern und entfalten, auszeichnet, das aber zugleich auch Zf"
fachspezifische Domadne meinen kann. Kreative Leistungen han g
von Interaktion und der Umwelt ab, sie sind nicht nur an dasgne':'r'lc
besoqderen Fahigkeiten ausgestattete Individuum gebunden F"I
kreative Prozesse sind ausreichend Zeit und eine kreative Ur'n &
bung erforderlich. Der idealtypische Verlauf kreativer Lésun sge-
che bedarf des zeitlichen Freiraums, denn in der Regel folgf ;u-
Prob_lemerarbejtung eine lange, intensive Losungssuche mit i‘:\t
:)7nswen‘r|] Bem_uh.en um Erfolg (Praparation). Haufig wird die Pro-
; ebm§uc e F)elsette.gelegt, arbeitet jedoch unbewusst weiter (In-
Du ;thﬂ) bis zur I?msicht in die Losungsstrategie (lllumination).
och auch wenn eine grundlegende Idee da ist, muss diese noch

geprift, ausgearbeitet und i
i ggf. anerkannt werden (Elaboration/

Di's]'cussion: Kreativitat fdrdern

‘(Ij'rammgsprogramme fur die Steigerung von Kreativitat zielen auf
Dae.; Il(.;r:dg;ll(eg, Umstruktu.rieren, auf das sogenannte divergente
pensn . den Perspektivenwechsel, auf die Beweglichkeit im
en — z. B. das bekannte Brainstorming, um Ideen zu entwi-
;keln. Es geht darum, Dinge anders zu verwenden (ihnen einen an-
rat-':"reln Nutzen, anderen Sinn zuzuschreiben), Ahnlichkeiten und Pa-
elen zu e.rkennen, Segmente auszutauschen, umzukehren usw.

So sollen die Flissigkeit und die Flexibilitdt im Denken gesch It.
werden, doch zum kreativen Verhalten gehéren auch die weiter:n
oben.genannten Fahigkeiten. Moglichkeiten der Kreativitatsforde-

rung im Kunstunterricht liegen vor allem im Erkennen von Stérk "
:Ind Schwéchen der Schilerinnen und Schiler in jenen Bereicheenn
me M:rkmale oder afuch Voraussetzungen flir Kreativitat sind. Be'i
anc .en Personen sind Ideenflissigkeit und Ideenflexibilitat stark,
aber die Elaboration ist weniger ausgepragt, andere hingegen e t'
wickeln eher konventionelle Ideen, diese werden aber de%ailreir::r;
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ausgearbeitet. Nur wenn die Lehrkraft weiB, wo die individuellen
stirken und Defizite kreativen Verhaltens liegen, kann sie entspre-
chende Aufgaben stellen, z. B. um das rasche Entwickeln zahlrei-
cher Gestaltungsideen oder das Vermdgen zur Durchdringung
eines bildnerischen Problems zu schulen oder die Anstrengungs-
bereitschaft und die Fahigkeit zur gestalterischen Ausarbeitung
einer Bildidee zu starken. Eine eingehende Diagnose, in welchem
Bereich kreativer Merkmale die Stérken oder Schwachen der Schi-
lerinnen und Schiiler liegen, ist Voraussetzung, um entsprechende
FordermaRnahmen einzuleiten.
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Kiinstlerische Bildung bezeichnet Bildung im Bereich
der Kunst. Sie geschieht als Bildung durch Kunst mit
Kunst als Kunst zur Kunst.

Kiinstlerisches Denken

Der Begriff umfasst mehr als die Bezeichnung eines
fachdidaktischen Konzepts. Grundlegend ist zun&chst
die Frage nach der Kunst. Darauf aufbauend ergeben
sich Inhalte, Ziele, Strukturen und Methoden von
kiinstlerischen Bildungsprozessen. Kunst wird nicht
verstanden als besondere Bildsorte, z.B. im Unter-
schied zu Bildern der Medien. Kunst wird elementar
verstanden als eine Weise des Denkens und Handelns.
Theoretische Grundlagen dazu liefert der erweiterte
Kunstbegriff von Joseph Beuys, dariiber hinaus aber
auch fmdere Kunstlertheorien sowie die philosophi-
sche Asthetik. In begrifflichen Variationen wird dabei
immer wieder der komplexe Charakter kiinstlerischen
Denkens hervorgehoben, der sich zwischen den Po-
len Einfiihlung und Vernunft (Warburg), Mimesis und Konstruktion
(Adorno), Intuition und Rationalitdt (Beuys) entfaltet. Im Kern zielt
kiinstlerische Bildung auf die Schulung kiinstlerischen Denkens
Aus der Analyse von Denkprozessen bei der Produktion und de;
Rezeption von Kunst differenzieren sich dabei mehrere Fihigkei-
ten heraus, die aktiviert werden: eine einfiihlsame Wahrnehmung
eine eigenstandige Imagination sowie eine kritische Reflexion vor;
Zusammenhéngen. Hinzu kommt die Anstrengung des Willens, die
gelibt wird bei der Ausarbeitung eines Werkes wie bei der Erarfbei-
tung einer Erkenntnis Uber ein Bild oder einen Gegenstand. Die
kiinstlerische Produktion libt zudem handwerkliche Fertigkeiten
die mit den anderen mentalen Leistungen in Wechselbeziehung’
treten.

Das kiinstlerische Projekt

Das kiinstlerische Projekt ist eine addquate Weise der Praxis kiinst-
lerischer Bildung. Es ermdglicht selbstbestimmtes, entdeckendes
Lerl:\en sowie zugleich notwendige Elemente der Lehre. Als freies
Projekt setzt es Erfahrungen der Akteure in kiinstlerischen Prozes-
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