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11 Einfuhrung: Kunstunterricht der Gegenwart

Schule - und damit auch der Kunstunterricht - sollte sich den aktuellen
gesellschaftlichen und bildungspolitischen Anforderungen anpassen. Mit
dem steten Wandel unserer Umwelt verdndert sich auch die heutige
Kindheit, worauf auch der Kunstunterricht reagieren muss. Nicht nur die
Medien prdgen Lebensgewohnheiten, auch verschiedene gesellschaftliche
Bedingungen fuhren zu neuen Lebensentwirfen und verdnderten Kind-
heitserfahrungen. Streng padagogisierte Lebensrdume mit engem Freizeit-
programm, zum Teil gepaart mit emotionaler Vernachl&ssigung, stark ter-
mingebundene, durchorganisierte Ablaufe sowie zerrissene Familien, das
Zusammenprallen unterschiedlicher Kulturkreise oder prekdre Lebensver-
héltnisse pragen die heterogenen Lebensverhdltnisse von Grundschulkin-
dern.

Heterogenitat

In einem Zeitalter, in dem Traditionen und kulturelle Regeln aufgehoben
werden, wenig Zeit zu Gesprdchen bleibt und Freizeitbeschéftigungen zu
Terminstress fihren, nimmt die Heterogenitdt der Lernvoraussetzungen
kontinuierlich zu. Kinder, die auBerschulische Bildungsangebote wahrneh-
men wie Ballett, FuBball, Musikinstrumente, Sprachen, Kunst usw. verfi-
gen neben diesen speziellen Fahigkeiten auch Uber mehr Selbstbewusstsein
und Selbstsicherheit. Ihre eigene Zeit zu gestalten, fallt allerdings schwerer
(vgl. Hagen-D emszky 2006, 50).

Virtuelle Welten produzieren Risse zwischen den Generationen, und es
gibt keine allgemein gultigen Lebenskonzepte mehr. Der Verlust an tradi-
tionellen Gefuigen paart sich mit einer oftmals uniberschaubaren Offenheit
gesellschaftlicher Entwirfe. Konsequenz dieser Entwicklungen ist, dass von
den Kindern eine immense Anstrengungsleistung verlangt wird, um sich in
den disparaten Lebenswelten zurechtzufinden.

Gerade wenn Orientierungen und Wertemuster verloren gehen, ist die
Schérfung der eigenen Wahrnehmungsfahigkeit, die bildnerische Verarbei-
tung von Lebensgeschehen sowie das Entwickeln kreativer Ideen und L6-
sungsvarianten von groBer Relevanz. Das bildnerische Tun unterstitzt die
Strukturierung und Verarbeitung der Eindriicke und Erlebnisse, indem die
Geschehnisse in eine gestalterische Ordnung gebracht werden. Das Erfah-
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rene wird hervorgebracht, gestalterisch geformt und damit zugénglich. Kin-
der bendtigen moéglichst umfassende Entwicklungsszenarien, sinnlich-mo-
torische Betétigung und Freiraum, um soziale Rollen einzutiben und Empa-
thiefdhigkeit zu lernen, Unkonventionelles auszudriicken wund ihre
Wirklichkeit zu verarbeiten. Das ErschlieBen von Sinnzusammenhéngen,
kritisches und flexibles Denken und die Suche nach kreativen bildnerischen
Losungen sind entscheidende Schlisselqualifikationen, die im Kunstunter-
richt vermittelt werden.

Kinder bendtigen Zeit, um ihre Erlebnisse zu filtern und zu sortieren,
damit sie nicht in der Flut sinnloser Daten untergehen. Das bedeutet kon-
kret: Siebrauchen die Méglichkeit, ihre Welt zu erkunden, zu experimentie-
ren, sinnliche Erfahrungen zu machen usw. und zugleich auferordentlich
viel Zeit, diese Erlebnisse angemessen im Spiel, im Erzé&hlen, im bildneri-
schen Gestalten usw. zu verarbeiten. Gerade das gestalterische Tun trégt in
hohem MaRe zur Integration und Ordnung des Erfahrenen bei, weil der
Verarbeitungs- und Formfindungsprozess verlangsamt und intensiviert
vonstatten geht.

Zunehmend heterogene Lernvoraussetzungen erfordern auch in der Schule nicht
nur die Berlcksichtigung individueller Lernwege, sondern darlber hinaus auch
individualisiertes soziales Miteinander im Klassenverband. Vermehrt missen
sich Lehrkréafte pddagogischen Anforderungen stellen, die weit iber fachliche
Qualifikationen hinausreichen.

Der Kunstunterricht ist in besonderer Weise geeignet, zum einen die kor-
perliche, sprachliche, kulturelle Heterogenitdt der Kinder aufzufangen und
zum anderen Heterogenitdt als Chance fur die Weiterentwicklung der Per-
sonlichkeit produktiv zu nutzen. Denn im bildnerischen Tun zeigen sich
keine Differenzen in der Sprache, es zeigen sich weder soziale noch religidse
Unterschiede und auch das intellektuelle Vermdgen spiegelt sich kaum in
den gestalteten Ergebnissen. Die Kinder haben die Mdglichkeit, ihre Be-
findlichkeiten, Traume, Wiinsche und Angste bildnerisch zum Ausdruck zu
bringen und, bei Bedarf, dariiber zu reden. Das Bild ist ein universell ver-
stdndliches Kommunikationsmittel, die Gestaltgebung weitgehend unab-
h&ngig von Herkunft und familidrer Pragung. Empirische Studien haben
nachgewiesen: Bereits kleine Programme zur Kreativitatsforderung reichen
aus, um Kinder, die héuslich wenig Forderung in gestalterisch-kreativen
Bereichen erfahren, in ihrem kreativen Vermdégen in einer Weise zu unter-
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Darstellen

Etwas darzustellen bedeutet im Grundschulalter in der Regel zunédchst, dass
die Kinder von sich aus einem intrinsisch motivierten Ausdrucks- und
Kommunikationsbedurfnis bildnerisch nachkommen. Nicht umsonst wird
die Grundschulzeit die ,,bilderméchtige Zeit"“ (M eyers) genannt. Die Sechs-
bis Zehnjéhrigen beherrschen die Bildsprache als Darstellungsmittel souve-
ran, haufig wesentlich besser als Schrift oder Sprache, um sich auszudri-
cken. Viele Bilder besitzen Erzdhlcharakter, deren Mitteilungsabsicht die
Darstellung bestimmt. Mdglichst prdgnant werden die Gegenstdnde in
Zeichnung und Malerei, in plastischen und rdumlichen Umsetzungen von
den Kindern herausgearbeitet. Die Gegenstandsfarbe unterstreicht die
Klarheit in der Darstellung, manchmal unterstitzen Sprechblasen die Aus-
sage. Dargestellt wird nicht nur grafisch oder malerisch, auch mitdem Kor-
per ebenso wie im Sand, mit gefundenen Holzstdcken, Pappschachteln,
Baukldtzen und anderen Dingen.

Erkennen

Ein nachster Schritt, iber das Darstellen hinaus, ist es, die bildnerischen
Wirkungen zu erkennen. Sowohl beim Betrachten von Kunstwerken als
auch von Architektur oder Plakaten, Bilderblichern, Theaterstiicken, Fil-
men oder Designobjekten usw. - geht es darum, sich die jeweilige Material-
und Formensprache mit ihrer Aussagekraft bewusst zu machen. Hinter je-
der Form - sei es das Handy, der Stuhl, die Leuchte, die Zeichnung, das
Verkehrsschild usw. steht eine gestalterische Entscheidung, die es zu er-
grinden gilt. Dariber hinaus sollen die Schiler lernen, die bildnerischen
Ph&nomene zu beschreiben und ihre Aussagen den Wirkungen geméag zu
begriinden. Hiermit verbindet sich auch die Reflexion Gber manipulative
Gestaltungen in den Medien.

Zu erkennen, dass ein inhaltliches Wechselspiel von Form und Motiv sowie eine
historische Abhangigkeit des Dargestellten gegeben ist, tragt zu einer kritischen
Einschatzung und Beurteilung von Kunstwerken und Alltagsobjekten bei.

Gestalten

Das Gestalten ist eine auRerordentlich anspruchsvolle Anforderung, denn
es gehtweit tiber das bloRe Darstellen von etwas hinaus. Es wird notwendig,
formale Ausdrucksprinzipien gezielt auf eine bestimmte Wirkung hin ein-
zusetzen, etwa um Spannung im Bild zu erzeugen oder Kélte auszudricken.
Ein rascher Duktus wirkt anders als eine zarte Linie, eine dunkle Komposi-
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tion anders als lichte Farbigkeit. Die Herausforderung im Grundschul-
unterricht besteht vor allem darin, die Schiler einerseits in ihren altersge-
méRen Darstellungsschemata und individuellen Ausdrucksbedirfnissen zu
unterstiitzen, gleichzeitig aber auch die Ausdrucksrepertoires um bildneri-
sche Mittel, Verfahren und Techniken zu erweitern.

Hierzu gehort es, mit attraktiven Aufgaben das Interesse der Schiler zu
wecken. So sollte die Themenstellung der Lebenswelt und den Interessen
der Kinder entsprechen und zugleich eine bildnerische Problemstellung be-
inhalten, die es zu l&sen gilt.

Auch irritierende oder provozierende Inhalte kénnen die Schiler begeistern, und
ungewohnte Bilder tragen dazu bei, neue Formelemente in das eigene Aus-
drucksrepertoire zu integrieren.

Lernfortschritte

Mit zunehmendem Alter werden die bildnerischen Ergebnisse der Kinder
Uberlegter: Eine bestimmte Hintergrundgestaltung transportiert emotio-
nale Eindriicke, die Farbwahl wird sorgféltig fir den gewilinschten Aus-
druck Uberlegt. Eine grafische Spur kontrastiert die angelegten Flachen, li-
near angelegte Konturen vermitteln Raumlichkeit usw. Die Kinder wéhlen
Materialien und Verfahren gezielt aus, um bestimmte bildnerische Pro-
bleme zu l6sen oder bestimmte Darstellungsinteressen zu verwirklichen.
Nur wenn die Schiler kontinuierlich Uben, Gestaltungskriterien anzuwen-
den und zu reflektieren, erhalten sie ein breites Repertoire bildnerischer
Ausdrucksmaoglichkeiten. Dazu gehdrt auch, Kunstwerke kennen zu lernen,
zu beschreiben, in Ansdtzen zu analysieren und die eigenen Gestaltungser-
gebnisse zu présentieren.

Die Schiler sollen beispielsweise lernen, Farben malerisch zu nutzen und
einzusetzen. Das bedeutet u. a., das Blatt muss als eine Gesamtkomposition
erfasstwerden, der z. B. eine Gegenstandsfarbe untergeordnet werden kann.
Die Kinder sollten Farben entsprechend mischen und tUbereinander lagern
sowie eine bewusste Farbwahl anstreben kénnen. Im Bereich der Grafik
sollten Kinder am Ende ihrer Grundschulzeit - neben diversen zeichneri-
schen Techniken - einfache druckgrafische Verfahren beherrschen und die
Funktion der Technik begreifen. So sollte etwa das Drucken als Medium zur
Vervielféltigung erkannt werden.
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stitzen, dass sie in erheblichem MaRe Fortschritte vorweisen kénnen
(Kirchner/Peez 2009).

Medienkindheit

Viele Schiler weisen Defizite im handelnden Tun auf, weil sie viel Zeit da-
mit verbringen, passiv den schnellen Bildern der digitalen Medien hinter-
herzueilen. Es fehlen oftmals drei Stunden pro Tag fur die aktive, selbstini-
tiierte korperliche und geistige Entwicklung. Zahlreiche Neurowissen-
schaftler sehen mittlerweile sogar massive Probleme darin, dass jene
Gehirnbahnen, die fir das Produzieren innerer Bilder - und damit auch das
Denken - zustédndig sind, nicht ausreichend entwickelt werden.

Es gehdrt Anstrengung dazu, innere Bilder durch eigene Kraft hervorzu-
bringen. Wir benétigen Vorstellungskraft, um innere Bilder nach auflen zu
tragen und umgekehrt &ulere Informationen in innere Anschauungen zu
Ubersetzen. Die Ausbildung vielfaltiger Ideen und Ldsungsansatze wird ge-
schwécht, wenn nicht durch eigene Kraft innere Bilder erzeugt und ge-
&duBert werden. Hierbei hilft das produktive Gestalten, weil Bilder, Symbole
und Vorstellungen dabei vertieft und erweitert werden.

Das Zeichnen, Malen, Bauen oder Konstruieren erfordert das Aktivieren
e innerer Vorstellungen,
innerer Klénge,

» innerer Dialoge,
e innerer Bilder,

e Fantasien und
e Traume.

Es entstehen Kompetenzgefihle, wenn etwas erschaffen wird, wenn das
Werk vollbracht ist. Mit den Kompetenzgefihlen wéachst das Selbstwertge-
fuhl. Innerhalb dieses Formfindungsprozesses wird das Erlebte verarbeitet
- in der Auseinandersetzung mit dem Selbst und dem Anderen.

Diese Leistung, eine Vorstellung wie auch immer geordnet - mit Begrif-
fen oder zeichnerisch - aufdas Papier zu bringen, zu modellieren oder kor-
perlich darzustellen, ist ein vielschichtiger kreativer Akt, der das Verhéltnis
zur Welt ein Stlick weit zu klaren vermag. Auch der Rezeptionsprozess ist
keine passive Angelegenheit, sondern der Rezipient wird gezwungen, aktiv
und eigenstdndig Sinn zu erschlieBen. Das heift, er muss sich auseinander-
setzen - sowohl mit dem Anderen, Fremden, prasentiert im Gedicht oder
im Kunstwerk, wie auch mit sich selbst - um das Erfahrene einzuordnen, zu
strukturieren usw. Er gestaltet das Werk aktiv mit. Aufdiese Weise kann der
Kunstunterricht im rezeptiven wie im produktiven Tun die einseitig passiv
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Sturkeri mul
' Fahigkeiten
ent'xiikem

trainierten Hirnpfade fir Imaginations- und Kreativitadtsvorstellungen aus-
bilden. Dies bestatigen die aktuellen Hirnforschungen, die auch die Pddago-
gik beeinflussen (u. a. Hather 2005; 2006, Singer 2004, Spitzer 2006; 2007).

Kompetenzerleben

Gerade der Kunstunterricht kann dazu beitragen, auch das soziale Mit-
einander zu starken. Denn die vielféltigen Mdglichkeiten, gemeinsam etwas
herzustellen, zu présentieren, kreative Ideen zu entwickeln und mit Ausstel-
lungen oder Biihneninszenierungen an die Offentlichkeit zu gehen, lassen
Stolz auf das zusammen Erreichte und damit Kompetenzgefiihle entstehen.
Allerdings; Die Kinder mussen die Sinnhaftigkeit des Kunstunterrichts er-
kennen. Denn wenn Kinder merken, dass ihnen ernsthaft Verantwortung
Ubertragen wird, d. h., dass das Gelingen eines bestimmten Geschehensvon
ihrer Person abhangt, dann erhélt der Erfolg einen Wert, der uber das Her-
stellen eines gestalteten Produktes in hohem Mafe hinausgeht. Mit der An-
erkennung fir das Geleistete wachsen das Selbstbewusstsein und die inner-
psychische Stabilitat. Eine geplante Prasentation in der Offentlichkeit for-
dert die Verantwortungsbereitschaft der Kinder und unterstreicht die
Ernsthaftigkeit der Situation. Generell gilt es, Themen und Aufgaben zu
stellen, die lebensnah sind und mit Sinn gefullt werden kénnen. Nur hier-
durch fihlen sich die Kinder ernst genommen und sind zu einem verant-
wortungsvollen Umgang mit Materialien und Werkzeugen bereit. Beispiele
fur sinnvolle Projekte lassen sich zahlreich finden, etwa im Bereich der
Schulhausgestaltung oder dem Mitwirken am Schulfest.

Zugleich werden im Kunstunterricht vielerlei Kompetenzen vermittelt,
die insbesondere auf Strategien der BilderschlieBung zielen, aufdie Anwen-
dung von Techniken und Verfahren, aufeine addquate Themenwahl, plane-
rische Prozesse von der ldee bis Ausfuhrung, aufPrésentationsformen usw.
Das heil3t, dass die zu gewinnenden Persdnlichkeitskompetenzen mit dem
Anspruch, Anwendungsbeziige herzustellen sowie selbststdndiges Lernen,
eigenstdndige Problemldsungen und Methodengebrauch zu entwickeln, ge-
stitzt werden. Daher werden in besonderem Male gefordert:

« Kooperationsfahigkeit,

« Kommunikationsvermdgen,
« Empathie,

« kritisches Denken,

« Selbststdndigkeit und

¢ Durchhaltevermdgen.
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Spannungen, Aggressionen, Passivitdt usw., die meist Folge schwieriger so-
zialer oder familidrer Lebensverhéltnisse sind, kénnen im Umgang mit ver-
schiedenen Materialien ansatzweise kompensiert werden. Hinzu kommt,
dass noch nicht verarbeitete Geschehnisse unmittelbar in den Gestaltungs-
prozess einflieRen - ohne Zensur des Bewusstseins - und der Person ge-
spiegeltwerden. Hieran kann man im Gesprach anknipfen, falls Gespréchs-
bedarf vorhanden ist. Die bildnerischen Ergebnisse bieten Anldsse, Uber
eine Sache, die anliegt, problemorientiert zu reden.

Vertrauen ist Voraussetzung, um Uberhaupt ins Gesprach zu kommen.
Vertrauen entsteht durch Verbindlichkeit und ibertragene Verantwortung.

Die Leistung der Lehrkraft liegt darin, gemeinsame wie individualisierte
Regeln kooperativ und verbindlich zu entwickeln, Uberschaubare Aufgaben
zu stellen und aufdas jeweilige Kind abgestimmte Lernniveaus zu ermdgli-
chen. Zugleich muss die Lehrperson Verantwortung abgeben, Freirdume
zulassen und Erfolgserlebnisse initiieren, um tberhaupt einen auf die Be-
dirfnisse der Schiler ausgerichteten Kunstunterricht zu erméglichen.

1.2 Anforderungen: professioneller Kunstunterricht

Der derzeitige Kunstunterricht ist durch neue Zielsetzungen im Kontext
von Kompetenzstandards gekennzeichnet. Die gestalterische Praxis wird
mit dem Wissen um Kunstwerke verschiedener Kulturkreise sowie mit Ge-
genwartskunstergénzt, auch durch die Auseinandersetzung mit Alltagsphé-
nomenen, durch Atelier- und Museumsbesuche, Architekturbetrachtung
usw. Es bedarfhoher Professionalitat, nicht nur um die pddagogischen, son-
dern auch um die fachlichen Anforderungen einzuldsen. In der Regel soll-
ten innerhalb der Grundschulzeit vielerlei Materialerfahrungen, Verfahren,
Themen und Techniken vermittelt werden. Die Inhaltsbereiche sind dabei
aufdie Lebenswelt der Kinder bezogen.

Lernbereiche und Methoden

Allen Orientierungen voran stehen die beiden wesentlichen Determinanten
des Kunstunterrichts, das Bild und die Kunst. Aber auch der Kdrper, das
Material, die Medien oder die Natur sind Inhaltsfelder, denen curricular ein
breiter Raum zugewiesen wird. Ziele sind dabei das Fdrdern bildnerisch-
&sthetischer Wahrnehmung und Erfahrung, das Lehren von Kenntnissen in
den Bereichen historischer und zeitgendssischer Kunst, Alltagskultur und
medial vermittelter Welt, das Eingehen aufdie Entwicklung der Bildsprache
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achken
Metho

und der Rezeptionskompetenz von Kindern und Jugendlichen, das Vermit-
teln von Fertigkeiten in den Bereichen

* Malerei,

e Zeichnung,

¢ Druckgrafik,

¢ im plastischen,

e rdumlichen und

¢ performativen Gestalten,

« im gestalterischen Umgang mit digitalen Medien und

« im szenischen Spiel oder

« von fachspezifischen Methoden- und Organisationsformen.

Zu diesen fachlichen Grundlagen hinzu kommt die Wertschétzung der ge-
sellschaftlichen Relevanz des Faches Kunst mit seinen ausgleichenden Wir-
kungen hinsichtlich der multikulturellen und heterogenen Voraussetzun-
genvon Kindern, das intensive Initiieren und Begleitenvon Gestaltungs- und
Rezeptionsprozessen, die Kreativitatsforderung sowie eine sichere Diag-
nose- und Beurteilungskompetenz zur Leistungsbewertung.

Auch wenn diese Auflistung der fachlichen Fundamente konsensfdhig
erscheinen mag, existieren doch zum Teil unterschiedliche Auffassungen
zur jeweiligen Gewichtung der genannten Aspekte. Wéahrend fur die einen
Lehrkréafte die Vermittlung von Kunstwerken als Voraussetzung fur die
Teilhabe am kulturellen Leben im Vordergrund steht, verteidigen die ande-
ren die mediale Bilderwelt oder auch im Gegensatz dazu die Naturerfah-
rung als schiulerorientiertes Gegenstandsfeld im Kunstunterricht. Kompen-
satorische Konzepte riicken die individuelle Fdrderung in den Fokus, pro-
zessorientierte Ansétze das Prinzip des experimentellen Selbsterkundens.

Als ein tragendes Prinzip des Kunstunterrichts ist seine Handlungsorien-
tierung zu nennen, die in ein ausgewogenes Verhdltnis von Produktion, Re-
zeption und Reflexion minden muss. So kénnen beispielsweise Phasen
bildnerischer Praxis zwar experimentelle Anteile beinhalten, mussen je-
doch auch das Erlernen von Gestaltungsgrundlagen wie Rhythmus, Span-
nung, Dynamik, Duktus, Kontraste, Komposition usw. beinhalten. Das For-
dern der psychophysischen und sensomotorischen Fahigkeiten darf nicht
alleine im Matschen und Sudeln enden, sondern sollte in Gestaltungspro-
zesse Uberfihrt werden.

Kunstunterricht reflektieren
Die Anforderungen an zeitgeméRes Unterrichten sind hoch: Kompetenz-
orientierung, Handlungsorientierung, Interdisziplinaritdt und Individuali-
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sierung berilicksichtigen, Lernstdnde diagnostizieren, auf ein heterogenes
Schilerklientel reagieren, verschiedene Lernerfahrungen einbeziehen, auf
Sprachschwierigkeiten eingehen, Leistungserwartungen transparent dar-
stellen, Kompetenz férdernde Rickmeldungen geben, kooperatives Verhal-
ten, Kommunikation und Werthaltungen férdern usw. Hinzu kommen die
komplexen organisatorischen Lernarrangements, die im Kunstunterricht
hergestellt werden miissen, um den individuellen Ausdruckswiinschen der
Schuler entgegenzukommen und zugleich Anregungen fur weitere Gestal-
tungsvorhaben zu bieten. Unterricht zu reflektieren bedeutet nicht nur,
Uber die Planung operationalisierbarer Unterrichtsschritte und die Lernwe-
ge einzelner Kinder nachzudenken, sondern dartiber hinaus mit etwas Ab-
stand und vor allem mit Zeit die eigenen Handlungen im komplexen Unter-
richtsgeschehen Revue passieren zu lassen und sichtbar zu machen.

Das Reflektieren kann Zusammenhénge aufdecken, die dazu fuhren, sich
weitere Informationen tber einzelne Kinder anzueignen, zusétzliche Pers-
pektiven wahrzunehmen und neue Wege durch schwierige Situationen an-
zusteuern. Uber Unterricht zu reflektieren ist diszipliniertes Nachdenken
mit dem Ziel eines Erkenntnisgewinns, der einerseits alternative Hand-
lungsmdoglichkeiten im Lehrerhandeln erdffnet und andererseits das Wis-
sen Uber die Schuler fokussiert, so dass individualisierte Lernwege gestitzt
werden kdénnen. Theorie- und Erfahrungswissen werden im Reflexionspro-
zess miteinander abgeglichen, die professionelle Handlungskompetenz
wird durch die Neuordnung von eigenem Handlungs- und Erfahrungswis-
sen gescharft.

Methodisch strukturiertes Reflektieren des Unterrichtsgeschehens be-
inhaltet zudem, dass eine klare Strukturierung des Unterrichts kontrolliert
werden kann - beispielsweise hinsichtlich folgender Aspekte:

Aspekte einer klaren Unterrichtsstruktur

Anteil echter Lernzeit durch gutes Zeitmanagement

Auslagerung von Organisatorischem

Inhaltsklarheit durch Verstandlichkeit der Aufgabenstellung

Gesprachskultur, Sinn stiftendes Kommunizieren etwa durch Planungsbeteiligung

Verantwortungsibernahme

Rollenklarheit

Absprache von Freirdumen

Verbindlichkeit der Ergebnissicherung
fordernde Rickmeldungen zum Lernfortschritt
vorbereitete Umgebung durch gute Ordnung

Anforderungen: professioneller Kunstunterricht

lernforderliches Klima durch gegenseitigen Respekt, verlasslich eingehaltene Regeln
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funktionale Einrichtung und brauchbares Lernwerkzeug

Organisation von Unterrichtsablaufen ohne grofen Zeitverlust, wenn Tische abgedeckt, Wasser,
Farben und Papiere hergerichtet werden missen

reibungslose Strukturierung von Phaseniibergangen: Einfiihrung in das Thema, Entwicklung
der Aufgabenstellung, Gestaltungspraxis, Gespréche uber die Gestaltungsprozesse, Bilder ein-
beziehen, Reflexionsphasen einbinden

t

i

1.3 Inhalte: Wahrnehmen, Darstellen, Erkennen,
Gestalten

Das préazise Wahrnehmen, das gezielte Darstellen, das Erkennen von bild-
nerischen Ausdrucksmitteln und mdéglichen Sinngehalten sowie das be-
wusste bildnerische Gestalten sind Lerninhalte des Kunstunterrichts, die
sukzessiv und aufeinander aufbauend entwickelt werden missen. Die vier
Komponenten - Wahrnehmen, Darstellen, Erkennen und Gestalten - sind
einerseits asthetische Erfahrungsfelder, die fur sich stehen, andererseits
aber auch Gegenstandsbereiche, die in einer hierarchischen Abfolge zu-
einander zu sehen sind. Denn erst wenn das bildnerische Darstellen tber
geschulte Wahrnehmungs- und Erkenntnisprozesse in intentionale Gestal-
tungen mindet, die formale bildnerische Mittel mit bestimmten Bedeu-
tungsgehalten in Einklang bringen, kénnen Materialien, Verfahren und
bildnerische Mittel bewusst zur Gestaltung angewendet werden.

Wahrnehmen

Das Wahrnehmen zu foérdern, beinhaltet nicht nur, vielerlei Materialerfah-
rungen zu ermdglichen, haptische Qualitdten sowie die Verarbeitungsvari-
anten von verschiedenen Materialien kennenzulernen, sondern auch das
exakte Beobachten, genaue Betrachten von Formen, Oberflachen, Funktio-
nen usw. zu schulen. Wahrnehmungsvorgéange sind immer selektiv und las-
sen sich fokussieren, je nachdem, wohin die Aufmerksamkeit gelenkt wird.
Die visuelle Wahrnehmung zu sensibilisieren, ist nur ein Teil des Kunstun-
terrichts, im szenischen Spiel steht die Kérperwahrnehmung im Zentrum,
im Umgang mit Ton die taktile Wahrnehmung, beim Bauen mit Holz das
motorische Geschick usw.

Die Wahrnehmung zu schérfen heil3t, aufasthetische Phdnomene aufmerksam zu
werden und Kunstwerke hinsichtlich ihrer Farben, Formen und Kompositionen
mit Genuss aufzunehmen.
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Abb. 1.1: Pferdeherde (Pascal, 12 Jahre)

1.4 Ziele: Kulturteilhabe und Bildkompetenz

Grundsatzlich geht es im Kunstunterricht um die Ausbildung des gestalte-
rischen Vermdgens und die Kreativitdt der Person. Voraussetzung hierfur
ist das Schérfen der Wahrnehmungsféhigkeit, die Sensibilisierung der Sin-
ne, genaues Beobachten, das Erkennen von Gestaltungsprinzipien sowie
das Kennenlernen von Bildender Kunst und kulturellen Erzeugnissen. Er-
gebnis des Kunstunterrichts sollten bildnerische Kompetenzen sein, die
nicht nur das Verfliigen Giber ein eigenstandiges bildnerisches Ausdrucksre-
pertoire erlauben, sondern auch tber eine genussvolle wie kritisch reflek-
tierte Teilhabe an Kunstund Kultur. Die Teilhabe an Kunstund Kultur zeigt
sich nicht nur im Kennenlernen von Kunstwerken aus verschiedenen Epo-
chen und kulturellen Kontexten, sondern auch im Umgang mit unserer vi-
suellen Alltagskultur, die sich je nach kulturellem Kontext unterscheidet
und sich mit diesen Differenzen auch in den bildnerischen AuRerungen
von Kindern darstellt. Die aktive Teilhabe an Kunst und Kultur spiegelt sich
bereits im Schulalltag: Ausstellungen werden présentiert, Schulfeste organi-
siert, Theaterstiicke inszeniert usw. Hierbei werden kiinstlerische Aus-
drucksweisen und Verfahren geschult, Présentationsformen getibt und die
Kontexte verschiedener Schiler unterschiedlicher kultureller Herkunft
kennengelernt. Der Beitrag des Kunstunterrichts zum Schulleben (Ausstel-
lungen im Schulhaus, Ausgestaltung von Veranstaltungen) représentiert da-
riber hinaus die Leistungen der Schiller nach auBen, speziell in der Wahr-
nehmung von Schulleitern, Eltern und Lernenden, was die Persénlichkeits-
kompetenz der Kinder stérkt.

Ziele: Kulturteilhabe und Bildkompetenz
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Im Hinblick aufden Umgang mit Kunstwerken sollen die Schiiler im Laufe der
Grundschulzeit fahig werden, Kunstwerke auszulegen, zu deuten und ansatzweise
zu interpretieren. Sie sollen lustvoll assoziative Zugénge finden kénnen und ver-
suchen, diese Beziige mit ihren eigenen Erfahrungen und ihrem Wirklichkeitser-
leben in Verbindung zu bringen.

Hierbei helfen exemplarische Kenntnisse tiber Kunstler und Epochen, die
sie im Laufe ihrer Grundschulzeit erwerben. Ein nachhaltiges Interesse an
Kunst stellt sich dann ein, wenn die Kinder von der Beschéftigung damit
profitieren, das heillt, wenn sie die Auseinandersetzung mit Kunstwerken
als personliche Bereicherung empfinden - sei es, indem sie Erkenntnisse
Uber ihr eigenes Dasein erhalten, ein Werk in seinem bildnerischen Geflige
genieRen kdnnen oder indem sie Impulse fur eigene Ausdrucksformen ge-
winnen. Vielleicht werden historische Gegebenheiten interessant, tber die
die Kunstwerke berichten, oder Gegenwartskunst fasziniert aufgrund von
Provokation und Ungewdhnlichem. Bei der Vermittlung von Kunstwerken
ist die Verzahnung von Produktion und Rezeption selbstverstdndlich. Das
heilt, dass die Lernenden sich einem Werk aktiv ndhern, evtl. selbst dazu
bildnerisch arbeiten usw. Im Anschluss wird Wert auf die Reflexion und die
Prasentation des &sthetisch-praktischen Tuns gelegt.

Produktive und rezeptive Bildkompetenzen

Sowohl rezeptiv als auch produktiv soll den Schilern Bildkompetenz ver-
mittelt werden. Im Hinblick auf die Bildproduktion bedeutet Bildkompe-
tenz, Fertigkeiten in der Anwendung unterschiedlicher bildnerischer Tech-
niken zu besitzen (z. B. grafisches, farbiges, rdumliches, szenisches, digitales
Gestalten), Sachverhalte altersaddquat darstellen zu kénnen, mit eigenen
Bildern Erfahrungen artikulieren und Bilder als visuelle Botschaften gestal-
ten zu kénnen. Dass in die Bildkompetenz auch die Medienkompetenz ein-
geschlossen ist, versteht sich von selbst.

Hinsichtlich der Bildrezeption bedeutet Bildkompetenz, dass die Schiler
zu Bildern einen persdnlichen Bezug hersteilen und diesen formulieren
kénnen, dass sie Bilder beschreiben (z. B. benennen der Bildgegenstdnde,
Machart, Komposition) und davon die jeweilige Wirkung von Bildern auf
den Betrachter ableiten sowie in Ansétzen verschiedene Bildfunktionen un-
terscheiden kénnen. Das bedeutet, die Kinder lernen,

« Bilder als Botschaften zu erkennen,
« Bildaussagen sprachlich zu formulieren und
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¢ die Verwendung von Bildern in unterschiedlichen Zusammenhéngen zu
reflektieren.

Die Verknupfung von Produktion, Rezeption und Reflexion ist ein Grund-
prinzip des Kunstunterrichts: Denn zur bildnerischen Praxis gehdért auch
das Anschauen von Kunstwerken, Alltagsobjekten, Medienbildern oder Ar-
chitektur. Die Reflexion uber Form und Funktion, Gestaltung und Wir-
kung, Komposition und Farbe, Rhythmus und Streuung, Ruhe und Span-
nung in den Bildern usw. wirkt wiederum auf das Gestaltungsvermdgen der
Kinder. Hierzu gehdrt auch das Reflektieren Gber die im Unterricht entstan-
denen Arbeiten, wozu auch eine gelungene Présentation in entscheidendem
MalRe beitragt.

Im Zentrum der Unterrichtssequenzen steht immer auch das Prasentie-
ren der bildnerischen Ergebnisse. Einerseits werden damit Prasentations-
formen kennen gelernt, und es wird die Kompetenz, Ausstellungen zu kon-
zipieren und zu organisieren, erworben. Andererseits verbindet sich mit
dem Vergleich der Arbeiten auch die Chance einer gemeinsamen Leis-
tungsbeurteilung. In eine Beurteilung der bildnerischen Leistung sind meh-
rere Faktoren einzubeziehen: Zu reflektieren ist immer das eigene astheti-
sche ,,Vorurteil“. Das heil’t, dass der persénliche ,,Geschmack® nicht in die
Bewertung einflieBen darf. Dariber hinaus ist der individuelle Leistungs-
fortschritt des Kindes zu beriicksichtigen, denn das Darstellungsvermdgen
der Kinder unterscheidet sich z. T. erheblich. Einziger MaRstab fir eine Be-
wertung der bildnerischen Leistung sollte keinesfalls die Féhigkeit zur ab-
bildgenauen Darstellung der Wirklichkeit sein, sondern vielmehr sollten
Kriterien wie Ideenfindung, Komposition, Ausdruck, Verwendung bildne-
rischer Mittel, Mitarbeit, Sozialverhalten usw. fir eine Bewertung herange-
zogen werden. Darliber hinaus ist eine Gesamtnote ausgewogen aus allen
Bereichen dsthetischer Praxis zu ermitteln (Zeichnen, Malen, plastisches
Gestalten, Bauen und Konstruieren, Umgang mit Medien, szenisches Spiel
usw.).

1.5 Voraussetzungen: Bildsprache verstehen

Gestalten bedeutet, einer Idee ein bestimmtes bildnerisches, musikalisches,
raumliches, korperliches usw. Erscheinungsbild zu geben. Dieses Kompo-
nieren unterliegt erlernbaren Regeln - unter Beriicksichtigung der bildneri-
schen Ausdrucksweisen von Kindern. Daher ist es von auflerordentlicher
Bedeutung, Uber eine genaue Kenntnis der Entwicklung des bildnerischen
Vermdgens zu verfugen. Die bildnerische Beschéftigung ist grundsétzlich
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fur Kinder von zentraler Bedeutung, weil sie hilft, sich mit der Umwelt und
dem Alltagsgeschehen, den eigenen Gefiihlen, den Wiinschen und Angsten
auseinanderzusetzen, denn eine Strukturierung und Ordnung des emotio-
nal gepragten Eindrucks muss dem bildnerischen Ausdruck vorangehen.
Daruber hinaus kénnen Inhalte mitgeteilt werden, die manchmal sprach-
lich nicht kommunizierbar sind - deshalb nicht, weil Sprache immer kon-
ventionalisiert ist, Bilder hingegen unmittelbar nicht Zensiertes zum Aus-
druck bringen kdénnen. Insofern kommt dem bildnerischen Gestalten in
mehrfacher Hinsicht eine besondere Bedeutung fir die Entwicklung des
Kindes zu: Es trdgt zur Aneignung von Wirklichkeit ebenso bei wie zu de-
ren Verarbeitung. Kinderzeichnungen sind zugleich Mittel zur Auseinan-
dersetzung mit der Umwelt aufbildnerische Weise. Die dargestellten Inhal-
te sind stets mit subjektiven Emotionen verknupft, die sich - individuell
verschieden - in den symbolischen Ausdrucksformen spiegeln.

Ordnen, strukturieren, gliedern
In bildnerischen Prozess, etwas von Innen nach AuBen zu bringen und ihm
in asthetischer Form Gestalt zu verleihen, wird geordnet, strukturiert und
gegliedert, um zu einer Form zu finden. Und innerhalb dieses Formfin-
dungsprozesses wird das Erlebte verarbeitet - in der Auseinandersetzung
mit dem Selbst und dem Anderen. Im Produktionsprozess beobachten wir
oftmals Versunkenheit und Konzentration, weil der ganze Mensch einbezo-
gen istund die volle Aufmerksamkeit im &sthetischen Tun gebunden ist.
Erlebnisse, die Kinder beschaftigen, finden sich in ihren Kinderbildern:
Ebenso wie Freunde und Familie, die gebaute Umwelt, Tiere, Kindergarten
oder Schule bestimmen die Fernsehbilder, Medienerlebnisse, immer wie-
derkehrende Feste sowie der Zyklus der Jahreszeiten das Alltagsleben der
Kinder und somit auch hdufig die Motivwahl. Die mit den jeweils darge-
stellten Inhalten stets verknupften Emotionen durchdringen alle Dimensio-
nen der kindlichen Entwicklung und finden ihren Niederschlag in den bild-
nerischen AuRerungen. Diese sind dabei nicht nur ,,Spiegel der Seele*, denn
die Reprdsentation von etwas durch ein bildnerisches Mittel beinhaltet das
Uber die Darstellung hinausgehende, spezifische gestalterische Element im
Produktionsprozess. Bildnerisches Tun ist nicht bloRe Transposition von
inneren Bildern in deren Vergegenstdndlichung, sondern wird durch den
Gestaltungsprozess und die damit einhergehenden emotionalen Implika-
tionen geprégt. Die Darstellung vermittelt Inhalte des Lebensgeschehens in
der Verschrankung von Motiv und gestalterischem Ausdruck und teilt da-

Grundlagen des Kunstunterrichts



durch symbolisch etwas Uber das Subjekt und seine Beziehungen zur Um-
welt mit.

Auch wenn ein altersanaloges Fortschreiten in der Bildsprache der Kin-
der offensichtlich ist, ist vor entsprechenden Alterszuordnungen jedoch zu
warnen. Denn Kinder entwickeln sich sehr unterschiedlich. Heterogene
Entwicklungsvoraussetzungen und Lebensbedingungen fihren zu ver-
schiedenen bildnerischen Leistungen, zu Entwicklungsspriingen und zum
Ubergehen bestimmter Entwicklungsphasen.

Bildsprache auf der Flache

Auch wenn etwa ab dem vierten Lebensjahr das formale Zeichengefiige ge-
festigt ist und die Darstellungsschemata stabil sind, ist die Darstellung noch
durch das motorische Tun und die Rhythmik im Zeichnen bestimmt. Be-
wegungsfreude, Darstellungsabsicht und Mitteilungscharakter sind konsti-
tutiv fur die Prozesse bildnerischen Gestaltens. Hinzu kommt bei vielen
zeichnerischen Aktivitdten das Moment der aktiven Verdnderung von
W irklichkeit, etwa Gegenstdnde mit Gesichtern lebendig werden zu lassen.
Diese sogenannte Anthropomorphisierung driickt die emotionale Verbin-
dung der Kinder zu Menschen oder Gegenstdnden aus. Zudem versuchen
Kinder sich selbst in dem Anderen zu sehen - etwa in der dargestellten Fi-
gur, im Haus, im Baum, im Tier usw., wobei Eigenes dem Anderen zuge-
schrieben wird und zur Selbstidentifikation fuhrt.

Bis zum sechsten Lebensjahr entwickelt das Kind allméhlich Zeichen und
Formen, die schlieBlich ein sicheres Darstellungsrepertoire fur diverse Aus-
drucksformen gewaéhrleisten. Betrachten wir exemplarisch die Entwicklung
der Menschdarstellung:

Zunéchst entstehen die sogenannten Kopffuliler, einigermaRen runde Gebilde
mit Zeichen im Inneren und nach auBen wegstrebenden Linien. Der Kopfsteht
fur den gesamten Mensch, der Mensch ist eine Einheit. Aus dieser Einheit heraus
;- greift das Kind nach aufRen und stellt sich auf die Beine. Punkte oder Kreise ste-
hen fur die Augen. Der Mensch wird sukzessiv ausdifferenziert mit Haaren, Oh-
f: ren, Nase, Mund und FiBen. Es spielt auch keine Rolle, ob das Kind plastiziert,
;; am Computer oder mit einem herkdmmlichen Stift auf Papier zeichnet: Die Dar-
; stellungsformen bleiben in ihrer Bildsprache gleich.
Die Phase bildnerischer Ausdrucksformen im mittleren Kindesalter wird in
der Regel als ,Schemaphase” gekennzeichnet. Einzelne Bildelemente wer-
den zunehmend an den Flachenkoordinaten orientiert ausgerichtet. Es ent-
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wickelt sich eine stabile, gerichtete und relationale Flachenorganisation. So
kann sich eine rdumliche Anordnung durch das Errichten von vertikalen
figurativen Elementen aufeiner horizontalen Stand- oder Bodenlinie erge-
ben. Viele Richtungsunterscheidungen tragen zur Erweiterung der Binnen-
differenzierungen bei. Wenn sich die Darstellungsorganisation der Kinder-
zeichnung stabilisiert hat, werden Bilderzadhlungen lesbar (Richter 1987,95).

Gestaltungswechsel

Auffalliges Merkmal im Verlauf der bildnerischen Entwicklung wéhrend
der ersten Schuljahre ist der Gestaltungswechsel vom anschaulich-expressi-
ven Charakter zum ausformulierten, schematischen Organisationsstil.
W éhrend in den ersten beiden Schuljahren, so Richter (1987, 59), die Bild-
struktur von anschaulich-bildhaften Lésungen geprégt ist, hdngt die nach-
folgende Struktur zunehmend von intellektuell-operatorischen Organisati-
onsformen ab, die assoziatives Kombinieren symbolischer Vorstellungen als
zeichnerische Konstrukte ermdglichen (s. Abb. 1.2 und 1.3). Die beiden
Darstellungen spiegeln deutlich den formalen und intentionalen Wandel
der kindlichen Bildsprache. Wé&hrend im linken Bild die Figur eher vom
kindlichen Wissen lber die Menschdarstellung zeugt (Korperteile, Glied-
malen usw.) und so auch additiv zusammengesetzt wird, gestaltet der
Drittklassler (rechts) die Person als einheitliches Ganzes mit vielen Details,
maoglichst wirklichkeitsgetreu, basierend auch exakter Beobachtung.

Abb. 1.2: Familie (Ina, 7 Jahre) Abb. 1.3: Portrat (Arthur, 11 Jahre)
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Die Erstklésslerin zeichnet den Kopf, setzt Hals Korper, Arme, Hénde, Ho-
se, Beine, Socken und Schuhe Stick fir Stiick hinzu und ordnet die Person
in der Regel aufder Bodenlinie an. Einfache Symbole fir das Gemeinte wie
Augen, Nase, Mund, Hénde sind vollig ausreichend. Der Junge hingegen
legt Wert auf eine korrekte Farbigkeit (Hautfarbe), eine perspektivische
Darstellung der Nase, einen fein gezeichneten Mund, differenzierte Augen,
Augenbrauen, einen Zusammenhang von Kdrper, Hals und Kopfusw. Hier
zeigt sich im Gegensatz zur fréhlichen, expressiven Figurengruppe eine
ernsthafte, exakt wahrgenommene Selbstdarstellung.

W aéhrend zu Beginn der Zeichentétigkeit zunéchst vorrangig grafisch ge-
staltet wird und die Farbwahl meist dem linearen Tun untergeordnet ist,
zeigt sich haufig im Vorschulalter und in den ersten Schuljahren eine groRe
Freude an den Lieblingsfarben, die unabhdngig vom Dargestellten verwen-
det werden. Erst allméhlich entsteht ein Interesse an wirklichkeitsnaher
Farbgebung, die sich in der Verwendung von Gegenstandsfarben aufert.
Das Interesse gilt nun einer mdglichst detailgenauen Wiedergabe der Wirk-
lichkeit. Der Mensch wird in seinen Bewegungen beobachtet und entspre-
chend dargestellt: Die Figur ist eine Einheit, die gedreht werden kann und
sich variierend im Profil oder von vorne zeigt. Parallel zu dieser Entwick-
lung bleibt allerdings das Interesse an Materialien und Farben, Kontrasten,
Bewegung, Rhythmus, Oberfladchen usw. erhalten. So kann es durchaus vor-
kommen, dass die bildnerische Intention beim Gestalten einem prozessua-
len Darstellungsinteresse folgt, das an Bildwirkungen und Bildverdnderun-
gen orientiert ist und weniger an bestimmten Ausdrucksbedirfnissen. Vie-
le Kinder stellen auch ungegenstédndliche Bilder her, die aus der Freude an
der Farbe, am Material oder an der Bewegung resultieren.

Bildsprache im Raum

Das Formen, Bauen, Basteln, Sammeln und Ordnen sind Bereiche &stheti-
schen Verhaltens, genauso wie das Zeichnen und Malen. Mit bestimmten
Materialeigenschaften oder Handlungsformen im Umgang mit Gegenstén-
den verbinden sich jeweils spezifische Gestaltungspotenziale. Das dreidi-
mensionale Tun nimmt im Grundschulalter breiten Raum ein, so dass eine
Steigerung der entsprechenden Fé&higkeiten zum Bauen, Basteln, Sammeln
usw. ebenso gefdrdert werden muss wie das Zeichnen und Malen. Das
rdumliche Gestalten beginnt mit der Materialsuche, vielleicht auch damit,
eine Materialsammlung anzulegen. Das Sammeln ist fir Kinder aus ver-
schiedenen Grinden bedeutungsvoll: Sammlungsgegenstdnde dienen un-
ter anderem als Erinnerungsstiicke, die Entdeckungen, Erfahrungen und

Bildsprache:
Entwicklung der
Darsieilungsfonn
und Farbigkeit
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Entwicklung rdum-
lichen Gestalten*:
hauen- formen,
konstruieren

Handlungen représentieren. Sie kénnen Erlebnisse gedanklich wachrufen
und dokumentieren zugleich die individuelle Entwicklung. Dadurch kdn-
nen Sammlungsobjekte zwischen der AulRenwelt und der Vorstellung von
Geschehnissen im Inneren vermitteln. Sammlungsobjekte bieten haufig ei-
nen bestimmten &sthetischen Reiz, der visuell, haptisch oder olfaktorisch
sein kann.

Mit dem Sammeln eng verbunden ist das Ordnen. Gesammelte Materia-
lien und Gegenstdnde werden nicht wie beim Basteln umgestaltet, sondern
in irgendeiner Weise aufbewahrt. Beim Zusammenstellen bilden sich Ord-
nungen, die allerdings hdufig keinen erkennbaren GesetzméRigkeiten un-
terliegen. Aufreihen, Stapeln, H&ufen, Schichten, Aneinanderlegen usw.
sind Handlungsschemata, die dazu fiihren, sich Wissen lber die Dinge an-
zueignen und zu klassifizieren. Beim Gestalten mit den gesammelten Stu-
cken werden Gegenstédnde ihres urspringlichen Funktionszusammenhangs
enthoben und in einen neuen Kontext eingebettet. Dennoch bleibt das Wis-
sen um die eigentliche Funktion der Dinge erhalten.

Plastisch formen und skulptieren

Beim Formen mit Ton oder Erde, Knete oder Sand zeigt sich die Bildspra-
che der Grundschulkinder &hnlich wie beim Zeichnen und Malen. Die Fi-
guren werden h&ufig zunédchst aufder Flache Stiick fiir Stiick zusammenge-
setzt, pragnante Merkmale hervorgehoben. Einfache Tierformen bieten
sich an, erste Erfahrungen mit plastischen Materialien zu sammeln. Sukzes-
siv kdnnen komplexere Elemente hergestellt werden, die auch mit einem
Zugewinn an technischem Wissen und Kénnen einhergehen - etwa den
Bedingungen, die fur einen keramischen Brand erforderlich sind. Das plas-
tische Tun kann mit Ton und anderen Materialien wie Papiermaschee ent-
wickelt und beispielsweise fur die Gestaltung von Spielfiguren genutzt wer-
den.

Skulpturale Verfahren anzuwenden, also abtragend zu arbeiten, fallt
Grundschulkindern recht schwer, da ein erhebliches MaR an abstrahieren-
dem Vorstellungsvermdgen notwendig ist, um etwa aus einem Stiick Seife
eine Form herauszuarbeiten. Zumindest in Ansatzen, beim Schnitzen von
Asten oder in weichem Holz sollte auch das skulpturale Arbeiten gelernt
werden. Zum Ende der Grundschulzeit kann es gelingen, aus einfach zu
bearbeitenden Materialien wie Schaumstoff oder Bauschaum, Gips oder
Knete Gegenstdnde mit klaren Formumrissen herauszumodellieren.
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Bauen und konstruieren

Rauminstallationen sind hingegen mit Grundschulkindern sehr gut mog-
lich, denn Sechs- bis Zwdlfjahrige lieben Bau- und Konstruktionsspiele.

Diese zeigen sich im Herrichten von Rdumen
* mit Decken und Tuchern,
Kisten und Brettern,
im Produzieren von Gegenstdnden wie Puppen,

* beim Spielen im Sand und mit anderen Naturmaterialien oder aber

« als angeleitetes Tun, wie etwa im Modellbau.

Hier bieten sich konstruktive Verfahren mit Papier und
Pappe an, um damit zu gestalten.

Wahrend im Umgang mit Alltagsgegenstdnden, Abfall-
produkten und Naturstoffen das entdeckende Tun im Zen-
trum steht, werden die Kinder mit industriell gefertigten
Spielprodukten angeleitet, ihre baulichen und technischen
Fertigkeiten zu entwickeln. Raumlichkeit wird durch die
eigene Bautdtigkeit erlebbar und verfiigbar gemacht. Das
Ausprobieren ungewohnter Lésungswege und die Antizi-
pation von Ldsungsprinzipien fordern das technische Ver-
stdndnis. Die intensive und ausgeprégte Bautétigkeit zeich-
net sich durch differenzierte Funktionalitat und Konstruk-
tionsvielfalt sowie durch eine formenreiche Bausprache
und durch Raumausdehnung aus. Improvisiertes, sponta-
nes Gestalten mit unterschiedlichen Materialien fordert
das Umdenken und Neuorganisieren von bestimmten
Funktionen - so kénnen der Tunnel aus Papprollen und
die Brucke aus Kiichenutensilien ein hervorragendes Spiel-
feld fur kleine Autos bedeuten.

Natur, Medien und Spielformen

Abb. 1.4: Fliegendes Pferd
(Rosanna, 8 Jahre)

Spezielle Bedeutung erhalten im unkonventionellen Umgang mit Gegen-
standen und Materialien die Naturstoffe, da sie zugleich immer auch eine
Beschaftigung mit Natur implizieren. Das Sammeln von Bliten und St6-
cken, Friuchten und Steinen und dhnlichen Dingen als Voraussetzung der
Gestaltung tragt dazu bei, sich mit Naturphdnomenen zu befassen und es
kann anregen, das Verhdltnis des Menschen zur Natur auf verschiedenen
Ebenen zu reflektieren. Asthetische Erfahrungen mitund in der Natur kon-
nen dazu beitragen, die NaturWahrnehmung zu schéarfen, sowie das Mate-

rial der Natur als Gestaltungsmittel zu erkennen.

Voraussetzungen: Bildsprache verstehen
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Der sukzessiv sich erweiternde Mediengebrauch und diverse Varianten
szenischen Spiels kdnnen beispielsweise am Ende der Grundschulzeit in ei-
ne Trickfilmproduktion minden. Gerade die selbststindige Entwicklung
einer Projektidee, die Durchfihrung und Prasentation eines Projekts ist ein
wichtiges Ziel im Kunstunterricht am Ende der Grundschulzeit.

1.6 AsthetischesVermaogen: Spiel, Wissbegier, Sinnsuche
Kinder besitzen im Vorschulalter und in den ersten Jahren der Grundschul-
zeit groRes Vertrauen in ihre bildnerischen Fahigkeiten. Sie malen und
zeichnen mit enormer Ausdruckskraft, spontan, direkt und originell. Im-
mer wiederwird in der kunstpaddagogischen Literatur beklagt, dass die Aus-
drucksfahigkeiten der Schiller mit der Schemaphase am Ende der Grund-
schulzeit konventioneller werden und dass der Gestaltungswille abnimmt.
Als Ursache werden defizitdre wirklichkeitsanaloge Darstellungsfédhigkeiten
genannt, die den Wunsch nach gegenstandsgetreuer Abbildung nichteinzu-
16sen vermdgen. Allerdings kdnnte es ebenfalls sein, dass sich das Interesse
der Kinder und Jugendlichen einfach nur auf andere Ausdrucksbereiche
verlagert (z.B. Kleidung, Schmuck) oder dass die Schuler ihrem Mittei-
lungs- und Kommunikationsbedirfnis nun bevorzugt sprachlich nach-
kommen (z. B. Tagebuch schreiben).

Die Bildsprache der Kinder veréndert sich gegen Ende der Grundschul-
zeit.

Eswird nicht mehr nur unmittelbar dargestellt - spontan, klar, lebendig und
pragnant, sondern auch tUber das Dargestellte reflektiert: Das Werk soll der Wiirk-
lichkeit entsprechen, mdglichst exakt abbilden, einen bestimmten Ausdruck ver-
mitteln usw.

Die eigenen Anspriiche an das bildnerische Vermdgen wachsen, es wird
verglichen, geprift und nach immer neuen Ausdrucksformen gesucht. Fir
das gezielte und bewusste Gestalten bendétigen die Kinder am Ende der
Grundschulzeit nicht nur Hilfestellung, um ihr zeichnerisches Kénnen zu
verbessern, sie brauchen auch zeitgeméRe Angebote, um weiterhin mit En-
gagement und Intensitdt zu gestalten. Beispielsweise konnten der Wunsch
nach Realitdtsorientierung, Detailgenauigkeit und perspektivischer Dar-
stellung auch mit Hilfe der Fotografie eingeldst werden. Das unmittelbare
Zeichnen, Malen und Umgestalten erlaubt das Darstellen unmaéglicher, fan-
tastischer, witziger Motive und Geschichten. Das Verfremden von Objekten
ist eine weitere Mdglichkeit, einerseits dem Wunsch nach Abbildgenauig-
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keit zu entsprechen, andererseits aber auch kreative Bildideen zu ent-
wickeln.

Asthetisches Verhalten und bildnerische Entwicklung

Die Begriffe ,asthetisches Verhalten, ,bildnerische Entwicklung“ oder
,Bildsprache* machen deutlich, dass sich das Fortschreiten gestalterischen
Tuns nichtnur aufdas Zeichnen beschranken ldsst, sondern auch die weite-
ren Bereiche asthetischer Praxis umfasst.

Im dsthetischen Verhalten durchdringen sich spielerische und gestalteri-
sche Produktionsprozesse. Die Intensitdt des dsthetischen Verhaltens hdngt
mit der stark ausgeprégten Spielfahigkeit zusammen. Spielen ist auch noch
in diesem Alter die Hauptbeschaftigung der Kinder, die hervorragend be-
herrscht wird. Erfahren &sthetische Verhaltensweisen wie Bauen, Basteln,
Sammeln u. A. keine kontinuierliche Férderung, treten sie als dsthetische
Ausdrucksmittel zum Ende der Kindheit meist wieder in den Hintergrund.
In diesem Alter ist nicht nur eine spezielle Veranlagung fir produktives &s-
thetisches Verhalten festzustellen, auch die Fahigkeit zum rezeptiven Kunst-
erfahren ist eine besondere. Denn mit der Spielfdhigkeit geht einher, dass
Kinder fir dsthetische Erfahrungen besonders empfénglich sind, denn so-
wohl symbolbildendes Vermdgen, Flexibilitdit und Fantasietatigkeit, als
auch wechselnde Symbolhandlungen, neuartige Bedeutungszuweisungen,
Verfremdungen und Umbildungen prdgen Verhaltensweisen im Spiel, die
von dsthetischen Prozessen durchdrungen sind.

Grundschulkinder zeigen sich vorwiegend offen, unvoreingenommen
und interessiert gegeniiber Kunstwerken. Aus dem Blickwinkel von Er-
wachsenen sind die Wirklichkeitsmodelle von Kindern im Aufbau befind-
lich und somit wenig gefestigt, fir die Kinder sind ihre Wirklichkeitsmo-
delle vollstandig und stabil. Aufgrund der weniger tradierten Vorstellungen
von Wirklichkeit sind Grundschiiler meist neugieriger und aufgeschlosse-
ner gegeniber allem Fremden und Neuen als Jugendliche und Erwachsene.
Die kindlichen Wahrnehmungsraster fuBen zwar aufeinem engeren Erfah-
rungsspektrum, erlauben jedoch zugleich weniger vorgefasste und katego-
risierte Sichtweisen. Ihr intrinsisch motiviertes, drdngendes Bedirfnis nach
Erfahrung, Wissen und Weltaneignung zeigt sich u.a. auch in der Suche
nach Widerstdndigem, nach Irritation, in der Differenz zum Anderen (vgl.
u.a. Rumpf 1991). Je nach Anregungen, die dem Kind zur Verfiigung gestellt
werden, kann es Neues dazulernen. AuRerdem bereitet Kindern die Suche
nach Sinngebung als genuin menschlicher Tétigkeit Freude. Diese Form der
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Sinnkonstitution stellt bei der Begegnung mit Kunst eine besondere Her-
ausforderung dar.

Die Suche nach Widerstand, Differenz und Komplexitdt wird dabei eben-
so angesprochen wie Momente von Uberraschung und Spannung. Offene
Bedeutungszuweisungen und Mdglichkeiten des Sinnstiftens kommen dem
kindlichen Forscherdrang entgegen. Und das Erproben vielféltiger Produk-
tionsverfahren entspricht dem alterstypischen Verlangen nach Experiment
und Exploration.

Neugier und Experiment

Kinder verfugen tber dsthetische F&higkeiten, die spédter von einseitig kog-
nitiven und sprachlich-diskursiven Zugangen zur Wirklichkeit Gberlagert
werden. Die spezifische Disposition flr &sthetisches Verhalten in der mitt-
leren Kindheit geht mit den Bedirfnissen der Kinder nach Teilhabe an der
Wirklichkeit einher:

* Neugier,

» Wissbegier,

» Experimentieren und Entdecken,

* Aufmerksam werden,

Sinnstiften,

* Umdeuten,

« Variieren noch nicht festgelegter Bedeutungen,

« Offenheit gegenliber Unbekanntem usw.

bedingen das &sthetische Vermdgen. Diese Féhigkeiten und Verhaltenswei-
sen lassen sich schwer fassen, wéhrend etwa kognitive F&higkeiten messbar,
prifbar und darstellbar sind. Vor allem im Kontext Schule dominiert die
kognitive Leistung Uber die sinnlich-symbolische, anschauliche und leib-
liche Fundierung von Wissen und Handeln und vernachléssigt die Viel-
gestalt der kindlichen Erlebens- und Ausdrucksformen. Zu Beginn der
Grundschulzeit verfugen die Kinder Uber fantasievolles Denken, Uber sinn-
lich-symbolische Zugriffsweisen auf Wirklichkeit, die von Anschauung,
Empathie, Imagination und leibsinnlicher Wahrnehmung bzw. Erfahrung
getragen werden.

Flexibilitat, Intensitat und Lebenswelt

Im Spiel wie auch im Gestalten findet ein Prozess statt, der von Intensitét
und Flexibilitat, von Vergnigen und ausgeprégter Intentionalitit sowie von
fantasievoller Vorstellungsbildung gekennzeichnet ist. Gemeinsamer Nen-
ner von spielerischem und bildnerischem Verhalten ist aus psychologi-

Grundlagen des Kunstunterrichts



schem Blickwinkel deren Funktion fir das Kind, namlich die handelnde
Auseinandersetzung mit der Lebenswelt. Darin eingeschlossen sind die Re-
kapitulation und Verarbeitung von Lebensgeschehen sowie die Aneignung
und die symbolische Konstruktion von Wirklichkeit.

Im spielerischen ,,So tun, als ob“werden ebenso wie etwa beim Zeichnen und

Malen, Bauen und Basteln Wirklichkeitsszenarien entworfen, die Fantasietatig-
keitund Symbolbildung voraussetzen und fordern. Es eréffnen sich Mdglichkei-
ten zum Anderssein, zum Probehandeln und zur Antizipation von Wirklichkeit.

Will man die &sthetischen Potenziale der Kinder fordern, gilt es, bei ihrem
altersspezifischen Ausdrucksvermdgen anzusetzen und Angebote zu ma-
chen, das Ausdrucksrepertoire zu erweitern. Ebenso wie Sprache durch Ho-
ren und Sprechen und Schreiben und Lesen ausgebildet wird, istes notwen-
dig, das bildnerische Vermdgen yon Kindern aufmadglichst vielfaltige Weise
zu fordern, auch durch die Beschéftigung mit Bildender Kunst und gestalte-
ten Alltagsph&nomenen sowie gebauter Umwelt.

In einem Lebensumfeld, das sich permanent &ndert, &ndern sich auch die
Ausdrucksbedirfnisse der Kinder und Jugendlichen. Dies spiegelt sich
nichtnur in gewdhlten Motiven. Computerspiele und Werbegrafiken, Fern-
sehbilder und Videofilme pragen das &sthetische Verhalten vermutlich ahn-
lieh wie das IKEA-Design und die Autoindustrie. Ein Unterricht, der sich
an aktuellen asthetischen Interessen ausrichtet, kann dazu beitragen, dass
die Lernenden die bildnerische Mitteilung als persénliche Bereicherung er-
fahren - etwa im Hinblick auf berufliche Perspektiven: Der Friseur muss
zum Entwerfen neuer Haarschnitte Skizzen machen, die Landschaftsgért-
nerin sollte einen Garten entwerfen, der Schreiner muss ein Mébelstuck
zeichnen oder der Schneider ein Kleidungsstiick entwickeln kénnen. In vie-
len Berufen ist das bildnerische Gestalten eine professionelle Notwendig-
keit - ganz abgesehen von Bilhnenbildnern, Designern oder Architekten
usw., deren Basis generell das Zeichnen ist. Wird diese immense Bedeutung
des Kunstunterrichts fur das spétere Leben vermittelt, sind die Schiler eher
bereit, das Fach ernst zu nehmen, sich zu konzentrieren und Anstrengungs-
bereitschaft zu zeigen.

1.7 Konsequenzen: Zeitgemal} unterrichten

Die Anforderungen an einen gelingenden Kunstunterricht sind hoch: Die
Unterrichtsinhalte werden zwar von den Lehrplédnen vorgeschrieben, doch
sie sind abhédngig von Zielgruppen, Institutionen, aktuellen Umstdnden
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usw. Dazu existiert eine immense Diskrepanz zwischen dem Unter-
richtsalltag und den immer neu formulierten theoretischen Ansprichen.
Heterogene curriculare Vorgaben erschweren die Orientierung, insbeson-
dere in ihrer Neuformulierung als Standards. Bildungspolitisch und meist
auch von Eltern- und Schilerseite wird dem Fach wenig Relevanz zugespro-
chen, so dass immer neue Argumente die Bedeutung des Faches zu unter-
mauern versuchen.

Lehrende erhalten groRen Handlungsspielraum zwischen dem Uben und
dem Experimentieren, eng geplanten und offenen Unterrichtssettings eben-
so wie in der Beurteilung. Die Leistungsbewertung setzt die kontinuierliche
Begleitung der Kinder voraus. Eingehende Lernstanddiagnosen und die in-
dividuelle Forderung der Schiler sollen fester Bestandteil des Unterrichts
sein. Kunsthefte, Tagebiicher, Ausstellungen und verschiedene Prasentati-
onsformen tragen zur Wertschatzung der Schilerleistungen bei und helfen,
einen Kunstunterricht zu gestalten, der fur alle Schiler persdnlich bedeut-
sam und nachhaltig bereichernd ist. Denn nur wenn es gelingt, das Kind zu
begeistern und zu beriihren, k6nnen kreatives Vermdgen und alternatives
Denken entwickelt werden.

Spontaneitéat, Zufall und kalkulierte Gestalt

Als eine spezielle Herausforderung des Kunstunterrichts erweist sich im-
mer wieder der Spagat zwischen einer streng operationalisierten Vermitt-
lung von Lerninhalten (z. B. Einiben bildnerischer Mittel, Kenntnisse tber
tjle Verarbeitung von Werkstoffen, Erlernen von Deutungsrepertoires) und
dem Kkreativen, experimentellen, spontanen Schaffensprozess. Das Erpro-
ben vielféltiger Produktionsverfahren wird beim Experimentieren ebenso
angesprochen wie der Moment von Uberraschung und Spannung. Ziel des
Experimentierens im Kunstunterricht ist es, durch das experimentelle Han-
deln die Bildsprache der Schiiler zu erweitern und neue, unkonventionelle
Ausdrucksmuster oder spezielle &sthetische Reize zu erzielen. Hierbei wer-
den entsprechende Techniken erprobt, Wirkungen beobachtet, analysiert
und ausgewahlt. Im Experiment werden neue Materialien ausprobiert, es
wird optischen Reizen nachgespirt, um die entwickelte Zeichensprache in
die Bildkonzepte aufzunehmen. Spezifische Materialreize bieten bestimmte
Erfahrungs- und Erkenntnischancen, Zufédlle und Stérungen, die Ausdeu-
tung der Formbildungen und subjektive Deutungsmuster bestimmen den
Produktionsprozess. Dem Experimentieren kommt also eine wichtige
Funktion zu: Die aus dem Experiment mit unterschiedlichen Materialien,
Mitteln und Verfahren resultierenden stofflichen Reize fordern in besonde-
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rer Weise zum 4&sthetischen Tun auf, stoBen Ideen und Gedanken an. Aller-
dings: Experimenteller Umgang mit Gestaltungsmitteln kann leicht zur Ef-
fekthascherei werden, wenn es lediglich darum geht, einen vordergrindig
sensationellen &sthetischen Reiz herzustellen. Ohne eine Reflexion der kal-
kuliert eingesetzten formalen Ergebnisse hinsichtlich ihres Ausdruckswer-
tes, bleibt das Experiment folgenlos fir der Erkenntnisgewinn der Schiler.
Die Bedeutung grafischer Spuren oder der Bezug von Motiv und Gestaltge-
bung mussen diskutiert werden. Andernfalls fithrt das Experimentieren zu
beliebiger Spielerei.

Freirdume fur gestalterisches Handeln

Bildnerische Erfahrungen bendétigen Freirdume zum Experimentieren und
Erforschen sowie zum intensiven Befasstsein mit kunstlerischen Aus-
drucksformen. Offene Handlungsformen und Werkstattunterricht kénnen
die herkdmmlichen Methoden des Kunstunterrichts ergdnzen, denn gerade
der Kunstunterricht bietet die Mdglichkeit, Lerninhalte nicht kleinschrittig
und operationalisiert zu offerieren, sondern sogenannte Kunstnahe Metho-
den anzuwenden, ,werkstattorientierte* Lehrformen, die sich am experi-
mentellen, individuellen Tun der Schiler orientieren und die sich die Wiss-
begier, Neugierde, die Lust zum Experiment und den Forscherdrang von
Kindern nutzbar machen. Kinder bendétigen vor allem geniigend Material,
um vielerlei einfache grafische, malerische, plastische und spielerisch-kon-
struktive Gestaltungsmdoglichkeiten erproben zu kénnen. Es sollte eine Ma-
terialvielfalt geboten werden, die das Experimentieren ebenso erlaubt wie
eine grindliche Materialkenntnis.

Das selbststdndige Erfahren und Erproben von Farben, Pinseln und an-
deren Zeichengeréten, plastischen Massen, Holz, N&geln usw. erfordert eine
sorgsame Arbeitsorganisation, die eingehend mit den Kindern geubt wer-
den muss. In einer Materialuberflutung ist kein Werkstoffmehr interessant,
ebenso wie zu wenig Fulle oder auch zu viel Vorbereitungsaufwand die Lust
am bildnerischen Tun erheblich schmélern kann. Deshalb sollte in zweierlei
Hinsicht beachtet werden: Einerseits bendtigen Kinder neue Anregungen,
das heil3t, immer wieder kann ein neues Malmittel oder ein neues Arbeits-
gerdt hinzukommen, so dass zugleich die Motivation zum bildnerischen
Gestalten neue Impulse erhédlt. Andererseits muss der Arbeitsplatz in einer
Weise organisiert sein, dass Gestaltungsvorhaben ohne grofen Aufwand
realisiert werden kénnen. Eine gute Organisation und Ordnung der Materi-
alien ist Voraussetzung, um mit zwei, drei Handgriffen den Arbeitsplatz in
eine kiinstlerische Werkstatt zu verwandeln.

Konsequenzen: ZeitgemaR unterrichten
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Jedoch: Es muss auch Unterrichtsphasen geben, in denen die Kinder be-
stimmte Techniken und Verfahren lernen und tben. Handwerkliches Kén-
nen, das Beherrschen von Techniken und Verfahren, Gestaltungskompe-
tenz und der souverdne Umgang mit Kunstwerken, Alltagsbildern, Archi-
tektur und Design fordern das Selbstbewusstsein und stdrken das
bildnerische Tun. Hierfur bedarf es sachlicher Erklarungen und Erlaute-
rungen, Kriterien zum Betrachten von Bildern, Strukturen zum handwerk-
lichen Vorgehen und zum sorgsamen Umgang mit Werkzeugen und Gera-
ten. Kinder bendtigen Sicherheit in ihrer Gestaltungskompetenz und im
Umgang mit Techniken und Verfahren. Diese Sachkompetenz ist notwen-
dige Voraussetzung fur offene, experimentelle Prozesse.

Fir eine zielorientiert vermittelte Sachkompetenz gibt es immer wieder
Phasen, die der klassischen Unterrichtsstruktur (Anstof3/Motivation/Ein-
stieg, Erarbeitung/Auswertung/Reflexion, Transfer) folgen, z.B. wenn ein
Kunstwerk betrachtet wird, wenn bestimmte Techniken und Verfahren ein-
gefuhrt werden oder ein Thema gestalterisch bearbeitet und gelést werden
soll.

Facherverbindendes Arbeiten

Interdisziplindres Arbeiten im Kunstunterricht ist in zweierlei Hinsicht eine

Chance: Erstens bietet die Kunst vielerlei thematische Bezlge in andere Fé&-

cher hinein, die es erlauben, Verknipfungen herzustellen, Beziehungen zu

erkennen und sich umfassend einem Sachgebiet in seiner Komplexitdt und

Vielschichtigkeit zu ndhern. Beispiele hierfur sind:

¢ Werke aus Naturmaterialien, die Korrelationen zum Sachunterricht

aufweisen,

Bildergeschichten, die Texte im Deutschunterricht integrieren,

« Zahlenfolgen in der Kunst, die sich im Mathematikunterricht erarbeiten
lassen,

« historische Kunstwerke mit biblischen Motiven, die im Fach Religion

besprochen werden kénnen,
¢ Klangskulpturen, die den Transfer zum Musikunterricht anbieten.

Zweitens ermdglicht interdisziplindres Arbeiten eine flexiblere Stundenver-
teilung im Lehrplan, so dass ldngere Arbeitsphasen als im 45-minitigen
Unterricht mdéglich sind.

Im Grundschulunterricht bietet sich eine interdisziplindre Themenwahl
insbesondere dann an, wenn die verschiedenen Facher ohnehin in der
Hand einer Lehrerin liegen. Vielfach knipfen die Themen des Kunstunter-
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richts an der Lebenswelt der Kinder an, manchmal ergeben sich automa-
tisch folgerichtige Anschliisse an den Deutsch- oder Sachunterricht:
Mensch, Umwelt, Jahreszeiten, Natur, Blcher usw. sind nur wenige The-
men, die sich fir das interdisziplindre Arbeiten anbieten.

Kreativitat fordern

Die Férderung kreativer Kompetenzen zielt auf die Einfalls- und Denkflus-
sigkeit und auf die Qualitat der Ideen. Als weitere kreative Kompetenz ist
die Originalitat festzuhalten, die sich in unkonventionellen bildnerischen
Umsetzungen und Interpretationsvarianten zeigt. Problemsensitivitat zu
fordern heillt, Empathie fiur das Dargestellte (in Rezeption und Produktion)
zu schaffen, sowohl fiir Farbe, Form, Komposition - aber auch Einfih-
lungsvermdgen in Bildszenen/Bildgegenstdnde zu entwickeln. Anregungen
fur die Imaginationsfahigkeit beférdern ebenso die kreative Kompetenz wie
das Durchhaltevermdgen und die Anstrengungsbereitschaft. Neugier, Inte-
resse, Uberraschung, Humor, Inkongruenzen verbinden zu kénnen, Selbst-
stdndigkeit, Toleranz und das Ertragen von mehrdeutigen Sachverhalten,
anderen Meinungen usw. zeichnet zudem die kreative Person aus, Eigen-
schaften, die es zu unterstutzen gilt.

Der Stolz auf das Hervorgebrachte und das damit verbundene Erfolgser-
lebnis starken die Personlichkeit in besonderem MaRe. Die Freude iiber
selbststdndige Losungen motiviert, auch in anderen Bereichen aktiv, flexi-
bel, innovativ und eigenstdndig mit Problemen umzugehen. Insbesondere
in schwierigen Lebensphasen, die ldentitatskrisen mit sich bringen, wirken
sich die mit den Gestaltungsprozessen verbundenen Erfahrungen positiv
fur das Selbst aus und zeigen sich in Selbstbewusstsein und Zufriedenheit.
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