miA UNIVERSITAT 8
AUGSBURG

Universitatsbibliothek OPUS AUGSBURG

Kinderzeichnung im Wandel

Constanze Kirchner

Angaben zur Veroffentlichung / Publication details:

Kirchner, Constanze. 2008. “Kinderzeichnung im Wandel.” In Kunstpddagogik im Projekt der
allgemeinen Bildung, edited by Johannes Kirschenmann, Frank Schulz, and Hubert Sowa, 82-97.
Minchen: kopaed.

Nutzungsbedingungen / Terms of use: licgercopyright

SO,
Dieses Dokument wird unter folgenden Bedingungen zur Verfiligung gestellt: / This document is made available under these conditions:

48\
Deutsches Urheberrecht i &
Weitere Informationen finden Sie unter: / For more information see: d-;’!;' T -
YU

https://www.uni-augsburg.de/de/organisation/bibliothek/publizieren-zitieren-archivieren/publiz/ Ve
#\

A T


https://www.uni-augsburg.de/de/organisation/bibliothek/publizieren-zitieren-archivieren/publiz/

Kirchner,ConstanzeKinderzeichnungm Wandel.In:
KirschenmannJohannesbchulz,Frank/Sowa,Hubert:

82 Kunstpadagogilkm ProjektderallgemeinerBildung. Miinchen
2006,S.82-97

1.1.6 Kinderzeichnung im Wandel

Constanze Kirchner

Nicht nur die Medien préigen Lebensgewohnheiten, auch verschiedene gesellschaftliche
Bedingungen fiihren zu neuen Lebensentwiirfen und verinderten Kindheitserfahrungen.
Versteht man die Kinder- wie auch die Jugendzeichnung als Aneignung, Verarbeitung
und Darstellung von Lebensgeschehen sowie als Ausdruck interner Lebensentwiirfe, ist
davon auszugehen, dass auch die Zeichnung von Kindern und Jugendlichen einem kul-
turellen Wandel unterliegt und insofern immer weiterer Untersuchung und erneuter Be-
trachtung bedarf.

Hierzu ein Beispiel: Niels und Christian zeichnen im Unterricht von Birgit Kubiak die
Ereignisse des 11. Septembers 2001 — zwei Wochen nach der Katastrophe. Die beiden
Zeichnungen zeigen jeweils zwei Hieger, die die Tiirme angreifen, sowie zahlreiche
Helfer im Einsatz. Auffallend ist, dass keinerlei Menschen in den Twintowers zu sehen
smd..Zwar wissen die Kinder, dass die Leute zum Teil aus den Fenstern gestiirzt sind,
um sich Zl‘l retten, und dass es viele Tote gab, doch sie stellen sie nicht dar. Die Zeich-
nungen spiegeln Betroffenheit und innerliche Beschiftigung mit dem Ungliick, zugleich
aber auch die mediale Transformation: Denn im Fernsehen waren immer wieder diesel-

gen Bélder des Geschet‘len§ zu sehen - die Maschinen im Anflug, erst sackte der eine,
ann der andere Turm in sich Zusammen, stiirzende Menschen sind nicht zu sehen.

In seinem Aufsatz »Alters
(1987, S. 44 ff) auf den

bunden auf die Bedeuty

typische bildnerische Verhaltensweisen?« weist Giinther Regel

Waf'1de1 entwicklungspsychologischer Einsichten und damit ver-
ng dieses Wandels fiir den Kunstunterricht hin.

Nils (7 Jahre) und
Christian (8 Jahre):
Zeichnungen zum
11. September 2001
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E.r betont, dass sich schon lange revidierte Erkenntnisse aus der Entwicklungspsycholo-
gie hartnickig in Bezug auf kindliches bildnerisches Tun halten — und dies nicht nur in
der Schulpraxis, sondern auch in theoretischen Kontexten.

_ An diesem Votum hat sich bis heute wenig geéndert: In vielen Schulen herrscht noch
un.mer die tradierte Auffassung vor, dass sich die kognitive Entwicklung vermeintlich am
Zemhflerischen Entwicklungsstand zeigt. Historisch gesehen stand die Kinderzeichnungs-
theorie tatsichlich meist in Korrespondenz mit psychologischen Stufentheorien. Will
m.an im Kunstunterricht die Schiilerinnen und Schiiler altersgemal fordern, soliten ent-
“_Ficklungsbedingte und soziokulturelle Gegebenheiten beriicksichtigt werden. Als Krite-
rien fiir die Inhalte von Kunstunterricht werden seit den 1960er Jahren interessengelei-
tete statt an Stufenlehren orientierte bildnerische Voraussetzungen genannt: Statt sich
a.Uf chronologische Entwicklungsspannen zu beziehen, wird heute nach Bediirfnisorien-
tierung und nach der Lebenswelt von Kindern und Jugendlichen gefragt.

Auch wenn die Aufmerksamkeit gegeniiber der Kinderzeichnung in der zweiten Hélfte
des _20. Jahrhunderts geringer geworden ist, hat die Kinderzeichnung keineswegs an Ak-
tualitit verloren, auch nicht fiir die kunstunterrichtliche Praxis. Denn: Was Kinder und
J Uger.ldh'che bewegt, zeigt sich auch in ihren bildnerischen Ausdrucksformen. Diese sind
dab.el nicht nur »Spiegel der Seele¢, denn die Représentation von etwas durch ein bild-
n.ensches Mittel beinhaltet das iiber die Darstellung hinausgehende, spezifische gestalte-
risch? Element im Produktionsprozess. Asthetisches Tun ist nicht blofe Transposition
von inneren Bildern in deren Vergegenstéindlichung, sondern wird durch den Gestal-
tungsprozess und die damit einhergehenden emotionalen Implikationen geprégt. Die
Darstellung vermittelt Inhalte des Lebensgeschehens in der Verschrinkung von Motiv
und Ausdruck und teilt dadurch symbolisch etwas iiber das Subjekt und seine Beziehun-
gen zur Umwelt mit.

Versteht man die Kinder- und Jugendzeichnung heute als ein Element 4sthetischen
Verhaltens, wird deutlich, dass der kunstpadagogische Blick verstirkt auf die dstheti-
SCf.i'en Prozesse, die wéhrend des ssthetischen Tuns stattfinden, gelenkt werden muss.
Mbglicherweise kann die Untersuchung dieser 4sthetischen Prozesse neue Erkenntnisse
zur Kinderzeichnungstheorie beisteuern, solche, die durch die langjéhrige Konzentration
auf das zeichnerische Produkt verhindert worden sind. Beispielsweise existieren Unter-

s : : ! ;
uchungen, die besagen, dass Kinder, wenn sie am Computer zeichnen, eher Zu unge:

genstandlichen Darstellungen neigen als peim konventionellen Zeichnen und Malen
einem prozessualen Dar-

(z. B. Mohr 2005). Die Intention der Kinder folgt hier offenbar

stellungsinteresse, das an Bildwirkungen und Bildverinderungen orientiert ist und weni-

ger an bestimmten Ausdrucksbediirfissen.
Diese Erkenntnis deckt sich mit zahlreichen

gemacht habe: Es gibt immer wieder Schiilerinnen un

teresse an materialen, farblichen und kompositorische

Beobachtungen, die ich im Unterricht
d Schiiler, die ein ausgepragtes In-
n Gegebenheiten haben. So z. B.

|
n
|
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Lukas (Abb. links), der jedes Thema Nutzt, um nahezu ungegenstind
zu produzieren. Seine Faszination an der Farbigkeit bringt er bildne it
zum Ausdruck. Die hier gestellte Aufgabe eines Familienbildes 1st er zwar korrekt, e
seine Figuren jedoch in einem Farbenmeer versinken, wihrend andere Kinder z. B. be

liche farbige Bilder

risch immer wieder

sonderen Wert auf das hiusliche Miteinander legen (Abb. rechts

).

Entdeckung der Kinderzeichnung

des 1995),
Obgleich die Kinderzeichnung 7, Beginn des 20, Jahrhunderts groBe Anerkennung
ndet, wird dennoch eine D

fi iskrepanz Zwischen dem kindlichen Darstellungswillen und

dem Darstellungsksnnen pep, 20er Jahren wird die Faszinationskraft

auptet. Erst in den
der Kinderzeichnung als so stark empfunden, dass beispielsweise der Leiter der Mann-
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heimer Kunsthalle, Gustav Friedrich Hartlaub, eine Ausstellung mit dem Thema »Der
Genius im Kinde prasentiert, in der er die kindlichen Ausdrucksformen mit Kunst
gleichsetzt.

Mit dem Aufkommen der entwicklungspsychologischen Reifungstheorien Ende der
1920er Jahre, die auf hierarchisch gestufte, biogenetische Entfaltungsprozesse zuriickge-
fiihrt werden und die heute jeglicher Begriindbarkeit entbehren, wéchst auch in der Be-
trachtung von Kinderzeichnungen zunehmend das Interesse an idealtypischen Entwick-
lungsreihen (Miihle 1955, Meyers 1957).

Dariiber hinaus werden die Formbestinde der Kinderzeichnung herangezogen, um
Entwicklungsphinomene zu bestimmen. Insbesondere wird eine enge Verzahnung von
kognitiver und zeichnerischer Entwicklung angenommen. Diese Verkniipfung ist unbe
stritten vorhanden, doch sukzessiv setzt sich bereits Ende der 1960er Jahre die Erkennt-
nis durch, dass zahlreiche weitere Faktoren das Phanomen Kinderzeichnung konstituie-
ren und die einseitige Kopplung von Kinderzeichnung und Denkentwicklung nicht halt-
bar ist: Individuelle Darstellungsformen, Ausdrucksspezifika und Mitteilungsabsichten
(Richter 1976 u. 1987) werden konstatiert, psychologische Sichtweisen betonen die
affektiven und emotionalen Inhalte; es mehren sich Untersuchungen, die unterschiedli-
che Gestaltungsprinzipien wie Bewegung, Rhythmus, Réumlichkeit, Reihung/Streuung,
Binnengliederung, Farbe usw. in den Blick nehmen. Individuelle Gestaltungstendenzen
und persénliche Bedeutungsbeziige pragen die bildnerischen AuBerungen. D. h., dass
die individuellen GesetzmiRigkeiten im zeichnerischen Tun das bildnerische Ergebnis
ebenso determinieren wie die entwicklungsspezifischen Werdeformen (Salber 1965).

Im Zuge der Visuellen Kommunikation wird auch in der Betrachtung der Kinderzeich-
nung der Faktor »Umwelt« fokussiert. Horst Egen stellt die fiir Kinder bedeutsamen
lebensweltlichen Themen ins Zentrum seiner Untersuchung zur Kinderzeichnung (Egen
1977), und Hermann Hinkel beschreibt ausfiihrlich die Bedeutung und Funktion der
Kinderzeichnung als Auseinandersetzung mit der Umwelt sowie die kommunikativen
Intentionen der Kinder (Hinkel 1978).

In den 1980er Jahren befassen sich zumindest im Westen nur wenige Autoren (u. a.
Richter, Klger) kontinuierlich und differenziert mit der Kinderzeichnung, obgleich bei-
spielsweise Barbara Wichelhaus darauf hinweist, dass die Ursachen entwicklungsbeding:
ter Phéinomene in der Kinderzeichnung noch lange nicht geklart seien (Wichelhaus
1992).

In den 1990er Jahren findet die Kinderzeichnung wieder verstirkt Beachtung, orien-
tiert man sich an den zahlreichen Neuerscheinungen zur Kinderzeichnung (u. a. Schiitz
1990, Schoppe 1991, Reif 1996, Schuster 1994, Glas 1999, Kirchner u. a. 2000). Im
Zentrum stehen noch immer Fragen nach dem Lebensweltbezug, nach den Upertra-
gungsprozessen von internen Bildern in hervorgebrachte Darste
Weiterentwicklung von der Kinderzeichnung zur Jugendzeichnung usw.

llungsformen, nach der
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Kinderzeichnung im Unterricht

Der Begriff »bildnerische Entwicklung« macht deutlich, dass‘;' sich das Fortschre;Fenwi?:
stalterischen Tuns nicht nur auf das Zeichnen beschrinken las'st, sondern auch die e
teren Bereiche dsthetischer Praxis umfasst. Wihrend es zahjr_emhe Untersuchunﬁeﬂ i
zeichnerischen Entwicklung gibt, sind beispielsweise das Phinomen (?les F‘arbge. rauf1 °
oder etwa das plastische Gestalten in der kunstpédagogischen Theorie seit Beginn
ichte nur marginal erforscht worden. ‘

Facggais?nlzla; e?nerseits fr]ln der hervorragenden »Lesbarkeit« der Kinderfzeichnungen he:
gen und an ihrem Wert fiir eine altersgemiRe Einschatzung, andererseits grschwert n'c?
tirlich die Komplexitét der Farbwirkungen oder der plastischen Formen eine .]‘3eschre_1£
bung. Farbgebung folgt keinen starren Regeln, es gibt keine festgelegten Eriuta.nen,_ mi
denen sich aussagekriftig operieren lasst, da die Farbwirkungen von unzahlig vielen
Variablen abhangig sind. In Folge dessen lassen sich keine Kriterien fiir deq FfiIb'
gebrauch bilden. Eine positive Ausnahme mit dem Versuch einer aktuellen Kriterien-
entwicklung bildet allerdings die Untersuchung von Marie-Luise Dietl (2004) zum Ge-
brauch der Farbe. Fiir das dreidimensionale bildnerische Tun gilt: Im Umgang mit form-

barem Material lassen sich die so genannten Werdeformen (vgl. Salber 1965) der Kin-
derzeichnung noch eher ablesen als im Umgang mit festen
Bauen oder Sammeln und Ordnen.

Die Analyse von Kinder- und Jugendzeichnungen erfordert ein komplexes Instrumen-
tarium. Die Interpretation setzt nicht nyr Kenntnisse der altersgeméBen Formensprache
voraus, der lebensgeschichtliche Kontext des Kindes sollte ebenfalls bekannt sein, um
das benutzte Ausdrucksrepertoire angemessen einschitzen zu kgnnen. Zugleich ist es
notig, situative Gegebenheiten wihrend des Entstehungsprozesses zu beriicksichtigen,

weil Bildhandlungen davon erheblich beeinflusst werden kénnen. Sinnvoll ist es auch,
zur Interpretation mehrere Bilder von Kindern oder Juge

ndlichen heranzuziehen, weil
sich erst dann wesentliche Spezifika zeigen. Die Analyse

methode folgt in der Regel tradi-
tionellen kunsthistorischen Methoden: ikonographisch, semiotisch usw.

Werkstoffen, wie z. B. beim

Prinzipiell lassen sich unterschiedliche F

unktionen des bildnerischen Ausdrucks festhal-
ten: der Wunsch nach Kommunikation
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Zeichnungen nachzudenken oder auch in einen Dialog mit den Kindern, den Kollegin-
nen und Kollegen einzutreten.

Freilich stellt sich die Frage, ob die so genannte freie Kinderzeichnung iiberhaupt
Gegenstand von Kunstunterricht sein soll, im Lehrplan ist das freie, weder thematisch
noch an ein Herstellungsverfahren gebundene Gestalten nicht vorgesehen. Dennoch
sprechen gerade im Grundschulalter einige Griinde dafiir: Mit Blick auf die Erkenntnisse
der Kinderzeichnungstheorie lasst sich festhalten, dass dem Zeichnen von Lebensge-
schehnissen, auch medial vermittelten, eine entlastende Funktion zukommt: Das Erlebte
findet eine nonverbale Form des Ausdrucks. Es wird vom nicht-kommunikablen Inneren
nach auBen gebracht, bildnerisch geformt und damit kommunikabel. Das Hervorge-
brachte wird auf diese Weise zu einem Gegeniiber, das mit Distanz betrachtet und
reflektiert werden kann.

Dariiber hinaus kénnen die Erlebnisse z. B. als gemeinsam erlebte Medien-Ereignisse
wahrgenommen werden. Die negative oder posifive Erfahrung verliert ihre Singularitat,
sie kann geteilt und miteinander besprochen werden. Insofern ist das Zeichnen ein An-
gebot und eine Chance fiir die Kinder, die komplexen und zum Teil schwer verstehba-
ren Ereignisse wie z. B. Kriegsgeschehen, die sie zwangslaufig in irgendeiner Weise mit-
etleben, fassbar zu machen, zu kldren und ansatzweise zu verarbeiten (vgl. Kirschen-
mann/Sowa 2004).

Kinderzeichnung im Ubergang zum Jugendalter

Kinder besitzen im Vorschulalter und in den ersten Jahren der Grundschulzeit groBes
Vertrauen in ihre bildnerischen Fahigkeiten. Sie malen und zeichnen mit enormer Aus-
druckskraft, spontan, direkt und originell. Immer wieder wird in der kunstpadagogischen
Literatur beklagt, dass die Ausdrucksfahigkeiten der Schiilerinnen und Schiiler mit der
Schemaphase am Ende der Grundschulzeit immer konventioneller werden und dass der
Gestaltungswille abnimmt. Das durchgdngig skizzierte Phinomen des Nachlassens bild-
nerischer Aktivititen Iasst sich moglicherweise nicht nur eindimensional auf die Ursache
defizitdrer wirklichkeitsanaloger Darstellungsfahigkeiten zuriickfiihren. Es wére beispiels-
Weise denkbar, dass die vermeintliche Priferenz fiir realistische Darstellung nicht genuin
gewallt, sondern Folge vermittelter Orientierungsmodelle ist (vel. u. a. Richter 1987,
S. 71 ff., Aissen-Crewett 1997, S. 55).

»Nach Wilson/Wilson (1979) wird der Trend vom freien Ausdruck weg hin zu
einem realititsorientierten Konventionalismus zu einem betrichtlichen MaBe durch den
kulturellen Kontext bestimmt. In unserer Gesellschaft werden bildnerische Darstellun-
gen von Kindern in starkem MaBe von den Medien und Moden beeinflusst, denen Kin-
der ihre Inspiration entnehmen, und dies bedeutet heute vor allem auch Fernsehen,
Comics usw., Quellen also, vor denen Eltern inre Kinder zumeist tendenziell fernhalten
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; ind. Alle diese

wollen (aber nicht kénnen) und die schon deswegen um so attratl;m(;er ;;[r]cijmwelt e

i e TainkT: tionelle Darstellungsmethode i

ien begiinstigen eine reichlich konven: R ; * it Bildnieri-
iﬂ;i]es Sieggllden sowohl formell als auch inhaltlich eine intensive Prégung fiir

5 issen- 997, S. 58). i

Darstellungen« (Aissen-Crewett 1 ? ; ) nfach

SCh;s kénnte ebenfalls sein, dass sich das Interesse der Kinder und Jugeqdh;hﬁé:rlmnen

nur auf andere Ausdrucksbereiche verlagert (z. B. Kleidung) .Odef dass die Sc kil

und Schiiler ihrem Mitteilungs- und Kommunikationsbediirfnis nun bex.rorzugt ptaltungs'

nachkommen. Dariiber hinaus miisste gefragt werden, ob die bﬂdngmsclhe GP:SChen &
fahigkeit nicht geniigend Anreize erhélt, ob Unzufriedenheit tiber die bildneris

: i gchlich
gebnisse den Ausdruckswillen blockiert oder 0b das gestalterische Potenzial tatsic

L . t[‘Uk'
entwicklungsbedingt zuriickgeht - als Folge des so genannten yepigenetischen S
turwandels« wie von Giinther Miihle (1955, S. 20) behauptet.

. : : ro-
Wihrend Miihle Mitte der 1950er Jahre noch die Méglichkeit negjert, dass dem p

ichtli 5 der
klamierten Strukturwandel durch eine kontinuierliche unterrichtliche Forderung
Gestaltungstitigkeit entgegengewirkt werden ko

davon ausgegangen, dass bej geeigneter Forderun

» Kirchner 1999, S. 184 ff.). »Wenn
i
in dieser Zeit dem Kind oder Jugendiichen kein wesensentsprechendes Lehrangebot g

5 o1 = . "m-
macht wird, kann das Bed{irfnis nach bildnerischer Ausdrucksfihigkeit ganz verkil

ie bi ische
mern und zwar so griindlich, dass auch der Erwachsene nicht mehr die bildnerisc
Ausdrucksebene nutzen wirdq (John-Winde/ Roth-Bojadzhiev 1993, S, 13).

Digitale Kinder- ung Jugendzeichnung

gemdB zu fordern.
Meike Aissen-Crewett (1997) stellt fest, dass Kinder im Umgang mit dem Computer
ausgeprégte Fantasietéitigkeit Zeigen, gepaart mit gro

Bem Engagement und gestalterischer
Intensitit. Darays folgert sie, dass gie Schiilerinnen
kémmlichen i
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experimentelle Umgang mit Bildbearbeitungsprogrammen aufgezeigt wird. Die Kinder
gestalten am Computer ungewdhnlich abwechslungsreich und offen, sie entwickeln
altersuntypische raumliche Beziige und innovative bildnerische Losungen durch Kombi-
nieren Variieren, Ausprobieren, Integrieren, Zusammenstellen usw. von bildnerischen
Teilelementen und Effekten (Mohr 2005, S. 220 ff.). Gerade die Reversibilitét von Vor-
gingen am Computer scheint den Forschergeist und die Neugierde voranzutreiben.

Jugendliche, die ohnehin stark an Vorbildern interessiert sind und Bildklischees gerne
iibernehmen (Glas 1999), erhalten mit der digitalen Bildgestaltung die Moglichkeit,
Bilddetails flexibel miteinander zu verkniipfen und bekannte Schemata zu modifizieren.
Die Vermutung, dass lediglich das Medium oder eine neue Technik, der Reiz eines be-
stimmten Materials usw. entscheidend fiir die weitere Entwicklung bildnerischer Fahig-
keiten ist, weist auf den dringenden diesbeziiglichen Forschungsbedarf hin. Mit der Fra-
ge, weshalb die bildnerischen Aktivititen mit dem Beginn des Jugendalters zuriickgehen,
verbindet sich zudem die Uberlegung, ob und inwiefern der Computer geeignet ist, das
ssthetische Verhalten zu fordern. Die haufige Unzufriedenheit von Zwolf- bis Vierzehn-
jahrigen {iber ihre bildnerischen Produkte liegt vor allem in der Tatsache begriindet, dass
eine erhebliche Diskrepanz zwischen den komplexen inhaltlichen Vorstellungen und
den altersgeméBen formalen Darstellungsmoglichkeiten existiert. Deshalb ist zu untersu-
chen, inwieweit die computergesteuerten Bildproduktions- und Bearbeitungsmdglichkei-
ten dem Darstellungswillen der Kinder und Jugendlichen entgegenkommen.

Gerade auf dieser Alterstufe im Ubergang zur Pubertit kénnte der Computer als
technisches Hilfsmittel fiir spezifische Gestaltungsprozesse ein geeignetes Mittel sein, die
genannte Diskrepanz zu {iberbriicken. Wihrend etwa die musikalischen Fihigkeiten der
Jugendlichen genau erforscht werden und die digitale Musikherstellung und -bearbei-
tung beispielsweise auch als Item in der Shell-Studie »Jugend 2000« (Deutsche Shell
2000) herangezogen wird, findet die digitale Bilderzeugung von Jugendlichen selten Er-
wahnung,. Sogar fachwissenschaftliche Untersuchungen zeigen meist wenig Interesse am
konventionellen noch am digitalen Zeichnen und Malen von Jugendlichen. Neben den
produktiven Aspekten, die Zwolf- bis Vierzehnjihrige am Gestalten mit Bildbearbei-
tungsprogrammen bzw. Malprogrammen interessieren konnten, ist es notwendig,
Kenntnisse iiber ihre bildnerischen Vorlieben einzuholen.

Mit einer kleinen, in den néchsten Abschnitten skizzierten Studie im sechsten Schul-
jahr eines Gymnasiums bin ich folgenden Fragen nachgegangen: Wie zeigt sich die im-
mer wieder betonte Realititsorientierung in den digitalen Bildgestaltungen? Wie beurtei-
len die Jugendlichen ihre digitalen Arbeiten? Was daran schitzen bzw. beméngeln sie
gegeniiber konventionellen Zeichnungen? Welche Vorbilder haben sie? Wie verdndern
sich die Darstellungsweisen mit den digitalen Maglichkeiten? Mit Hilfe von Unterrichts-
beobachtungen (Teilnehmende Beobachtung), schriftlichen Befragungen der Sechstkldss-
ler und der Interpretation von Schiilerarbeiten lassen sich einige der gestellten Fragen

beantworten.




Constanze Kirchmir

>

Digitale Jugendzeichnung: eine Studie

Die Schiilerinnen und Schiiler einer sechsten Klasse des Bad Homburger Humboldt
Gymnasiums sind im Umgang mit dem Computer geiibt. Nach eigenen Aussagen verfi-
gen die Zwdlf- bis Vierzehnjéhrigen zu Hause iiber einen Rechner und haben bereits mit
Malprogrammen gearbeitet. Das verwendete Malprogramm »Paintshop Pro« ermoglicht
das Ubermalen und Fiillen von Flichen, das Einfigen von Cliparts (vorgegebene Bild-
elemente), das Riickgdngigmachen der einzelnen Schritte, das Anwenden von Effekten
(mit Mustern gestalten, Verfremdungseffekte usw.), aber auch das schlichte Zeichnen
und Malen. Im Kunstunterricht erhalten sie eine knappe Einfithrung in den Gebrauch
des Programms Paintshop Pro sowie Erliuterungen zum Einfiijgen und Veréndern von
Cliparts. Gearbeitet wird aus organisatorischen Griinden meist zu zweit an einem Rech-
ner, wobei die Partnerarbeit auch dazu dient, sich gegenseitig zu unterstiitzen und aus-
zutauschen.

Gewihlt wird das Thema »Zoo«, das nicht nur im Erfahrungsbereich der Sechstkldss-
ler liegt, sondern auch mit den zur Verfiigung gestellten Cliparts diverser Tiere witzige
oder konventionelle, wirklichkeitsnahe oder bewusst verfremdete Darstellungen erlaubt.
Nach einem kurzen Gesprich {iber diverse Zoobesuche der Kinder lautet die Aufgabe,
ein digitales Zoo-Bild zu gestalten. Hierfiir werden verschiedene Tiere als Cliparts zur
Verfiigung gestellt. Es gibt zwar keine Gestaltungsvorgaben, doch fast alle Kinder nef-
men signifikante Motivelemente zum Thema Zoo in ihr Bild auf: Tiere, Wege, Gebaude,
Besucher, Umzéunung, Wiesen und Wasserstellen. Der Unterricht erstreckt sich Gber
drei Doppelstunden und wird teilnehmend beobachtet. Im Anschluss findet die schriftli

che Beﬁag@g der Schiilerinnen und Schiiler statt; damit sollen sie Auskunft und Wer-
tungen zu ihrer Arbeit mit dem Computer geben.

Beispielhaft ausgesuchte
Zoo-Bilder (A, B, C, D,
von links nach rechts)
zur Bewertung gemdB

schriftlicher Aufgabe




Kinderzeichnung M_f_f{_ﬁ{—ﬂ

Eine weitere schriftliche Aufgabe richtet sich auf das Erkunden der &sthetischen Prafe-
renzen: Hier wurden verschiedene Zoo-Bilder beispielhaft ausgesucht, die du bewerten
solist. Die an der Tafel getroffene Auswahl [Abb. gegeniiberliegende Seite] sagt nichts
iiber die Qualitit der Bilder aus! Gib jedem Bild eine Note und begriinde deinen No-
tenvorschlag ausfiihriich. Denke dabei an die Darstellung von Héusern, Gehege, Men-
schen und Tieren, an das Einfiigen von Cliparts, an »Selbstgemachtes¢ und an den
Bildaufbau, wie z. B. an die Anordnungen der Objekte im Bildraum, die Bildwirkung
durch Farben und Formen, an den Ausdruck usw.

Neben den Aussagen der Sechskldssler sind die entstandenen Schiilerarbeiten fiir

eine nihere Betrachtung interessant: Vor dem Hintergrund der {iblichen Darstellungs-

schemata von Zwdlf- bis Vierzehnjahrigen konnen die Besonderheiten der digitalen Bild-
der wirklichkeitsnahen Darstel

sprache festgestellt werden wie Z. B. Unterschiede in
lung, der Raumerfassung, der Farbdifferenzierung, der Bewegungsdarstellung usw. Drei-
erlei spiegelt sich in den digitalen Bildern: Die alterstypischen Darstellungsschemata, der
subjektive, aus dem personlichen — biografischen und kulturellen — Lebenskontext resul-
tierende Anteil in der Darstellung sowie die Erfahrung im Umgang mit dem Computer
(z. B. Veronika und Laura, Abb. unten).
Aus der Teilnehmenden Beobachtung geht hervor, dass sich die beiden Médchen im
Umgang mit dem Computer noch schwer tun. Sie sind zwar im konventionellen Zeich-
nen geiibt und verfiigen fiir ein breites Repertoire diverser Darstellungsformen zu den
iiblichen Motiven Mensch, Baum, Haus, Tier usw., doch die Bedienung der Programm-

funktionen ist miihsam.
Die raumliche Grundstruktur ihres digitalen Zoobildes ist geprégt von der Standlinte, -

der sich Baum, Figur und Giraffe befinden, letztere durch eine Mauer im unteren Be-
reich verdeckt. Im deutlich angeschnittenen Baum wohnt ein Clipart-Vogel und auf der

Digitale Zeichnung
von Veronika
und Laura
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Wiese eine ebensolche Ente. Im Hintergrund ist das Zoo-Café platziert, wohin ein per-
spektivisch umgekehrt proportionierter Weg fiihrt. Weg- und Mauerstruktur sind digital
erzeugt, auch die Wiese ist mit der Fiillfunktion angelegt.

Die Figuren wirken statisch, obgleich sie nicht additiv aus Einzelelementen zusam-
mengesetzt sind, sondern als ein einheitliches Ganzes erfasst werden. Das dargestelite
Midchen ist sorgfiltig gestaltet und reich geschmiickt mit Schleife und Sternenmuster
auf dem Rock. Sein Blick richtet sich nicht auf ein Tier — wie man es im Zoo erwarten
konnte — sondern aus dem Bildraum hinaus. Das lichelnde Gesicht erinnert an ein stereo-
types comicahnliches Darstellungsschema, das lange Zeit eingeiibt wurde. Die beiden
Médchen sind mit ihrem digitalen Bild weitgehend zufrieden. Als niitzlich wird der Com-
puter offenbar empfunden, wenn er hilft, detailgenau und wirklichkeitsgetreu darzustel:
len, wenn Fiillfunktionen Liegelmuster, Wegbeldge, Mauern usw. simuliert werden. :

Das Zeichnen mit der Maus kann den Stift nicht ersetzen, das kénnte jedoch ein Ze
chenpad. Mit ein wenig mehr Ubung und einem Zeichenpad kénnten die Schiilerinnent
sicher ein Malprogramm so gezielt nutzen, dass es zumindest ansatzweise ihre Darstel-
lungsabsicht unterstiitzt. Die Reflexion und Beurteilung anderer digitaler Bilder zum ZO_O
(z. B. von Alexander, Abb, unten) zeigt, dass beide Madchen groBen Wert auf Detail
reichtum und eine Wirklichkeitsnahe Darstellung legen.

Alexander gestaltet einen Safari-Park, in dem diverse Tiere leben, zum Teil Wa'Ssef'
tiere in einem See. Der Bildraum ist perspekiivisch angelegt mit dem Teich im Mittel
grund, Haus, Zaun, Eingang und Himmel im Hintergrund. Die Tiere wirken etwas Ul
Proportioniert, da ihre GriRe nicht der jeweiligen Platzierung im Bildraum angepasst
wurde. Das Kamel im Vordergrund wirkt deutlich zu klein.

Die Vor- und Nachteile ges Gestaltens am Computer beschreibt Alexander differen-
ziert: »Man kann Cliparts verwenden,

um das Zeichnen der Tiere zu erleichtern [...]

Digitale Zeichnung
von Alexander
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und beliebig und ohne viel Aufwand das virtuelle Werkzeug wechseln. Das Gebdude im
Hintergrund gefillt mir an meinem Bild am meisten und lieB sich ohne groRen Aufwand
herstellen. Uberhaupt nicht gefielen mir die Menschen. Auf dem Bild sind sie nicht mehr
zu sehen, da ich es auch nach dem zehnten Anlauf nicht schaffte, sie ordentlich zu-
zeichnen.

Beim Herstellen von Hiusern ist der Computer allerdings hilfreich, da die gewiinsch-
te Form des Gebiudes einfach angewihit werden kann. Nicht hilfreich ist der Computer
beim Zeichnen von Menschen, was aber auch daran liegen kann, dass ich mit Zeichnun-
gen, die mit der Maus angefertigt werden, nicht sehr begabt bin. Der Computer ist ei-
gentlich schon ein geeignetes Mittel um Bilder herzustellen, da man Werkzeuge einfach
und schnell auswihlen und die verschiedenen Farbtone zu Hilfe nehmen kann. [...] Ich
mag das Arbeiten am Computer, weil es einfach Spal macht.«

In der Einschitzung der digitalen Arbeiten bevorzugt Alexander wie viele andere
Schiilerinnen und Schiiler Bild C, das offenbar durch die klare Bildaufteilung, die per-
spektivische Darstellung, die GroRenverhiltnisse der Tiere usw. (iberzeugt. Honoriert
werden ebenfalls die wirklichkeitsgetreuen Graffiti an der AuRenmauer des Zoos von
Bild A.

Interessant an Alexanders Aussagen ist, dass er einerseits zahlreiche Versuche unter-
nimmt, Menschen in sein Bild zu integrieren, was ihm letztlich nicht gelingt. Er nutzt
also die Funktion des Riickgingig-Machens diverser Herstellungsschritte. Andererseits ist
die wiederholte Feststellung auffillig, dass man ohne Aufwand das Werkzeug auswiéhlen
und wechseln, Gebaude herstellen, Cliparts einfiigen oder Farbttne zur Hilfe nehmen
kann. Das Betonen des geringen Aufwands steht im Widerspruch zu der doch erhebli-
chen Anstrengung, zehn Anliufe zur Menschdarstellung zu unternehmen. Die Pro-
grammoptionen faszinieren den Jungen offensichtlich, auch die raschen Wechsel zwi-
schen den méglichen Werkzeugen. Er zeigt eine hohe Motivation zur Gestaltung, da er
sich durch den ungeiibten Umgang mit der Maus nicht entmutigen l4sst und die Arbeit
am PC dennoch Freude macht.

Auswertung und Ergebnisse

Zweifellos unterscheiden sich die digitalen Bilder deutlich von herkdmmlich gezeichne-
ten: Nicht nur das Finfiigen von fertigen Bildzeichen verindert die kindlichen Darstel-
lungsformen, die Ausschnitte sind anders gewahlt, der Farbauftrag ist einheitlich (Fiill-
eimer) oder mit Fiillmustern strukturiert, durch Riickgéngig-Machen ist der Herstel-
lungsprozess nicht mehr nachvollziehbar, Software-Effekte bestimmen das Bild. Das be-
liebige Ubereinanderlagern von Bildobjekten und Hin- und Herschieben der Gegenstin-
de im Bildraum ist ebenso wie die Reversibilitdt der einzelnen Produktionsschritte ein

mediales Spezifikum.
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dingt vorgegeben. Hierfiir spricht beispielsweise das bewusste Verandern der konventio-
nellen Tierfiguren in etlichen Schiilerarbeiten (Brille, Kappe entfernen), um sie wirklich-
keitsn@her aussehen zu lassen.

Auch die von zahireichen Kindern geduBerten bildnerischen Vorlieben nach raumli-
cher Tiefe, perspektivischer Darstellung, detailgetreuer Oberfliche usw. unterstreichen
diesen Eindruck. Alle Bildelemente wie Perspektive, An- und Ausschnitte, Uberschnei-
dungen, Gegenstandsnihe, Erscheinungsfarbe, angemessene Proportionen im Bildraum
usw., die eine deutliche Verinderung gegeniiber den iblichen Darstellungsformen der
kindlichen Bildsprache darstellen, werden von den Schiilerinnen und Schiilern auBeror-
dentlich positiv beurteilt. Sie schitzen an ihren eigenen Darstellungen besonders die
Riumlichkeit und die eingefiigten Cliparts. Allerdings wird als weiteres Kriterium auch
hiufig die handwerkliche Fertigkeit gewtirdigt — das selbst gemalte Motiv wird in beson-
derem MaBe honoriert. Daraus lasst sich ableiten, dass ihnen die Diskrepanz zwischen
Darstellungswollen und Darstellungskdnnen durchaus prasent ist.

Kinder- und Jugendzeichnung im Medienzeitalter

Die Heranwachsenden bendtigen nicht nur Hilfestellung, um ihr zeichnerisches Kénnen
zZu verbessern, sie brauchen auch zeitgemale Angebote, um weiterhin mit Engagement
und Intensitit zu gestalten. Keineswegs stagniert das bildnerische Vermdgen entwick-
lungsbedingt, es fehlen lediglich altersaddquate Angebote, Mittel und Wege, um sich
sinnvoll bildnerisch auszudriicken, Freilich konnten der Wunsch nach Realitétsorientie-
rung, Detailgenauigkeit und perspektivischer Darstellung auch z. B. mit Hilfe der Foto-
grafie eingelost werden, doch gerade das unmittelbare Zeichnen, Malen und Umgestal-
ten erlaubt das Darstellen unmdoglicher, fantastischer, witziger Motive und Geschichten.
Vollkommen irrelevant ist die pauschale Annahme, den Jugendlichen fehle es an Imagi-
nationsvermégen (Gardner, zit. nach Aissen-Crewett 1997).

Speziell Tagebuchaufzeichnungen und andere schriftliche Texte zeigen, wie fantasie-
voll und metaphernreich das Vorstellungsvermogen dieser Altersgruppe sein kann. Dass
sich die Imaginationsfahigkeit im Bildnerischen nicht einschligig zeigt, liegt wohl eher
an der Unzufriedenheit der Teenager mit den eigenen bildnerischen Produkten.

Mit seinen technischen Moglichkeiten bietet der PC — so die Aussagen der Sechst-
kldssler — Darstellungshilfen, die inrem Darstellungswillen entgegen kommen. Insofern
ist der Computer mit entsprechenden Bildbearbeitungsprogrammen in jedem Fall geeig:
net, das #sthetische Verhalten im (Jbergang zum Jugendalter zu férdern. Die Reversibili-
tit der Schritte kommt der Neuglerde, dem Forscherdrang entgegen. Bildelemente, die
zeichnerisch schwer darstellbar sind, konnen eingefiigt werden, eine perspektivische
Raumauffassung wird durch das Verkleinern, Verschieben, Verdndern von Bildelemen-
ten unterstiitzt, und der dreidimensionale Monitor befordert die réumliche Darstel-
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lungsweise. Das Medium Computer, die Technik der Bildherstellung und der .dialeglszf;j
Reiz im Umgang mit dem Programm kénnen insofern entscheidend zur En@cﬂwg e
bildnerischen Féhigkeiten beitragen — weil es fiir die Schiilerinnen und Schiiler ein z

gemafes Angebot zum bildnerischen Tun bedeutet und als persénlich bereichernd emp-
funden wird.
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