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Kunstpddagogik studieren

CONSTANZE KIRCHNER

Reform und Innovation in der Lehrerinnen-
und Lehrerausbildung im Fach Kunst?

Dariiber dass Reformen und Innovationen in der
Lehrerinnen- und Lehrausbildung dringend erforderlich
sind, besteht weitgehend Konsens. Der Hirnforscher
Wolf Singer verlangt, um die qualifiziertesten Krifte
in die Bildung zu locken, dass »der Erzieherberuf ...
der bestbezahlte Beruf in unserer Gesellschaft sein
(miisste). ... Ich wiirde als Erstes dafiir sorgen, dass
nur die Allerbesten mit pddagogischen Aufgaben im
Bildungssystem betraut wirdenys, so Singer (E & W
1/2004, S. 10 £.). Dariiber hinaus fordert Singer ein
sdifferenziertes Bildungssystems, das die individuel-
len Entwicklungsfahigkeiten und Bildungsbediirf-
nisse von Kindern beriicksichtigt (ebd., S. 11).

Innovation und Individualitét sind Begriffe, die nahe-
zu untrennbar mit der Kunst und dem kiinstleri-
schen Tun verbunden sind. So liegt der Trugschluss
nahe, Reform in Bezug auf Innovation und Indivi-
dualitdt beziehe sich vorrangig auf die anderen
Fdcher, vor allem auf die so genannten harten Facher
wie Sprachen, Deutsch und Mathematik. Unbe-
stritten ist sicherlich, dass im Fach Kunst sinnlicher,
ganzheitlicher und individueller unterrichtet wer-
den kann und muss, um den Anspruch &sthetischer
Bildung einzulésen. Dennoch muss sich auch die
Lehrerinnen- und Lehrerbildung im Fach Kunst ver-
indern, und zwar aus fachlichen, methodischen und
institutionellen Griinden, die im Folgenden erldutert
und inhaltlich gefiillt werden.

Fachliche Notwendigkeit zur Reform
Mit dem Wandel gesellschaftlicher Verhéltnisse, mit
der von Bildern dominierten Umwelt, dem mangeln-

den Naturbezug, den neuen Technologien usw.
dndern sich auch die dsthetischen Interessen und
Bediirfnisse von Kindern und Jugendlichen. Hinzu
kommt die komplexe Ausdifferenzierung der aktuel-
len kiinstlerischen Strategien in Korrelation mit den
technischen Gestaltungsméglichkeiten — beide Fak-
toren tragen dazu bei, dass die Fachinhalte in ihren
Schwerpunkten immer wieder neu durchdacht und
den Verdnderungen angepasst werden miissen.

Ein junger Mensch tritt mit ganz individuellen, prézi-
sen Fragen an die Umwelt heran ... es sind hierauf
auch ganz bestimmte Antworten nétig, damit sich
sein personliches System richtig ausbilden kann.
Das Beste, was man also fiir ein Kind tun kann, ist,
sorgfdltig darauf zu achten, weiche Fragen es stellt,
und sie mdglichst erschdpfend und eindeutig zu
beantwortens (Wolf Singer, in: E& W 1/2004, S. 10).
Wenn es richtig ist, dass am besten ausgehend von
den individuellen Interessen gelernt wird, muss man
sich fiir einen qualifizierten Kunstunterricht fragen,
was die individuellen &dsthetischen Interessen unse-
rer Schiilerinnen und Schiiler sind. Oder zunéchst —
ein Schritt zurick: Was heift dsthetisches Interesse?

Bernd Kleimann (2002), Philosoph, stellt das &stheti-
sche Interesse als anthropologische Konstante fest:
»in der Tat ... gébe es kein Motiv daftir, sich auf die
Kunst, die Natur oder die Alltagswelt in dsthetisch
wahmmehmender Weise einzulassen, wenn uns
nicht ein )dsthetisches Interessec an der Erschlie-
Bung der sinnlich-sinnhaften Seite der Welt umtrie-
be« (Kleimann 2002, S. 79; Hervorhebung im Origi-
nal). »Das dsthetische Interesse ist ... konstitutiv fiir
die Existenz und Struktur unseres dsthetischen
Weltverhéltnisses« (ebd., S. 80). Kleimann bezieht
das dsthetische Interesse gleichermaRen auf die

Produktion wie auf die Rezeption von kiinstlerischen

und asthetischen Phinomenen. Asthetisches Interes-

se wird damit als das Interesse an &sthetischer



Erfahrung in Produktion und Rezeption definiert
(ebd., S. 349). Die anthropologisch determinierte
Ursache des dsthetischen Interesses sieht Kleimann
im Eigenwert erfiillter dsthetischer Erfahrung. Er
meint, es existiere ein Gliickspotenzial, das es zu
erleben gilt (ebd., S. 364 ff.). Das 4sthetische Inter-
esse ergibt sich also aus dem Gliickspotenzial, das
sich in der dsthetischen Produktion wie in der #sthe-
tischen Rezeption einstellen kann.

Was sind nun individuelle Interessen und Beddirf-
nisse von Schiilerinnen und Schiilern im Kunstunter-
richt? Speziell im Bereich der Neuen Medien ist die
Kunstpadagogik gefordert, die Gestaltungsbediirf-
nisse von Kindern und Jugendlichen ernst zu neh-
men und zu férdern. Sowohl die digitale Kinder-
zeichnung, die Homepagegestaltung als auch die
Produktion von Videoclips usw. sollte verstirkt in das
Blickfeld riicken. Mit Fokus auf die Medienproduk-
tion und die digitale Bildgestaltung wird Wert auf die
Ausbildung von Medienkompetenz gelegt. Tatowie-
rung, Piercing, Mode usw. sind Gegenstandsbereiche,
die ebenfalls als &sthetische Phinomene im
Themenrepertoire der Kunstlehrenden liegen soll-
ten. Naturerfahrung und sinnliche Materialerpro-
bung sollten die klassischen kiinstlerischen Verfah-
ren erginzen. Auch Designen, Collagieren, Formen,
Bauen und Konstruieren gehtiren ebenso selbstver-
standlich in das Spektrum des Kunstunterrichts wie
der Umgang mit Medien, das Spielen und Inszenie-
ren. Die Ausbildungscurricula miissten verstarkt auf
diese Gegenstandsbereiche hin ausgerichtet werden,
und die kunstpidagogische Forschung sollte sich
auch um solche Fachinhalte bemiihen, die den Inter-
essen von Kindern und Jugendlichen entsprechen.

Insbesondere die vielfaltigen Strategien zeitgendssi-
scher Kunst konnen Anlass sein, das Ausdrucks-
vermdgen zu erweitern und zu individuellen bildne-
rischen Kommunikationsformen zu finden. Gegen-

wartskunst greift aktuelle Inhalte auf, die u. a. auch
Kinder und Jugendliche betreffen, sie kann damit
Auslaser fiir einen anhaltenden Zugang zur Kunst
sein. Der Dialog mit Kunst und {iber Kunst bedeutet,
dass Eindriicke in Sprache gefasst werden, dass
Aussagen {iber Wirkungen begriindet werden, Ab-
sichten abgeleitet und Einzelelemente wie Materia-
lien, Motiv, Gegenstdnde, bildnerische Mittel usw. in
grofere Zusammenhinge eingeordnet werden.
Darfiber hinaus gilt es, gestalterische Strukturen zu
erkennen, Motiven Themen zuzuordnen, zu katego-
risieren sowie gesellschaftliche Kontexte zu erschlie-
Ben, in die ein Werk eingebettet ist. Genau diese
Fdhigkeiten verlangt die letzte PISA-Studie unter
dem Stichwort )Lesekompetenz<. Zukiinftig soll dar-
tiber hinaus auch die »visual literacy« gepriift wer-
den, die Fahigkeit Bilder zu entschliisseln, die u. a.
im Umgang mit Kunstwerken geschult wird. Das
heiBt, die Begegnung mit Kunst beinhaltet eine
Vielzahl von Bildungschancen auf verschiedenen
Ebenen, weit {iber das Kennen lernen von Kunst-
werken hinausgehend. Speziell der Auseinander-
setzung mit Gegenwartskunst sollte im Rahmen von
Reformbemiihungen ein zentraler Stellenwert beige-
messen werden.

Methodische Notwendigkeit zur Reform

Wiéhrend die inhaltlichen Reformen vordergriindig
auf der Hand liegen, sind die methodischen Inno-
vationen eher problematisch ins Bewusstsein zu
rufen. Denn eine 16-jahrige Kindergarten- und Schul-
sozialisation trégt in der Regel dazu bei, biografisch
determinierte Vorstellungen von einem spezifischen
Berufsbild und somit von einem ganz bestimmten,
meist {iberholten Kunstunterricht zu zementieren.
(Vgl. dazu den Beitrag von Fritz Seydel in diesem
Band). Diese Vorstellungen sind zwar unterschied-
lich, dafiir jedoch so stark eingeschrieben, dass sie
kaum im Rahmen eines vergleichsweise kurzen
Studiums revidierbar erscheinen. Offene Handlungs-
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formen und Werkstattunterricht sollten die her-
kémmlichen Methoden des Kunstunterrichts schon
lange abgeldst haben, denn gerade der Kunst-
unterricht bietet die Moglichkeit, Lerninhalte nicht
kleinschrittig und operationalisiert zu offerieren,
sondern so genannte kunstnahe Methoden anzu-
wenden, die sich am experimentellen, individuellen
Tun der Schiilerinnen und Schiiler orientieren und
die die Wissbegier, Neugierde, die Lust zum Experi-
ment und den Forscherdrang von Kindern und Ju-
gendlichen nutzbar machen. Asthetische Erfahrun-
gen, die zur Subjektbildung und Kulturaneignung
beitragen, bendtigen Freirdume zum Experimentie-
ren und Erforschen sowie zum intensiven Befasst-
sein mit symbolischen Ausdrucksformen. Das Er-
lernen der erforderlichen Methodenkompetenz, um
isthetische Erfahrungen zu initiieren, kommt in den
meisten Ausbildungscurricula jedoch zu kurz.

Offene Unterrichtsmethoden werden fiir den Kunst-
unterricht mittlerweile auch von etlichen Lehr-
pldnen nahe gelegt, sie empfehlen ywerkstattorien-
tierte« Lehrformen. Gemeint ist selbstverantwortli-
ches, erfahrungsoffenes Lernen, das Spielrdume und
Erprobungsmoglichkeiten in Material und Technik
fiir die Umsetzung eines spezifischen Themas erdff-
net. Die Kinder und Jugendlichen kénnen den Unter-
richtsverlauf mitbestimmen und ihre spezifischen
Kompetenzen und Fihigkeiten einbringen. Experi-
mentelles, erprobendes Vorgehen bedeutet aller-
dings nicht das Fehlen jeglicher Zielorientierung. Die
Lehrintentionen miissen jedoch nicht notwendiger-
weise »durchgesetzt« werden. Unverzichtbar hinge-
gen ist eine Verstindigung tiber die Ziele mit der
Lerngruppe. Der Lehrerin oder dem Lehrer kommt
im Unterrichtsprozess die Aufgabe zu, die Schiile-
rinnen und Schiiler zu motivieren und zu interessie-
ren, zu beraten und ihnen zu helfen, Zielvorgaben zu
akzeptieren oder Ziele zu formulieren, jedenfalls
Ziele anzustreben (vgl. Kirchner/Peez 2001).

Hochschuldidaktisch ist eine Wende zum hand-
lungsorientierten, projektgebundenen Unterrichten
im Fach Kunstpidagogik erforderlich, um dem lang-
jahrig biografisch eingebrannten Berufsbild der
Studierenden eine Alternative entgegenzusetzen,
die erfahrbar und erlebbar wird. Seminare mit kon-
kreten, praxisnahen Zielen fordern von Studieren-
den eigenverantwortliches, zuverldssiges Handeln,
nutzen individuelle Fihigkeiten und férdern spezifi-
sche Kompetenzen. Freilich sind Handlungsorien-
tierung, Projektarbeit und Methodenwechsel kein
Novum in der hochschuldidaktischen Landschaft,
doch diese hinldnglich bekannten Methoden schei-
nen in der Lehre haufig in Vergessenheit zu geraten.

Eigene Lehrversuche zeigen, dass die Selbsténdigkeit
und Motivation der Studierenden dann am grofiten
ist, wenn ein »Echtbezug¢ hergestellt wird, das heilt,
wenn die Arbeit einem sinnvollen Zweck dient,
Verantwortung verlangt, eine Funktion hat, ge-
braucht wird etc. und nicht lediglich das Erlangen
eines Scheins verfolgt. Einige Beispiele sollen dies
verdeutlichen:

— Ausstellungen in offentlichen Gebauden z. B. an-
14Rlich des Tags des offenen Denkmals, die in Pro-
jektarbeit gemeinsam konzipiert und organisiert
werden, erfordern auRerordentliche Disziplin, Or-
ganisationstalent und eine professionelle Han-
gung. Der schiitzende universitdre Rahmen fehlt.

— Aus der Zusammenarbeit mit dem Forstamt ent-
wickeln sich (unter der Leitung von Wolfgang
Neidlinger) im nahe gelegenen Wald zahlreiche
Projekte (Skulpturen, Fotografie, Video, Raum-
installationen, Malerei, Aquarell, Theater usw.},
die in eine offentliche Veranstaltung miinden.
Hierfiir bereiten Studierende nicht nur die Pré-
sentationen, sondern auch vielfzltige Angebote fiir
Kinder vor (Labyrinth, Malworkshop, Spiele,
Theatervorfiihrung, Filme usw.).

— In Praxisseminaren, z. B. zum Thema )Gestalten



mit Licht¢ oder zum Thema >Kindheit¢, entwi-
ckeln Studierende individuell verschiedene kiinst-
lerische Konzepte, die, begleitet von intensiven
Diskussionen, zu komplexen Werken, meist Raurmn-
installationen mit unterschiedlichen Medien, fiih-
ren. Die Prasentation der Arbeiten in verschiede-
nen Kontexten erfordert neben dem zeitlich diszi-
plinierten Vorgehen inhaltliche Verdichtung sowie
die Transformation einer Aussage in formale
Gestalt.

In Kooperation mit einem Seminar an der ADBK
Miinchen (unter der Leitung von Johannes
Kirschenmann) speisen Referate von Studieren-
den eine Internet-Seite fiir Lehrerinnen und
Lehrer mit Informationsmaterial zur Documen-
tall, z. T. fiir die Hand der Schiilerinnen und
Schiiler. Informationen zu groftenteils unbekann-
ten Kiinstlerinnen und Kiinstlern miissen in Kiirze
recherchiert und vorgetragen, didaktisch prépa-
riertund systematisiert, Texte und Bilder sorgfiltig
als Unterrichtsmaterial aufbereitet werden. Die
hiefiir erforderliche Kompetenz eignen sich die
Studierenden mit hoher Motivation an.

Aus einem Seminar zur Kinder und Jugend-
dsthetik (ebenfalls in Kooperation mit einem
Seminar an der ADBK Miinchen unter der Leitung
von Johannes Kirschenmann) entwickelt sich eine
Lehrerfortbildung, zu der die Studierenden aus
den Seminaren Fachvortrige in Workshops fiir die
Lehrerinnen und Lehrer halten (z. B. iiber
Musikvideoclips, {iber Fernsehsoaps, iiber Rollen-
spiele, fiber das Sammeln, iiber Comics, Tatowie-
rung usw.). Studierende informieren iiber aktuelle
kinder- und jugendkulturelle Phinomene, disku-
tieren mit den Teilnehmenden und geraten in die
Position der Vermittlerin bzw. des Vermittlers.
Hierfiir sind nicht nur inhaltliche, sondern auch
methodische Uberlegungen anzustellen und ent-
sprechende Vorbereitungen zu treffen. Im An-
schluss erarbeiten die Lehrerinnen und Lehrer mit

den Studierenden konkrete didaktische Vorschldge
zum Thema Jugend&sthetik im Kunstunterricht.
— Ca. 40 Kunstwerke hauptsichlich regionaler
Kiinstlerinnen und Kiinstler, die auf dem Campus
der Universitit Augsburg zu sehen sind, werden
untersucht, analysiert, beschrieben, katalogisiert.
Zielist, auf die Werke aufmerksam zu machen und
Vermittlungswege zu erarbeiten. Es entsteht eine
Internetseite mit Abbildungen und Informationen
zu den Werken. Zudem wird eine Broschiire ent-
wickelt (Layout, Struktur, Inhalt), die verschiede-
ne Rundwege aufzeigt, um die Kunstwerke zu er-
schlieffen, ergénzt von Informationen und Inter-
pretatonshilfen zu den kiinstlerischen Objekten.

Institutionelle Notwendigkeit zur Reform
Mit institutionellen Reformen sind jene gemeint, die
in sinnvoller Weise oder auch notgedrungen ohne-
hin kommen werden: Umstrukturierungen der
Studiengdnge in Bachelor und Master sowie die
Modularisierung des Studiums. Freilich drohen mit
den Mittelkiirzungen im Bildungsbereich Ein-
sparungen, die sich insbesondere negativ auf die indi-
viduelle Forderung von Kindern und Jugendlichen
auswirken (geringeres Angebot, reduzierte Stunden-
tafel, weniger Lehrkrdfte) und die unter dem Deck-
mantel qualitativer Verbesserungen angepriesen
werden. Dennoch sollte mit den kommenden Ver-
dnderungen auch die Chance der Reform nicht tiber-
sehen werden: Die fachlich und methodisch drin-
gend notwendigen Innovationen konnen in die
Lehrpldne eingehen, die Ausbildungsphasen kénnen
starker verkniipft und das Studium kann intensiver
auf das Berufsfeld Schule ausgerichtet werden.

Mit der Einfiihrung eines modularen Studiums kann
die &sthetische Bildung in allen Schularten gestarkt
werden, wenn, basierend auf einem Kerncurricu-
lum, das interdisziplindre Kompetenzprofil zuk{inftig
Lehrender Teil des Studiums wird. Bereits in der
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ersten Ausbildungsphase kénnte das facherverbin-
dende Projektstudium stirker gewichtet und in
Richtung Projektmanagement ausgebaut werden.
Im Vordergrund einer neuen Ausbildungsstruktur
konnten auch, neben dem Erwerb von fachlichen
Qualifikationen, die Entwicklung des Kreativitdts-
potenzials, die Forderung von Bildkompetenz sowie
die Ausbildung von Medienkompetenz stehen —
Qualifikationen, die auf die Persdnlichkeitsbildung
der Studierenden und damit auch spéter auf die der
Schiilerinnen und Schiiler generell zielen. In der
Ausbildung sollten die persénlichkeitsentwickeln-
den, selbstreflexiven Momente der Berufsqualifizie-
rung beriicksichtigt werden. Der Grad der Eigen-
verantwortung und Individualisierung der Aus-
bildung muss erhtht werden. Formen des individuel-
len und kooperativen Lernens sollten erprobt wer-
den, Betreuungsinhalte und -strukturen sollten sich
individuell an den Lernvoraussetzungen der Stu-
dierenden orientieren.

Alle Phasen der Ausbildung sind personell und insti-
tutionell zu vernetzen. (Hochschullehrende an
Schule oder Seminar, Seminarleiter an der Hoch-
schule, Lehrer an der Hochschule oder im Seminar.
Denn durch die Verkniipfung der Ausbildungs-
phasen konnen innovative Vermittlungsformen er-
probt und es kann ein realistisches Berufsbild erzeugt
werden. Die Verzahnung der Ausbildungsphasen
kann entweder projektorientiert oder/und institutio-
nell verankert erfolgen. AuBerschulische Lernorte
und Kooperationspartnerschaften (Museen, Jugend-
kunstschulen, Fachverbédnde u. a.) sollten in die Aus-
bildung einbezogen werden - nicht zuletzt um
attraktive und kompetente Partner in die Schule zu
holen, statt nachmittéglichen Bastelrunden nachzu-
geben. An dieser Stelle sei zugleich auf die Chancen
und Gefahren der Ganztagsschulen hingewiesen: Sie
bieten zwar éinerseits grofere Moglichkeiten fiir
Werkstattunterricht und Projektarbeit, andererseits

droht dem Kunstunterricht das Abseits in den
Wahlbereich zugunsten vormittéglicher Kernfécher.
Ohne qualifizierte Lehrkréfte wird dem unreflektier-
ten praktischen Tun Vorrang eingerdumt, und der
Anspruch &sthetischer Bildung kann nicht mehr ein-
gelost werden.

Nur durch regelméRige Fort- und Weiterbildung
kann ein hoher fachlicher Standard von Lehrerinnen
und Lehrern sichergestellt werden. Die strukturellen
Losungen der Lehrerbildung und die Auswahl ihrer
Studieninhalte sind so auszurichten, dass sie die
Voraussetzungen schaffen fiir die Fort- und Weiter-
bildung im spdteren Beruf. Fortbildungsbediirfnisse
und die Einsicht in die Notwendigkeit einer berufs-
begleitenden (auch schulinternen) Fort- und Weiter-
bildung sind durch entsprechende strukturelle
Verzahnung vorzubereiten.
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