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«Krieg» in der Kinderzeichnung

CONSTANZE KIRCHNER

1-7 Schiilerarbeiten
(Kl. 3) «Irak-Krieg»
(aus dem Unterricht
von Sabine Gaubatz)
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Kinder werden mit
Kriegsgeschehen konfrontiert, sei es
durch leibhaftiges Erleben oder
durch mediale Prdsenz. So ist es
kaum verwunderlich, dass der Krieg
auch in ihren Zeichnungen themati-
siert wird. Interessant ist die Art und
Weise, wie Kinder sich —je nach in-
dividuellem Lebenshintergrund —
bildnerisch mit dem Kriegsgesche-
hen befassen. Die dargestellten In-
halte sind stets mit subjektiven Emo-
tionen verkniipft, die sich — indivi-
duell verschieden — in den symboli-
schen Ausdrucksformen spiegeln.
Auch wenn Kinder z. B. im Fernse-
hen mehr oder weniger die gleichen
Medienbilder rezipieren, kénnen bei
der bildnerischen Verarbeitung die-
ser Bilder doch Unterschiede hin-
sichtlich ithrer Funktion fiir das je-
weilige Kind festgestellt werden.
Im Unterricht von Sabine Gau-
batz mit Drittkldsslern entstanden
Kinderzeichnungen anlisslich der
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traurigen Ereignisse zum Kriegsbe-
ginn im Irak. Ausloser hierfiir war
das aufgeregte tagliche Erzdhlen der
Kinder aus acht verschiedenen Na-
tionen zu den neuesten Kriegsge-
schehnissen, die sie im Fernsehen
miterlebt hatten und die in den Fa-
milien diskutiert und kommentiert
wurden. Thre unterschiedlichen Ein-
driicke sollten sie bildnerisch dar-
stellen, wobei die Wahl des Bild-
grundes und des Zeichenmaterials
freigestellt war.

Kommunikationsbilder

Einige der entstandenen Zeichnun-
gen zeigen eine strikte, dichotomi-
sche Darstellung der Kriegsgegner
Irak und USA. Mustafa (Abb. 1)
zeichnet beispielsweise vor dem
Hintergrund einer Hochhausland-
schaft in Bagdad symmetrisch an-
geordnet die Kriegsparteien in Form
jeweils eines Kampfpanzers, eines
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Personenpaares und der jeweiligen
Landesfiihrer, erkennbar an der Fah-
ne. Die Zeichnung dient offenbar
der Klarung der Situation: Es gibt
zwei Parteien, die sich gegeniiber
stethen und miteinander Krieg
fithren, und zwar in einer Stadt, die
Mustafa als Grofstadt anhand der
verschiedenen Hochhauser und
dem in den Medien haufig genann-
ten Hotel darstellt. Die medial ver-
mittelte Vorstellung von Bagdad
wird zeichnerisch in Beziehung zum
aktuellen Krieg gesetzt und tragtso-
mit zum Aufschluss und zur \'erar.-
beitung der Ereignisse bei. Ahnlich
polarisierend erfasst ein anderer_
Junge die Situation (Abb. 2): Zwel
Schriftziige (Irak / Amerika) markie-
ren die gegnerischen Parteien an den
Seiten des Querformats, zwischen
denen Panzer, Bomben und Perft‘
nen agieren. Ein Oben und Untenim
Bild lasst sich nicht feststellen, 2
das Blatt im bildnerischen Prozess
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gewendet und die Zeichnung fort-
gesetzt wurde. Vielleicht ist der feh-
lende Bezugsrahmen als Hinweis
auf die komplexen, schwer fassba-
ren politischen Verwicklungen zu
verstehen. Beide Darstellungen ent-
stehen in regem verbalen Austausch
und driicken die Reflexionsbe-
mithungen der Kinder iiber das
Kriegsgeschehen aus. In einer wei-
teren Zeichnung riicken stirker die
Auswirkungen der Angriffe auf
Bagdad ins Zentrum: Sie zeigt bren-
nende Hiuserzeilen und Hochhiu-
ser und Personen, die um Hilfe ru-
fen (Abb. 3). Dieses Bild wirft Fra-
gen nach den Menschen und nach
den Zustanden in der Stadt auf, die
zuvor beschriebenen Zeichnungen
nach den politischen Verhiltnissen.
Auch das Einbeziehen von Sprech-
blasen und Schrift in allen Darstel-
lungen verdeutlicht den Wunsch
nach Austausch und Analyse, nach
Kommunikation und Verstehen.
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Wounschbilder

Insbesondere jene Kinder, die kaum
Fernsehbilder zum Irak-Krieg ge-
sehen haben, bevorzugen eine v&l-
lig andere Art der Darstellung, in-
dem sie einen positiven Ausgang
des Krieges antizipieren und bild-
nerisch zum Ausdruck bringen. Der
Wunsch nach «Frieden» iiberragt
plakativ die Szene (Abb. 4), in der
Saddam Hussein und George Bush
sich zwischen fréhlich-farbigen Blu-
men die Hand reichen. Lediglich ein
kleiner Schiitzenpanzer auf der ame-
rikanischen Seite verweist auf die
aktuellen Ereignisse. Freundlich
lachelnd und mit der Uberschrift
«Bush und Saddam Hussein vertra-
gen sich» versehen, gehen die ge-
nannten Personen in der Zeichnung
von Christina (Abb. 5) aufeinander
zu. Auch hier prigt die Sehnsucht
nach Harmonie und Gliick, nach ge-
genseitiger Verstindigung und zu-
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friedenem Miteinander das «Bild
vom Krieg».

Dass es neben vielerlei Ursachen
fir die Motivwahl auch ge-
schlechtsspezifische Unterschiede in
bildnerischen Darstellungen von
Kindern und Jugendlichen insbe-
sondere bei Wunschbildern gibt, ist
bekannt. Mddchen stellen sich hiu-
fig in den Mittelpunkt eines harmo-
nischen, emotional angenehmen
Umfeldes, Jungen hingegen zeigen
oftmals keine bzw. neutrale oder
auch konfliktbeladene Stimmungen
und materielle Wiinsche.

Ausdrucksbilder

Zerfleischt, zerfetzt, stark blutend
und weinend liegt ein Madchen auf
dem OP-Tisch (Abb. 6). Rauchwol-
ken verweisen auf die Ursache des
Ungliicks, ein Krankenwagen naht,
die drztliche Versorgung beginnt.
Die am Vorabend im Fernsehen ge-
zeigten Bilder der verletzten iraki-
schen Kinder waren Ausldser fiir
diese, von grofer Betroffenheit zeu-
gende Darstellung. Die Zeichnung
von Unarda (Abb. 7) spiegelt Angst
um die Familienangehtrigen in ej-
nem von Bombenhagel und bren-
nenden Hausern geplagten Land:
Mutter und Kind im Bild sind von
den Geschossen getroffen, bluten,
Trénen flieflen. Eine weitere Person
steht hilflos zuschauend daneben.
Die emotionale und damit auch die
gestalterische Aufmerksamkeit gilt
den Menschen im Bild. Sie sind in-
dividuell und eigenwillig ausge-
fuhrt. Das Zeichnen des Hauses
folgt jedoch alterstypischen Darstel-
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Zeichnung von

Patriot Rustemaj (10 J.)
aus Decan, Kosovo
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Zeichnung von
Roza Xhafigi (8 1.)
aus Prizren, Kosovo

10 v. 11 Schillerarbeiten
(Kl 3) cirak-Krieg»
(aus dem Unterricht von

Sabine Gaubatz)

lungsmustern, ebenso wie die Zei-
chen fiir Bomben und Raketen. Die
Personengruppe ist in gréfiter Be-
dringnis: Eine breite, dunkle Stand-
linie versperrt den Weg nach unten,
links ein brennendes Haus, von
oben tddliche Angriffe, rechts die
vom Himmel verdunkelte Sonne
und explosionsartige rote Kritzel-
spuren lassen keinen Ausweg zu.

Unmittelbar erlebtes Kriegsge-
schehen zeigen die Kinderzeichnun-
gen aus dem Kosovo. Patriot Ruste-
maj (Abb. 8) zeichnet eine in sich ge-
schlossene, eigentlich schiitzende
und behiitende Wohnhaussiedlung,
die durch Hubschrauberangriffe von
oben sowie Panzerangriffe von unten
in die Enge gerit. Auch hier scheint
jeder Ausweg ausgeschlossen. Roza
Xhafigis (Abb. 9) Zeichnung prisen-
tiert konkrete Totungsszenen: Vor
dem Hintergrund in Brand gesetzter
Héuser finden die Ermordungen
ganzer Familien statt: Erwachsene,
Kinder und Babys werden systema-
tisch getdtet. Kampfpanzer symboli-
sieren die Ubermacht des Feindes.
Angst, Schrecken, Hilflosigkeit, Ver-
lassenheit und Trauer kommen zum
Ausdruck.

Medienbilder

Betrachtet man die Arbeiten von
Manu (Abb. 10) und Kevin (Abb. 11)
zum Irak-Krieg, erinnert die Art und
Weise, wie die beiden Schiiler ihre
Eindricke schildern, an die Ereignis-
se am 11. September 2001, als zwei
Flugzeuge die Tiirme des World
Trade Centers zum Einsturz brach-
ten: Flieger und andere Flugobjekte
bombardieren zwei parallel angeord-
nete, gleichfénnig aussehende Hoch-
hduser. Wihrend in Manus Zeich-
nung noch die beiden Kriegsparteien
zu sehen sind - reprasentiert durch
zwel entsprechend beschriftete Pan-
zer — verzichtet Kevin auf jeglichen
konkreten Hinweis zum Irak-Krieg.
Ein Vergleich mit Schiilerarbeiten
zum 11. September 2001 aus dem Un-
terricht von Birgit Kubiak mit Zweit-
klésslern, die zwei Wochen nach dem
Ungliick entstanden, macht die bild-
nerischen Parallelen sowie die in-
haltlichen Unterschiede deutlich. Die
ebenfalls ohne unterrichtliche Vorga-
ben entstandenen Zeichnung-en
(Abb. 12-15, s 17) zeigen jeweils
zwei Flieger, die die Tiirme angreifen,
sowie zahlreiche Helfer im Einsatz.
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Die Kinder wihlen eine zeichneri-
sche Struktur fiir die Hausformen,
die das architektonische Raster der
Hochhduser aufnimmt, aber auch die
Zusammengehorigkeit der Tiirme
durch ihre Symmetrie zeigt. Genau
diese Darstellungsform benutzen
auch Manu und Kevin (Abb. 10u. 11).
Hierfiir sind verschiedene Erklarun-
gen denkbar: Es konnte sein, dass
diese Art der Darstellung ein prag-
nantes Zeichen fiir Hochhaus ist und
die Verdoppelung ein ausreichendes
Merkmal fiir Grofstadt. Es konnte al-
lerdings auch sein, dass die im Fern-
sehen kurz nach dem 11. September
2001 immer wieder gezeigten Bilder
des Geschehens — die Maschinen im
Anflug auf die beiden Tiirme - sich
dermafen in das visuelle Gedéchnis
der Kinder eingeprigt haben, dasssie
in dieser Weise wieder zum Vor-
schein kommen.

Eindeutig unterscheiden die Kin-
der die Ursachen des Geschehens:
Wihrend in den Zeichnungen zum
Irak-Krieg die Angriffssituation
durch Raketen und Bomben klar de-
finiert ist, zeigen die Zeichnungen
zum New Yorker Ungliick Flugzeu-
ge, die in die Tiirme hineinfliegen
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Auffallend ist in diesen Darstellun-
gen, dass keinerlei Menschen in den
Twintowers zu sehen sind. Zwar
wussten die Kinder, dass die Leute
zum Teil aus den Fenstern gestiirzt
sind und dass es viele Tote gab, doch
sie stellen sie nicht dar. Die Zeich-
nungen spiegeln einerseits Betrof-
fenheit und innerliche Beschéftigung
mit dem Ungliick, zugleich aber an-
dererseits auch die mediale Trans-
formation: Darstellungen von Men-
schen, die sich aus den Fenstern
stiirzten, unterlagen kurze Zeit nach
dem Ereignis einem Sendeverbot.

Sowohl die Tatsache, dass die be-
troffenen Menschen nicht gezeichnet
werden, als auch die dhnliche Dar-
stellungsweise in den Kinderzeich-
nungen zum Irak-Krieg verdeutli-
chen die visuelle und emotionale
Wirksamkeit von vielfach prasen-
tierten und rezipierten Medienbil-
dern. Offensichtlich verfestigen sich
die medial dominanten Bilder bei
den Kindern, iberlagern andere Vor-
stellungsbilder und prigen sich pra-
zise in das bildnerische Imagina-
tionsrepertoire ein.

Zeichnungen vom Krieg
im Unterricht

Um nicht missverstanden zu wer-
den: Freilich lassen sich Kinder-
zeichnungen zum Thema Krieg nicht
eindeutig der einen oder anderen ge-
nannten Kategorie (Kommunikation,
Ausdruck, Wunsch und Medien) zu-
ordnen. Wunschbilder kénnen auch
Kommunikationsbilder sein, Kom-
munikationsbilder auch Ausdrucks-
oder/und Medienbilder usw. Es gibt
Uberschneidungen und Doppel-
funktionen. Aber die Kategorien kon-
nen als Funktionsbeschreibungen
helfen, den Blick fiir die bildneri-
schen Ausdrucksformen der Kinder
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zu schirfen, tiber die Zeichnungen
nachzudenken oder auch in einen

Dialog mit den Kindern, den Kolle-
ginnen und Kollegen einzutreten.

Fiir den Unterricht — vor allem in
der Grundschule — ist m. E. die Fra-
ge relevant, inwieweit es iiberhaupt
sinnvoll ist, die Kinder das Thema
Krieg bildnerisch bearbeiten zu las-
sen. Werden die damit verbundenen
Angste durch die gestalterische Be-
schiftigung noch verstirkt? Pragen
sich die medial vermittelten Kriegs-
eindriicke dadurch vehementer ein?
Schiirt die Diskussion in der Klasse
die Anteilnahme? Deckt die Beschif-
tigung mit dem Kriegsgeschehen bei
unmittelbarer Betroffenheit Trauma-
ta auf? Oder dient das Zeichnen der
Verarbeitung, Klirung und dem Ver-
standnis der Erlebnisse? Sind die El-
tern damit einverstanden, dass ethi-
sche und politische Fragen zum
Krieg thematisiert und diskutiert
werden? Sollten die Kinder vor den
Medienbildern und der Diskussion
um die Kriegsereignisse geschiitzt
werden?

Diese Fragen konnen nicht ein-
deutig geldst werden. Thre Beant-
wortung hingt in grofem MafSe von

der Lerngruppe, der Lernsituation,
der emotionalen Vefassung der Kin-
der usw. ab. Eine Entscheidung, ob
und wie das Thema Krieg im Unter-
richt behandelt wird, muss letztlich
in das pddagogische Ermessen der
Lehrkraft gelegt werden. Kinder soll-
ten jedoch nicht zu einer bildneri-
schen Auseinandersetzung mit dem
Thema genotigt werden. Wenn ein
Kind sich der Aufgabenstellung ent-
ziehen mochte, muss dies gestattet
sein. Zugleich sollte der Arbeitsauf-
trag geeignet sein, Freiraum in der
Bearbeitung zu erlauben — beispiels-
weise, indem die Moglichkeit einge-
raumt wird, sowohl Fragen in Form
von Kommunikationsbildern zu stel-
len als auch Wiinsche und Traume zu
realisieren, Empfindungen Ausdruck
zu verleihen, um sie zu verarbeiten,
oder medial vermittelte Bilder ge-
stalterisch zu strukturieren.

Mit Blick auf die Erkenntnisse der
Kinderzeichnungstheorie ldsst sich
festhalten, dass dem Zeichnen von
Kriegserlebnissen, auch medial ver-
mittelten, eine entlastende Funktion
zukommt: Das Erlebte findet eine
nonverbale Form des Ausdrucks. Es
wird vom nicht-kommunikablen In-
neren nach aufen gebracht, bildne-
risch geformt und damit kommuni-
kabel. Das Hervorgebrachte wird zu
einem Gegentiber, das mit Distanz
reflektiert werden kann. Dartiber hi-
naus werden die Kriegsgeschehnisse
als gemeinsam erlebtes Ereignis
wahrgenommen. Die negative Erfah-
rung verliert ihre Singularitdt und
kann miteinander besprochen wer-
den. Insofern istdas Zeichnen ein An-
gebot und eine Chance fiir die Kinder,
die komplexen und schwer versteh-
baren Ereignisse, die sie zwangsldu-
fig in irgendeiner Weise miterleben,
fassbar zu machen, zu kliren und an-
satzweise zu verarbeiten. B
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Schiilerarbeiten (KI. 2)
«11. September 2001»
(aws dem Unterricht
von Birgit Kubiak)

17






