Franz Marc nimmt
eine ,verzauberte
Miihle“ als Anlass
zu seiner Bild-
komposition

CONSTANZE
KIRCHNER

40

Abbildung aus urheberrechtlichen Grinden nicht enthalten.

Marchenhafte Kunst

Marchen waren lange Zeit Volksgut.
Man erzahlte sie sich und gab sie
miindlich von Generation zu Gene-
ration weiter. Dadurch existierten
die Volksmarchen als lebendige, in-
dividuell gepragte Erzahlungen, die
sich — zumindest im deutschen
Sprachraum - besonders durch be-
stimmte Redewendungen und ei-
nen spezifischen Handlungsaufbau
auszeichneten. Dieses miundlich
tiberlieferte Erzahlgut, das sich auf
Zauberkrifte und Wundertaten be-

zieht, wird im engeren Sinne , Mir-
chen” genannt. Beachtenswert ist,
dass erst mit der systematischen
Sammlung der so genannten Kin-
der- und Hausmarchen (1812-1815)
durch die Briider Grimm der Begriff
~Marchen” populdr wurde.

Alsim 17. Jahrhundert vor allem aus
dem Orient Marchenstoffe nach Eu-
ropa kamen, erwachte das Interesse
an solchen Volkserzdhlungen. Mit
der franzosischen Ubersetzung von
»1001 Nacht” um 1710 wuchs die

Aufmerksamkeit in Europa fiir die ei-
genen tiberlieferten Erzihlungen der
einfachen Leute. Doch erst weitere
100 Jahre spiter begann das konse-
quente Sammeln und Publizieren der
Marchen, angefangen von den Brii-
dern Grimm, fortgesetzt von vielen
anderen Wissenschaftlern. Zugleich
entwickelten sich die an bestimmte
Autoren gebundenen Kunstmarchen,
die besonders im 19. Jahrhundert als
Ausdrucksform fiir satirische oder
philosophische Inhalte dienten.
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Kiinstlerisches Interesse
am Marchen

Parallel zu diesem neuen Interesse
an dem Phanomen Marchen lasst
sich auch die kiinstlerische Beschaf-
tigung mit dem Thema Marchen
feststellen. Volksmérchen —im engen
Sinn —als Bildsujet, als Motiv fiir ein
Werk der Bildenden Kunst, gab es
vor der Romantik nicht. Denn erst
die romantische Vorstellung von den
schopferischen Kraften des Volkes,
gepaart mit der Wertschatzung die-
ser Erzahlform als Ursprung der
Dichtung, riickte die Mérchen in den
Fokus der Aufmerksamkeit. Das
Marchen entsprach der bewussten
Poetisierung der Welt in der Ro-
mantik und gewann dadurch aufler-
ordentliche Beachtung.

Mit dem Eingang der Marchenstoffe
in die deutsche Literatur im 18. und
19. Jahrhundert wurden die Inhalte
der Marchen auch von der Bildenden
Kunst aufgegriffen. Fabelwesen und
Marchenfiguren, Elfendarstellungen
und Naturwesen nordischer Sagen
usw. wurden zu einem beliebten Mo-
tiv, um die starke Verbindung zur
Natur auszudriicken. Eine ahnliche
Entwicklung lasst sich in der Musik
nachzeichnen, man rufe sich nur En-
gelbert Humperdincks ,,Hansel und
Gretel” in Erinnerung.

Moritz von Schwind

Als einer der bedeutendsten Maler
der Romantik gilt Moritz von
Schwind (1804-1871). Ihm wird die
besondere Fihigkeit zugesprochen,
die Stimmung der deutschen Mar-
chen und Sagen im Bild wiederzu-
geben. Zugleich entwickelt Schwind
ein spezifisches Kompositionssche-
ma, das es erlaubt, sowohl einzelne
Szenen der Marchen darzustellen,
als auch eine Einheit der Hand-
lungsfolgen herbeizufiihren: Das
Gemalde wird als so genanntes Staf-
felbild ausgefiihrt, d. h., iibereinan-
der gestaffelte Bildszenen erschei-
nen in einem Rahmen, um eine
durchlaufende Bilderzahlung zu er-
halten (s.S.37).

Buchillustrationen

Der Riickgriff auf Marchen, Sagen
und Legenden als Motiv in Kunst,
Musik und Literatur fithrte zu einem
deutlichen Aufschwung der Buchil-
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lustration in der Romantik und zu
Beginn des 20. Jahrhunderts (s. Abb.
S. 36). Moritz von Schwind illu-
strierte z. B. , 1001 Nacht”, Ludwig
Richter ist neben vielen anderen fiir
seine Marchenillustrationen bekannt
(Abb. S. 38).

Marchendhnliche Inhalte

Schriften mit méarchenhaften Ziigen,
die von Zaubermaichten, Geistern,
Riesen und Damonen handeln, sind
aus verschiedenen Hochkulturen be-
kannt. Erste Zeugnisse gehen auf Pa-
pyrusfunde aus dem 13. Jahrhundert
v. Chr. zuriick, die Agypter kannten
auflerordentlich viele Zauber- und
Tiergeschichten. Bei den Griechen
denke man an die Epen von Homer,
an die Argonautensage usw. Diese

Grafisch ndhert
sich David
Hockney
»Rapunzel“

Als Sammler
und Beobachter
figt Piet
Wessing
Fragmente zu
,Dornroschen*
scheinbar
wahllos
zusammen

ZUR SACHE °
uber Kunst

Geschichten folgen ebenso wenig wie
auflereuropaische Volkserzdhlungen,
auch wenn sie von Hexen, Zauberern
und Geistern sprechen, die eine
Verbindung zum Jenseits herstellen
konnen, den Gattungscharakteristika
unserer Volksmarchen. Gleichwohl
sind es miindlich tiberlieferte Volks-
erzahlungen mit marchendhnlichen
Inhalten.

Motive mit médrchendhnlichen In-
halten finden sich in der Bildenden
Kunst freilich immer wieder. Gian
Lorenzo Berninis Skulptur ,Apoll
und Daphne” z. B. zeigt Daphnes
Verwandlung in einen Lorbeer-
strauch, als sie Apoll, der von Eros’
Pfeil getroffen, ihr nacheilt, schiitzen
will. Thre Hande und Fiile verwan-
deln sich bereits in Aste und Blatter
(s. Abb. S. 38).

Legenden, Fabeln
und Sagen

Im Unterschied zur spezifischen Er-
zahlform deutscher Marchen sind
z.B. Sagen — neben den Fabeln und
Glaubenssagen (Erzahlungen von
Zauberwesen, Elfen, Riesen, Dra-
chen u. A.) — meist 6rtlich sowie
zeitlich lokalisierbar und beziehen
sich auf bestimmte Personen oder
Ereignisse (Heldentum, Kaiser, Rau-
ber, Kriege usw.). Legenden tragen
oftmals lehrhaften Charakter und
berichten zum Teil historisch ge-
bunden von bestimmten Personen
(u. a. Heiligenhymnen).

Die Vielzahl von Legendendarstel-
lungen, Heiligengeschichten und Sa-
gengestalten in der Bildenden Kunst
kann ebensowenig wie der Reichtum
an Hexen (Abb. s. S. 38) und Teufeln
auf den mittelalterlichen Bildern da-
riiber hinwegtduschen, dass die Mo-
tive der Volksmarchen erst mit der
Romantik bildwiirdig wurden.

Von Marc bis Polke

Seither gibt es immer wieder Kiinst-
lerinnen und Kiinstler, die sich mit
Mirchen befassen. Franz Marc etwa
nimmt eine ,verzauberte Miihle”
(s. Abb. S. 40) zum Anlass seiner Bild-
komposition, Piet Wessing ,, Dornros-
chen” (s. Abb. S. 41) und David Hock-
ney das Mérchen ,Rapunzel” (s. Abb.
S.41). Sigmar Polkes Glasmalereien
bieten Marchenszenen, die nicht ein-
deutig spezifischen Marchen zuzu-
weisen sind (s. Abb. S. 34-35). [ J
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