

















Fortsetzung von S. 21

stische anthropomorphe Wesen représentiert, die ihn quélen. Absur-
des, Fiktives und Irreales stellt Bosch in seiner Vision ebenfalls
durch Verfremdung, Verzerrung, Uberzeichnung und Kombina-
tion von verschiedenen Menschen, Tieren und Gegenstéinden dar,
alerdings ohne eine triumende Person in das Geschehen einzu-
beziehen. Die Parallelitit zum Traum beruht bei Bosch auf dem
Prinzip der Umwandlung, Synthese und freien Erfindung von Wirk-
lichkeitsfragmenten, ein Prinzip, das sich in zahlreichen Varian-
ten am ausgeprigtesten der Surrealismus zu eigen gemacht hat.

«Der schéne Schein der Traumwelten, in deren Erzeugung jeder
Mensch voller Kiinstler ist, ist die Voraussetzung aller bildenden
Kunst» (Nietzsche, Geburt der Tragodie, 1872). Die Nihe von
Phantasie, Traum und kiinstlerischer Tiatigkeit wird aus kunst-
theoretischer Perspektive immer wieder di skutiert und kann hier
kaum verfolgt werden, ebenso wie die vielschichtige und mehr-
fie“lige Verflechtung verschiedener Wirklichkeitsebenen, die sich
It manchen Traumdarstellungen erkennen 1dsst. Goyas Capricho
“Der Traum der Vernunft gebiert Ungeheuer» (vgl. Heinz Kéhne,
S.43-45) schildert die Traumvorstellung als Erscheinung, die den
Triumenden iiberkommt, und zugleich als Realitit dessen, was
die Einbildungskraft hervorbringt (vgl. Holldnder 1986, S. 51ff.).
‘fPhantasie, die von der Vernunft verlassen wird, erzeugt unmog-
liche Monstren, vereint mit der Vernunft ist sie die Mutter aller
Kiinste und die Quelle ihrer Wunder», kommentiert Goyadie Gra-
phik und unterbreitet mit dieser Aussage indirekt seine Position
Zum Ursprung kiinstlerischer Titigkeit.

Seit der Romantik und besonders im Symbolismus erfahren die
emotional bedingten subjektiven Qualititen des Traums beson-
dere Aufmerksamkeit. Mit der Versunkenheit im Traum (vgl. Abb.
7) geht eine andere, poetische Wirklichkeit einher, die neben der
Alltagswirklichkeit besteht. Der Traum als Zufluchtsort fiir Emp-
findungen, Wiinsche und Sehnsiichte schlégt sich z. B. in Bildern
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Abb. 9: André
Masson
(1896-1987):
Metamorphose,
1925-26. Automati-
sche Zeichnung.
10,3 x 28,6 cm.
Privatsammlung

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.

Abb. 8: Caspar David Friedrich
(1774-1840):

Der Traum des Musikers, um
1826/27. Schwarze Kreide,

72,2 x 51,5 cm. Kunsthalle Hamburg

von Bocklin nieder, in Rousseaus Darstellungen der idyllisch-mr-
chenhaften und zugleich geheimnisvollen Urwaldszenerien (vgl.
Karte 21) oder Chagalls Werken mit Wunschtraumen und Erin-
nerungen von seiner russischen Heimat. Triume dienen als Inspi-
rationsquelle fiir die unterschiedlichsten kiinstlerischen Aus-
drucksformen, wie beispielsweise im Traum des Musikers von
Friedrich verbildlicht (vgl. Abb. 8). Alfred Kubin setzt mit sei-
nen Zeichnungen den harmonischen und idealen Traumdarstel-
lungen die dimonischen und apokalyptischen Abgriinde entge-
gen: Er enthiillt die allgegenwirtigen Bereiche des Dunklen (vgl.
Abb. S. 48f). «<Dimmrige, farbarme Phantasmen huschen und
flieBen im Raum voriiber, in welchen fremdartiges Licht aus unsicht-
baren Quellen wie in eine Hohle eindringt», schreibt Alfred Kubin
1924 und betont dabei den Inspirationscharakter der eigenen Traum-
erlebnisse: «Eine richtige Fundgrube sind mir die Traume» (nach
Hess 1988, S.179 f.). Margarete Luise Goecke-Seischab (vgl. S.
48-50) zeigt u.a., wie mit Elftklasslern die graphischen Qualitd-
ten in Kubins Zeichnungen erarbeitet und umgesetzt werden kon-
nen.

Triume bedeuten Anregung und Ideengeber fiir die Bildgestaltung,
mit der eine traumanaloge Struktur kalkuliert erzielt werden soll.
Max Ernst weist auf die kontrollierte Gestaltungsabsicht in sei-
nen Darstellungen hin: «Wenn man also von den Surrealisten sagt,
sie seien Maler einer stets wandelbaren Traumwirklichkeit, so darf
das nicht etwa heiRen, dass sie ihre Triume abmalen (das wére
deskriptiver naiver Naturalismus) ...» (nach Hess 1988, S. 186).
André Breton hat zwar die «Allmacht des Traums» als Grund-
lage des Surrealismus behauptet (ebd. S. 183), das bedeutet jedoch
keineswegs, dass eigene Trdume gemalt werden, sondern dass u. a.
die Gestaltung durch Assoziationstitigkeit in Gang gesetzt wird,
wie z. B. mit den Verfahren des automatischen bzw. zufilligen
Darstellens besonders bei Mir6 (vgl. Abb. Material, Karte 19) und

KUINST+UNTERRICHT 3 1 HEFT 212/1997









