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Feuer und Flamme

Constanze Kirchner, Qestrich-Winkel / Ernstludwig Martin, Wiesbaden

Gelobt seist Du, Herr,
durch Bruder Feuer,
durch den Du zur Nacht uns leuchtest.
Schin und freundlich ist er am wohligen Herde,
michtig als lodernder Brand.
(Der Heilige Franziskus)

Feuer, Flamme, Schere, Licht
sind fiir kleine Kinder nicht
(Kinderreim)

Kienspan, Herd und Mikrowelle: Alltagsfeuer

Sowohl der Heilige Franz wie der Kinderreim geben uns Fin-
gerzeige: Wir Mitteleuropéer erleben das offene Feuer in der Re-
gelinden Wohnungen nicht mehr. Einst neben Luft, Wasser und
Erde als lebensnotwendige Energie und lebenserhaltendes Ele-
ment in vielen Riten verehrt, ist es im alltidglichen Sinneserleben
mittlerweile fast vollig verschwunden. Heute miiten wir etwas
von Ceranfeldern, Mikrowelle, Gliihbirnen und Steckdosen dich-
en, um die Kinder vor Schaden zu bewahren.

Wie war denn das vor sechzig, in manchen lindlichen Gegen-
den vor vierzig Jahren? Kein «switch on and off» von Heizung,
Be]euchtung und Kochstelle — sondern miihsames Hantieren mit
Kienspan, Petroleumlampe, Kohleofen und Herdfeuer. Wer erin-
nert sich an das Wasserschiff, an Herdringe und Herdreinigen mit
Stahlwolle und Sidolin? Miithsam alles — aber doch besetzt mit
einer besonderen «Heimeligkeit» der Kindheit in den fiinfziger
Jahren. Zur Nacht ein Buch lesen ist villig unproblematisch: Wohl-
dimensioniertes Kunstlicht macht es leicht. Wer liest heute schon
bei Kerzenlicht oder beim Geflacker eines Kienspans?

400 000 Jahre alt diirften die ersten Feuerstellen sein, die in der
Nihe Pekings entdeckt wurden, in Europa ist das Feuer mit Sicher-
heit seit 60 000 Jahren bekannt. Die Bezihmung und Beherrschung
des Feuers fishrte zur allméihlichen Auflésung der Einheit von Licht,
Wiﬁne und Speisenzubereitung. In dieser Einheit der drei lebens-
Wichtigen Kulturleistungen des Urfeuers «liegt die Magie begriin-
0et, die das Feuer in archaischen Kulturen und in der Mytholo-
gie besitzt» (Schivelbusch 1983, S. 243).

3t. Florian, Prometheus und der Dornenbusch: Heiliges Fever

Esist eine der iltesten Lehren, die den Menschen von Natur und
Religion hinsichtlich des Feuers erteilt wurde, ihm nachzustre-
ben und zugleich vor ihm auf der Hut zu sein. Der christliche
Glaube verspricht Rettung aus der Finsternis und zugleich dro-

hen die Hollenflammen ewiger Verdammnis: «(...) dieses zwie-
spéltige Element, das Hexen und Ketzer zu Asche brannte, trat
dem Menschen in Feuersbriinsten entfesselt und unverhohlen
morderisch entgegen, als Geilel des Teufels, die der Himmel offen-
kundig zulieB» (Bay.Versicherungskammer 1961, S. 242). Ge-
gen dies Schreckliche und Verderbende des Feuers suchte der
mittelalterliche Mensch sich einerseits durch Feuersegen, Zau-
berspriiche und Feuerbriefe zu schiitzen — «Bist willkommen du
feuriger Gast — greif nicht weiter als was du hast» (ebd. S. 243,
vgl. auch Fillipetti & Trotereau 1987, S. 270f.) — andererseits in
der Hinwendung an besondere Schutzheilige: St. Florian vor allem.
Als Knabe schon hat er einen Hausbrand mit einem kleinen Kiibel
Wasser geloscht, und auch ein Kohler blieb unverletzt, als er in
einem brennenden Meiler Florian um Hilfe rief (vgl. Melchers
1979 SE2T14Y).

Die Verehrung des Feuers als Symbol Gottes finden wir in nahezu
allen Kulturkreisen: In Indien tanzt Gott Shiva im Flammenkreis
und hat Macht iiber Leben und Tod, und Agni, Gott des Feuers,
beftrdert die Opfergaben der Menschen zu den Géttern. Der sla-
vische Gott Svarog ist gleichzeitig Feuer- und Sonnengott; der
atztekische Herr des Feuers tragt ziingelnde Flammen und einen
Schmetterling im Haar. Jahwe wihlt das Feuer, um Moses im bren-
nenden Dornbusch zu erscheinen, und als Feuersiiule weist er sei-
nem Volk den Weg ins gelobte Land. Feuerzungen sind es, die
den Heiligen Geist symbolisieren. Wie sehr das Feuer der Region
des Gottlichen zugeordnet war, zeigt der Prometheus-Mythos: Weil
er den Menschen das helfende Feuer vom Himmel stahl, wurde
er vom erziirnten Zeus an einen Kaukasusfelsen geschmiedet.

Alchimisten und Schamanen: Reinigendes Feuer
Lange bevor Wissenschaft und Kunst sich dem Feuer annahmen,
war es bedeutendes Thema in Elementelehren und Naturphilo-
sophien. In den Traktaten der Alchemisten seit Hermes Trisme-
gistos spielt das Feuer (ignis noster) eine hervorragende Rolle:
Ahnlich wie in der Astrologie wird ihm katalytische Wirkung zu-
gewiesen —es ist das Veriindernde, ohne sich selbst zu veréindern.
Spiitere Autoren konstruieren eine paradoxe Identitit zwischen
aqua permanens (dem Wasser) und ignis noster: Obwohl beide
ein typisches Gegensatzpaar bilden, seien sie doch eines und das-
selbe (vgl. Jung 1990,S.271, Scherer 1988, S. 209ff. und S. 283 ff.)
— alchemistische Vorahnung der Dampfmaschine?

Daf} die menschliche Kultur iiber Jahrtausende mit dem Feuer
aufs engste verbunden war und ist, zeigen nicht allein alchemi-
stische Lehren, sondern vor allem auch die bis in unsere Tage noch
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existenten schamanistischen Formen der Beherrschung des Feu-
ers. So meistert z. B. der japanische yamabushi (buddhistischer
Schamane) im saito-goma-Ritual das Feuer: «Feuer ist ein Sym-
bol des Lebens. In Verbindung mit dem Gedanken der Kontrolle
und Beherrschung wird es zu einem Werkzeug der Wandlung. In
ihm 16sen Formen sich auf, aus ithm entstehen neue Formen. Es
reinigt und zerstort das Bose.» (Halifax 1983, S. 88).

Die vermeintlich reinigende Kraft des Feuers 148t sich einer-
seits auf seine geruchstilgende Wirkung zuriickfiihren, anderer-
seits auf seine Fihigkeit, Stoffe zu trennen, wie z. B. bei der Gewin-
nung von Metall. So kommt es zu der Auffassung, es diene der
Léuterung und Sithne: Phoenix stiirzt sich ins Feuer, wenn er alt
wird, um verjiingt daraus hervorzugehen.

Knallfrésche, Béller und Raketen: Feuerwerke

Feuer ist auch Ausdruck von Freude iiber bestimmte Ereignisse:
Siegreiche Feldherren wurden mit Freudenfeuern geriihmt; das
Osterfeuer schlieit vermutlich an germanische Friihlingsfeueran,
mit Johannisfeuern wird die Sommersonnenwende zelebriert und
Geburtstags- oder Weihnachtsfeste ohne Kerzenschein sind kaum
vorstellbar. Feuerwerke geleiten uns nicht nur ins Neue Jahr, son-
dern werden seit Jahrhunderten im Zeichen groBer Feierlichkei-
ten abgebrannt. Seit iiber sechshundert Jahren wird in Europa die
Feuerwerkskunst gepflegt: Bereits 1540 schreibt der Venezianer
Vannocio Biringuccio, das Feuerwerk koste viel Geld und dauere
«nicht linger als der Kuf der Geliebten oder vielleicht noch kiir-

Abb. 1: Fra Angelico: Das Martyrium von Cosmas und Damian, um
1445/50. Teil der Altarstaffel des ehemaligen Hochaltars von San
Marco, 37 cm x 46 cm. National Gallery, Dublin.

zer» (zitiert nach Kunath 1989). Das gewaltige Illuminations-
spektakel zur 1200-Jahr-Feier Frankfurts beweist, da Feuerwerken
immer wieder eine Faszinationskraft innewohnt, die es vermag,
Menschenmassen jeden Alters anzuziehen, um phantastische
Choreographien farbiger Lichtfontiinen zu beobachten. In Frank-

furt wurden ca. zehn Tonnen Sprengstoff von chinesischen Pyro-
technikern in den Himmel gepulvert.

Weltgericht und Hollenfeuer: Feuer in der Kunst

Nachdem Lavoisier 1770 entdeckte, daB sich die Flamme aus dem
in der Luft enthaltenen Sauerstoff ernihrt, erlosch das Interesse
der Naturwissenschaften an dem Objekt Feuer: Als Verbren-
nungsprodukt und nicht als Element oder Substanz konnte es in
Anspruch genommen werden. Gleichzeitig mit dieser «Entzau-
berung» wuchs das Interesse der Kunst am Motiv des Feuers.
«Die Rhythmen dieser technisch und 6konomisch verwerteten
Feuerenergien bestimmten fiirhin in entscheidendem MaB die
Dynamik der Moderne» (Draxler 1987, S. 78). In Opposition zur
fortschreitenden Rationalisierung bemichtigten sich die Kiinst-
ler der Feuerthematik: Es wird als kulturelles Motiv mitsamt der
daran gebundenen Bedeutungsebenen bewuft vereinnahmt.

In der Malerei war das Feuer im Laufe der Jahrhunderte fiir die
Kiinstler eher uninteressant. In frithmittelalterlichen Zeiten blieb
es bei zeichenhaften Darstellungen. Das Feuer taucht als gleich-
sam spérliches Flammenzeichen in Bildern von der Aussendung
des Heiligen Geistes oder vom Jiingsten Gericht auf. Selbst in sol-
chen Bildern wie der «Verbrennung der fiinfzig Weisen» eines
Seeschwibischen Meisters um 1440 oder dem «Martyrium von
Cosmas und Damian» von Fra Angelico (Abb. 1), dasum 1445/50
entstand, werden die Flammen nur <angedeutet> (vgl. Wolf/Mil-
len 1979, S. 26, Zehnder 1993, S. 232f., Jung 1967, S. 24 und S. 47).
Auch im «Weltgericht» des Meisters der Passionsfolgen (um
1410 - 1420) ist das Erschreckende des Hollenschlunds nicht etwa
das Feuer, denn die Flammen flackern kraftlos aus der Tiefe. Es
sind viel eher die mit Peitschen und Sensen auf die armen See-
len einschlagenden Teufel (Zehnder 1993, S. 312£.). In Stefan Loch-
ners Weltgericht von 1435 tritt das Feuer ebenfalls als Dimonisch-
Héllisches in den Hintergrund, sind die Flammen viel weniger
bedrohlich als die wiederum monstrosen Teufel (ebd. S. 318f.).
Erst in Hans Memlings Jiingstem Gericht (1467 — 1473) vermeint
der Betrachter, auf der rechten Bildtafel die Hitze und das Don-
nern der Flammen des Hollenschlunds deutlich vernehmen zu kin-
nen (ebd. S. 2771.), was auch fiir das um 1526 entstandene gleich-
namige Triptychon Lucas von Leydens gilt (vgl. Wolf/ Millen
1979. S.175);

In der Malerei des 17., 18. und 19. Jahrhunderts «emanzipiert»
sich das Feuer gleichsam: Jetzt beginnt es tatséichlich, Wirme und
Leuchtkraft auszustrahlen, bis es in den Vulkanausbriichen eines
Wright of Derby oder den Studien William Turners gliihen kann.
Wihrend bei Turner noch Intensitit und Plastizitit der Farbe vor-
wiegende Merkmale seiner Inanspruchnahme des Feuers sind, wer-
den nachfolgend Feuer und Flamme als Bildmotive in unter-
schiedliche Zusammenhénge genommen: in Alltagssituationen (Men-
zel), als Symbol fiir Leidenschaft und Tod (Munch, vgl. Abb. im
Material), fiir Lust, Extase und Lebenskraft (Masson, Abb.2) oder
als Traumelement im Surrealismus.

Flammenbilder und Feverskulpturen: Gestalten und Inszenieren
Seit den Zeiten des ultimativen Feuers, des Atomblitzes, hat die
Bildende Kunst sich mehr und mehr dem Feuer als gestaltendem
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Mittel zugewandt: Das Feuer erhilt in vielen Werken kreatives
und elementares Eigengewicht, es wird substantieller Bestand-
teil im kiinstlerischen Objekt.

Bereits in den 30er Jahren experimentiert Wolfgang Paalen (vgl.
Abb. im Material) mit KerzenruB, den er als graphisches Mittel
nutzt. Alberto Burri montiert seit Beginn der fiinfziger Jahre Sack-
leinen, Metall, Kunststoff, Holz und andere Materialien, die in
verschiedener Weise dem Feuer ausgesetzt waren, zu Bildern. Seine
Werke spiegeln die symbolische Bedeutung der Brandspuren und
das Spiel mit dem Material zugleich. Johannes Schreiter (sieche
Abb. im Material) beschreibt seine kiinstlerische Arbeit mit dem
Feuer folgendermafen: «Nicht jedes Feuer malt. Es gibt Flam-
men, die einfach zu heif sind und jedes Papier sofort in Asche
verwandeln. Dann gibt es Flammen, die sehr viel Farbstoff in Form
von RuB mit sich fithren und feinste Malerei hinterlassen. Beherrsch-
ter Rauch verursacht eine vielféltige Choreographie der Flamme,
beherrschtes Feuer dagegen mehr Notation des Faktors Zeit. Beide
zusammen stiften Rauchzeichen, die exakte Auskunft iiber den
Ablauf des vorausgegangenen VerbrennungsprozeR geben. Die
Muskulatur der Flamme ist die Luft ...» (zitiert nach Draxler 1987,
S. 158). Otto Piene beginnt 1959, seine Leinwznde mit Rauchspu-
ren zu «bemalen». Sein theoretisches und kiinstlerisches Konzept
zielt auf Leuchtintensivierung und Steigerung des Lichts im Sinne
des Sichtbarmachens von Energie. Auch Yves Klein macht 1961
mit seinen «peintures feu» aufmerksam: Mit flammenwerfer-
dhnlichen Gasbrennern traktiert er eine Reihe seiner monochro-
men Werke direkt mit dem Feuer (vgl. Abb. im Material), oder
er bedient sich noch direkter der Feuerenergien: er entwirft Feuer-
skulpturen, die nur im Moment des Gesehenwerdens existieren.
Jannis Kounellis nimmt fiir seine Objekte das Feuer, die Flamme
selbst, als autonomes Gestaltungsobjekt in Anspruch. Sehr heiBe
Gasflammen, die kaltes Licht abgeben, sind Bestandteil seiner Instal-
lationen der 70er Jahre (vgl. Abb. 3).

In den Selbstzerstorungsapparaten Jean Tinguelys (siche Abb.
im Material) erhilt das Zerstorerische, zugleich aber auch das Rei-
nigende des Feuers Ausdruck. Die Reaktivierung der Sinne las-
sen Arbeiten wie «Feuerstitte II» (Abb. 4) von Joseph Beuys anklin-
gen. In Anselm Kiefers Landschaftsbildern «sind real Verbranntes
und fiktional Gemaltes eng miteinander verwoben; der Aschen-
Teppichist von ziingelnden Flammen durchsetzt ... Nicht im Far-
benrausch, sondern im Erniichterungs-Taumel versinken und tau-
chen auf, verbrennen und ermalen sich fiir Kiefer Geschichte und
Welt» (Draxler 1987, S. 180).

Fantasie, Fever und Faszination: Didaktische Uberlegungen
Die Faszination, die vom Feuer ausgeht, hat sich nicht geéndert:
Schon Kleinkinder greifen mit Begeisterung in eine Flamme, was
Sanktioniert und an soziale Verbote gebunden wird. Besonder.s
Acht- bis Zehnjihrige experimentieren ausgesprochen gerne mit
Feuer und ziindeln verbotenerweise. Am Lagerfeuer verbringen
Jugendliche romantische Abende bei Gitarrenkldngen, schauen
denziingelnden Flammen zu. Erwachsene genieBen die Ruhe und
Wwohlige Geborgenheit vor dem Kaminfeuer.

Die Motivationen, das Sujet in den Kunstunterricht aufzunet?-
men, sind vielfiltig. Feuer als Element #sthetischer Praxis erwei-
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Abbildung aus urheberrechtlichen
Grinden nicht enthalten.

Abb. 2: André Masson: Les amants, 1924.
Tusche auf Papier, 43 cm x 31,5 cm. Galerie Louise Leiris, Paris.

tert den Erfahrungsspielraum, es fordert die eigene Tatigkeit gera-
dezu heraus. Auch konnen im Umgang mit Feuer zu sorglose oder
zu dngstliche Einstellungen revidiert werden. Die Suche nach kunst-
und kulturgeschichtlichen Beziigen oder unterschiedlichen Bedeu-
tungen des Feuers, die wir aus der Ethnologie kennen, eroffnen
den Schiilerinnen und Schiilern neue Erfahrungen und Erkennt-
nisse. Dies zeigt insbesondere der Themenbeitrag «Heiliges Feuer
in Indien» (S. 52 f.): Die Kinder werden mit einer fremden Kul-
tur konfrontiert und spielerisch an Brauche und Riten herange-
fiihrt, die ihnen fremd sind. Auf den Spuren der Geschichte bewe-
gen sich die Schiilerinnen und Schiiler aus Hiinfeld: Christian
Aschenbrenner beschreibt Kunstunterricht mit vielfaltiger dsthe-
tischer Praxis, der sich auf einen historischen Stadtbrand vor Ort
bezieht (S. 48 f.).

Zusammenhinge von formalen Qualitdten und Motiv kénnen
anhand von Darstellungen des Feuers in der Kunstgeschichte und
zeitgenossischen Kunst vermittelt werden. So veranschaulicht bei-
spielsweise der Beitrag «Fuoco, Legno e Plastica» die Begegnung
und Auseinandersetzung mit Werken von Alberto Burri im Unter-
richt der Sekundarstufe I (S. 46 f.). Hier wird deutlich: Nicht nur
Materialexperimente bereichern die dsthetische Praxis, Vorurteilen
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Abbildung aus urheberrechtlichen
Grinden nicht enthalten.

Abb. 3: Jannis Kounellis: Ohne Titel (Fever), 1971. Propangasfla-
schen am Boden. Installation in der Galleria Gian Enzo Sperone,
Turin.

Abbildung aus urheberrechtlichen
Grinden nicht enthalten.

Abb. 4: Joseph Beuys: Feuerstéitte il, 1978/ 79. Installation mit Mes-

sing- und Holzstéiben, Filzanziigen. Museum fiir Gegenwartskunst,
Basel.

und Vorbehalten der Schiilerinnen und Schiiler gegeniiber unge-
genstindlicher Kunst kann im kreativen Unterrichtsproze maf-
geblich entgegengewirkt werden. Yvonne Hofliger zeigt mit ihrem
museumspédagogischen Bericht aus der Schweiz (S. 50 f.), wie
schon Vorschulkindern Kunstbetrachtung Spall macht: Mittels spie-
lerischer Ubungen beschiiftigen sich die Kinder mit Werk und Kiinst-
lerbiographie.
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Das Titelbild dieses Heftes zeigt eine aus Metallabfillen und
Holzresten zusammengebaute Skulptur, mit Feuerwerksmischungen
und Feuerwerkskorpern bestiickt, im ProzeB des Abbrennens. Das
Objekt wurde im Rahmen einer Lehrerfortbildung gebaut, ange-
regt durch Jean Tinguelys funkenspriihende Maschinen (vgl. Abb.
im Material). Demonstrationsversuche mit Feuerwerkssétzen kon-
nen Impulse im Unterricht bieten. Schon kleine Mischungen mit
einem Gesamtvolumen von 5 g sind zur Anschauung ausreichend.
Mit unterschiedlichen Anteilen von Strontiumnitrat, Schwefel,
Kreide, trockenem Soda und Kaliumchlorat (ziindend!) lassen sich
farbige Feuerwerkssitze herstellen. Hilfsbereite ChemiekollegInnen,
die beratend zur Seite stehen sollten, finden sich sicher an jeder
Schule.

Fécheriibergreifendes Arbeiten zum Feuer bietet sich an: geschicht-
liche und geologische Recherchen, chemische Versuche, die Erar-
beitung von Geschichten, Gedichten und anderen Texten im Hin-
blick auf die metaphysischen Aspekte des Feuers auch in ande-
ren Kulturen bis hin zur Entdeckung der kreativen Verarbeitung
des Feuers in der Kunst. Gerade im Rahmen von Wochenplan-
arbeit, die an vielen Grundschulen schon lange selbstverstind-
lich ist, 148t sich das Feuerthema behandeln: Nicht nur, daB eigen-
stindig forschendes Lernen geférdert wird, Deutsch- und Sach-
unterrichtlehrbiicher weisen ganze Unterrichtseinheiten zum Feuer
auf, die fiir Lehrkrifte und Kinder viele Gestaltungsvorschlige
sowie kulturgeschichtliche und naturwissenschaftliche Anregungen
beinhalten. Susanne Tobien legt in ihrem Beitrag (S. 40 f.) dar,
in welcher Vielfalt das Thema Feuer in der Grundschule bei-
spielsweise im Rahmen einer Projektwoche erarbeitet werden kann.

Die sinnlichen Qualitdten des Feuers werden nicht allein von
Primarstufenkindern geschitzt: Bedeutungszuweisungen werden
vorgenommen und unterschiedliche Assoziationen ausgelost. Das
Gedankenrepertoire, das Feuer hervorruft, war Ankniipfungspunkt
in dem Unterricht, den Johannes Kirschenmann vorstellt: Die «ver-

brannte Erinnerung», biographisch und individuell, wird in den
dsthetischen Objekten der Schiilerinnen und Schiiler thematisiert
(S. 44 £.). Sie zeigen die enge Verschrinkung von Feuer, Brand
und RuB als Form und Inhalt zugleich. Auch Marie Luise Goecke-
Seischab (S. 41 f.) beschiftigt sich in der Oberstufe mit Erinne-
rung: Otto Dix’ Vision des Untergangs Dresdens in seinem Werk
«Lot und seine Tochter» 1939 ist AnlaR zur Auseinandersetzung
mit deutscher Geschichte — vor allem auf dem Weg #sthetischer
Praxis.

In der Alltagserfahrung der Kinder ist eher das passive Erleben
oder Erleiden medialer Surrogate der Realitiit die Regel, ohne wirk-
liche Chancen leib-seelischer Aktivitit, ohne Moglichkeiten inten-
siven krperlichen Interagierens mit der Natur — oder was wir davon
iibriggelassen haben (vgl. Beck/Wellershoff 1993, S. 37ff., zur
Lippe 1979, S. 131ff.). Unterricht, der sich dem heute in den Erfah-
rungen der Kinder und Jugendlichen abwesenden Feuer annihert,
mulB den praktischen Umgang mit ihm erst wieder einiiben: Feuer
machen, die Flammen beobachten, iiber die Farben, Geriiche und
Geréusche sich bewuBt werden und dariiber sprechen. In oder auf
der Glut etwas braten, Geruch und Geschmack zum <industriell>
vorgefertigten Essen vergleichen. Asche und verkohltes Holz in
ihren haptischen, optischen und olfaktorischen Qualitdten unter-




suchen, das Feuer fotografieren, Bilder vom Feuer, von der Ker-
zenflamme malen oder mit den Holzkohleresten zeichnen — dies
sind erste Formen einer Anniherung (vgl. zur Lippe 1987, S. 468 ff.,
Selle 1988, S. 171f., Beck/Wellershoff 1993, S. 154 ff.). Mit bren-
nenden Asten, Holzstiiben, Kerzen etc. kénnen unterschiedliche
Papiere und Materialien verdndert und gestaltet werden: VerruBte
Holzer hinterlassen schwarze Spuren, und der Verbrennungsproze
verwandelt sukzessiv Oberfliche und Objekt. Mit der Zugabe von
Wasser kann das Verbrennen verlangsamt und somit mehr Ein-
fluB auf entstehende Strukturen genommen werden. Wie reagie-
ren unterschiedliche Materialien auf die Einwirkung von Hitze
und Flammen? Wie konnen die entstehenden Spuren systematisch
zur Gestaltung genutzt werden? Einige Eimer mit Sand und Was-
ser zum Loschen sollten nicht fehlen!
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