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Demjenigen. der sich auf Wer-
ke Moderner Kunst einliBt, bie-
ten sie mitihren facettenreichen
und mehrperspektivischen In-
terpretationsmoglichkeiten viel-
faltige Erfahrungsraume. Sie
regen die Phantasietatigkeitund
emotionale Erlebnisbereitschaft
an. Der im Alltdglichen ver-
hafteten subjektiven Erfahrung
konnensie differenzierte Nuan-
cen neuer Sichtweisen hinzu-
figen.

«Wir denken zuviel und sehen
zu wenig ... Ein Kind, das heu-
te in die Schule kommt, hat ei-
ne 10- bis 20jahrige Lehrzeitim
Fach Entfremdung vor sich. Es
lernt zwar, ein Universum von
Worten, Begriffen und Zahlen
zu handhaben, aber es lernt
nicht. wie man die wirkliche
Welt erfahrt. Am Ende der
Schulzeit ist man darauf kon-
ditioniert, in unserer Kultur zu
leben. Wir haben die mensch-
liche Fahigkeit verloren, den
Reichtum an Bedeutungen zu
empfinden, den jedes Ereignis
und jedes Objekt unseren Sinnen bietet.” (Amheim 1979, S. 23)
Ein Kunstwerk reprasentiert immer den Umgang mit dem é&sthe-
tischen Material:

«Die geistige kiinstlerische Tatigkeit hat kein Resultat, sondern
sie selbst ist das Resultat.” (Fiedler 1977, S. 75) Das Einmalige
und Besondere eines Werkes liegt in seiner formalen Gestaltung,
die im HerstellungsprozeB wachst und im Umgang mit dem Ma-
terial spezifische Erkenntnisgewinne hervorruft. Diese formen
und verdndern vorangegangene Ideen oder Vorstellungen. Die
Gestaltung selbst ist der Erkenntnisgewinn. Im Kunstwerk findet

Die Abbildungen kdnnen aus urheberrechtlichen
Griinden nicht gezeigt werden.

Gerhard Richter «Ingrid» 1984, 120 x 100 cm

«die gestaltende Téatigkeitihren
duBeren AbschluB, der Inhalt des
Kunstwerks ist nichts anderes
alsdie Gestaltungselbst.” (Fied-
ler 1977, S. 60) Die Erfahrung
eigener Produktivitdt kann die
Erkenntnis im Interpretieren
entscheidend beeinflussen.
Die Meinungen von Grund-
schulkindern. Moderne Kunst
sei «Kritzel-Krotzel». dndem
sich in aller Regel immer dann,
wenn sie im konkreten Um-
gang mit den Werken erfahren,
daB unterschiedliche Techni-
ken, Materialien und Gestal-
tungskriterien Mittel sind, mit
denen sie selbst produkliv um-
gehen konnen.
Nicht-sprachliche, spielerische
Zugriffsweisen geben den Kin-
dern Gelegenheit. mitihrensub-
jektiven Empfindungen und Er-
fahrungen einen personlichen
Bezug zum Werk herzustellen.
Noch nicht bekannte Bildvor-
stellungen gehen in die Begeg-
nung mitdem Werk einund ver-
langen aktives Verarbeiten der
Motive. Das Zuordnen von Bedeutung aufgrund der eigenen Le-
benserfahrung im Dialog mit dem Werk bestimmt die Bedeu-
tungskonstitution.

Besteht fiir die SchiilerInnen die Maoglichkeit, Motive ihres ei-
genen Lebensgeschehens einzubringen und in Verbindung mit
denneuen Anregungendarzustellen. entsprichtdies einerseitsihrem
Mitteilungsbediirfnis, andererseits beinhaltet es die Auseinan-
dersetzung mit dem kiinstlerischen Werk.

Im Unterrichtsgespriich trigt das Verbalisieren von Phantasien
und Vorstellungen, Erfahrungen und Erinnerungen der Kinder
zum vorgegebenen Gegenstand zur Erweiterung oder zur Ein-
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grenzung der Interpretationsmog-
lichkeiten bei.

Ist eine aktive Teilnahme am Werk
hergestellt, interessieren sich die
Kinderauch fiirdenLebensraumdes
Kiinstlers. Biographisches, zeitge-
schichtlicher Hintergrund und kiinst-
lerische Intentionen konnen die Bild-
interpretation sinnvoll ergénzen.

Ein Kiinstler, der auf der DOCU-
MENTA IX zusehen sein wird, war
mit seiner bisherigen Bildsprache
Gegenstand des Unterrichts. Wird
er diesmal wieder mit solchen Wer-
ken oder mit anderen Gestaltungs-
weisen auftreten?

Die Bildtitel der farbenreichen ab-
strakten Bilder von Gerhard Rich-
ter aus den 80er Jahren sind rein as-
soziativer Natur. Sie ergeben sich,
so Richter, wahrend der Entstehung
eines Werkes.

Gerhard Richter «Wald (2)» 1990, 340 x 260 cm

Malarbeiten von Schiilerinnen und Schiilern aus Klasse 3
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Den Weg zur Bildfindung beschreibt
Richter als langwierig. Uberma-
lungen und gravierende Veridnde-
rungen des Vorangegangenen.
langsames Fortschreiten im Ge-
stalten kennzeichnen den Bildauf-
bau der groBen Formate. Die das
abstrakte Bild bestimmenden Form-
elemente werden mit Pinseln. Spach-
teln, Rakeln Schichtfiir Schicht auf-
getragen. Dabeiwerden bereits vor-
handene Farbflichen durch neue
iiberlagert oder ganz aufgehoben.
Die Gestaltungselemente korrelie-
ren hinsichtlich Farbklang und -auf-
trag, GroBe und Struktur der For-
men und Flachen, Richtungsunter-
scheidung und Duktus. Zumeist
weisen die Arbeiten farbig chan-
gierende, ineinanderflieBende Hin-
tergriinde auf. Sie hinterlassen den
Eindruckeines diffusen Farbraums.

Die vom verschwommenen kiihlen
Bildgrund scheinbar abgehobene




Materialitit der Farbe und die mehrfache Staffelung verschiede-
ner Farbschichten lassen die Illusion rdumlicher Tiefe entstehen.

Die Betrachtung des Entstehungsprozesses erlaubt zwar eine kon-
zeptuelle Rekonstruktion der Bilder, die die Versprachlichung
und Vermittlung moglich macht, doch die Simultaneitiit der Farb-
und Formbeziehungen ist mitdem Medium Sprache nur annihernd
zu erfassen. Die phantastische und illusionistische Wirkung des
Bildes entzieht sich dem Begriff: «Abstrakte Bilder sind fiktive
Modelle, weil sie eine Wirklichkeit veranschaulichen, die wir we-
der sehen noch beschreiben kénnen, auf deren Existenz wir aber
schlieBen konnen. Diese bezeichnen wir mit Negativbegriffen:
dasNicht-Bekannte, Un-Begreifliche, Un-Endliche, und sie schil-
dern wir seit Jahrtausenden in Ersatzbildern mit Himmel, Holle,
Gottern und Teufeln.» ( Richter 1982, S. 84).

Das dsthetisch-praktische Nachempfinden von Entstehungspro-
zessen ist gerade bei der Auseinandersetzung mit Werken Rich-
tersvonbesonderer Bedeutung: umsich dem Bildaufbau anzunzhern,
istes wichtig, bildimmanente Entscheidungen in bezug auf GroBe
des Formats, Farbwahl, Farbschichten, Farbauftrag, Kompositi-
on etc. eigentétig aufzudecken und syntaktisch-semantische Ge-
gebenheiten zu erfassen. Die Umsetzung der Bildbetrachtung im
dsthetischen Material hebt die Auseinandersetzun g mit dem
Kunstwerk anschaulich ins BewuBtsein. Ein nicht-sprachlicher
Dialog mit dem Werk wird eingeleitet.

AufdaszuBeginn im Unterricht vorgestellte Werk «Ingrid» (1984)
von Richter reagierten die Kinder mit Bedeutungszuweisungen
wie: «Das ist ein Zauberwald!», «Eine Landschaft!» Sie sahen
Felsen, Wiese, Sonne, Himmel und hnliche Bildgegenstinde. Die-
se ersten AuBerungen zeigen, daB die SchiilerInnen auf die illu-
sionistische und fiktive rdumliche Wirkung des Bildes eingegan-
gen sind.

Ein Filmausschnitt vermittelte die Arbeitsweise von Gerhard Rich-
ter: konzentriert streicht er mit riesigen Pinseln oder Besen die
Farbe auf seine Bilder. Wegen der groBen Formate muB er hiu-
fig zuriicktreten, beobachtet das Bild, um anschliefend wieder
auf der Leiter stehend weiterzumalen.

Die Schiilerlnnen erkannten, daB Richter unterschiedliche Farb-
schichten nacheinander auf die Leinwand auftrigt. Sie trugen-
Gestaltungselemente zusammen, die sie im Werk entdeckten: Far-
benund Farbschichten, die einander iiberlagern, ineinanderflieBende
und klar getrennte Farbflichen, unterschiedliche Formen, dicker
und diinner Farbauftrag, verschiedene Pinselstriche etc.

Diese Gestaltungselemente wurden im szenischen Spiel umge-
setzt. Hierbei verk@rperten die Kinder jeweils verschiedene bild-
nerische Elemente: zum Teil pantomimisch, zum Teil auch laut-
malerisch wurden dicke Farbflzichen, lange und diinne Pinsel-
striche oder geometrische Formen dargestellt. Die zunichst af-
fektivempfundene riumliche Tiefe des Bildes (Zauberwald, Land-
schaft) konnte in dieser Form des Spiels konkretisiert werden:
die Kinder bauten sich neben- und hintereinander zu einer Figu-
rengruppe auf. Thre Identifikation mit verschiedenen Gestal-
tungselementen erméglichte einen emotionalen Bezug zum Werk.
Die gestalterische Umsetzung des Gesehenen und spielerisch Er-
fahrenen bereitete den Schiilerlnnen viel Freude. Aus kindlichen

Ausdrucksformen, verbunden mit neuen Gestaltungselementen,
entstanden «Zauberlandschaften», die von den Kindern mit phan-
tasievollen Inhalten gefiillt wurden.

Die dsthetische Praxis wurde erginzt durch die Betrachtung wei-
terer Werke von Richter aus den 80er Jahren. Dem ikonischen
Kriterienkatalog konnten dadurch einige Gestaltungselemente hin-
zugefiigt werden.

Konstitutiv fiir Richters derzeitige Bildsprache sind Spuren des
Farbauftrags mit einem groBen Rakel (Hohe der Bildformate).
Auch hier konnte ein Filmausschnitt, der Richters Arbeitsweise
zeigt, den Malvorgang verdeutlichen. Das experimentelle Nach-
vollziehen dieses Gestaltungsprozesses mit Hilfe von Holzlatten,
die mit Farbe bestrichen und tiber das Werk gezogen wurden, fas-
zinierte die SchiilerInnen: Sie erprobten den Umgang mit dem
Holzrakel und versuchten, verschiedene Farbspuren auf dem Bild
zu hinterlassen. Nicht das vorgegebene Werk nachzuahmen, son-
dern eigene Bildfindungen anzustreben, war das Ziel. Die Ra-
kelspuren wurden den Kindern bewuBtgemacht als autonomes
Gestaltungselement

Die Werkbetrachtung am Bild «Eule» (1982) zeigte, daB die Schii-
lerInnen im Laufe der Unterrichtseinheit mit den abstrakten Wer-
ken vertraut wurden und leicht einen Zugang zum Bild fanden.
Die Bedeutungszuweisung «Landschaft» konnte am bildnerischen
Bestand begriindet werden: IneinanderflieBende, weiche Farb-
{ibergiinge wurden als diffuser Farbraum beschrieben und mit «Him-
mel» kommentiert; geometrische, harte Formen, gestische Pin-
selstriche mit mehr oder weniger Farbauftrag sowie die dariiber-
gelagerten Rakelspuren konnten beschrieben werden. Die Kin-
der erkannten auch die durch Schichtung und Uberlagerung der
Farbspuren entstandene rdumliche Tiefe im Werk. Zu den rium-
lich gestaffelten Bildelementen wurde Gewachsenes, Steine und
Gewisser assoziiert.

Die Visualisierung einzelner Bildelemente unterstiitzte die Ana-
lyse der Werke und die Produktion eigener Arbeiten. Es konnte
préziser und einprigsamer aufgezeigt werden, um welche Ele-
mente es sich handelt, als eine langwierige und umstindliche Be-
schreibung mit Begriffen.
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