Mathias Mayer

Mythos (und) Sozialismus: '"Pygmalion" (1991) von Steffen
Mensching

Lebendiges aus Totem zu schaffen, Wasser aus dem Stein zu gewinnen wie Moses, ge-
hort vielleicht zu den untergriindigsten Wiinschen des Menschen,; es ist leicht moglich,
daB dahinter der Versuch steht, auBierhalb der biologischen Zeugung etwas hervorzu-
bringen, das der Allmacht der Verginglichkeit enthoben bleibt. Im Unterschied zur me-
chanischen Automate, die sich selbst zu bewegen vermag, geht es hier um die Belebung
des vorerst Leblosen durch den Anderen. Der antike Mythos versammelt diesen Zusam-
menhang in der Geschichte des Bildhauers Pygmalion, wie sie vornehmlich Ovid im 10.
Buch seiner Metamorphosen erzihlt. Enttiuscht vom schamlosen Verhalten seiner
weiblichen Umgebung, formt der Bildhauer aus Elfenbein die ideale Gestalt eines Mid-
chens, das in Natur und Kunst ohne Vorbild ist. Sich in sein eigenes Werk verliebend,
erhort Venus den Wunsch des frommen Kiinstlers, ihm eine Frau zu geben, die dieser
Statue dhnlich wire: Das Wunder geschieht, und Pygmalion kann die Statue unter seinen
Kiissen sich beleben fiithlen. Durch ihren zumindest zunichst harmonischen Ausgang
(erst Pygmalions Nachkommen verwirren sich wieder in Verbrechen und Blutschande)
und die gelungene Verbindung der Kunst- und Liebesthematik, zwei Hauptthemen der
Metamorphosen, fillt der Pygmalion-Geschichte innerhalb des gesamten Textes ein
eminenter Platz zu. Nach den Regeln des Goldenen Schnittes berechnet, bildet sie sogar
die Achse des Werkes.!

Vom friihen Christentum als anmaBiende Konkurrenz zum Menschenschépfertum
Gottes verurteilt, wurde die Pygmalion-Mythe im Hochmittelalter moralisiert und zur
Liebesallegorie umgedeutet. In der Renaissance wird sie in die Paragone-Diskussion,
den Wettstreit um den Vorrang von Plastik oder Malerei, eingefiigt und, wie Andreas
Bliihm im einzelnen nachwies, fortan zur Herausforderung, die Belebung des Steins im

1 Zur wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der Pygmalion-Mythe vgl. besonders J. L. Carr,
Pygmalion and the ‘Philosophes’: The Animated Statue in Eighteenth-Century France, in: Jour-
nal of the Warburg and Courtauld-Institutes, 23, 1960, S. 239-255; D.F.Bauer, The Function of
Pygmalion in the 'Metamorphoses' of Ovid, in: Transactions of the American Philological Asso-
ciation, 93, 1962, S. 1-21; H. Schliiter, Das Pygmalion-Symbol bei Rousseau, Hamann und
Schiller, Ziirich 1968; H. Sckommodau, Pygmalion bei Franzosen und Deutschen im 18. Jahr-
hundert, Sitzungsberichte der Wiss. Ges. an der Goethe-Universitit Frankfurt a.M., Bd. VIIJ, 3,
1969; H. Dorrie, Pygmalion: Ein Impuls Ovids und seine Wirkungen bis in die Gegenwart,
Opladen 1974; A. Dinter, Der Pygmalion-Stoff in der europdischen Literatur: Rezeptionsge-
schichte einer Ovid-Fabel, Heidelberg 1979; G.-L. Fink, Pygmalion und das belebte Marmor-
bild: Wandlungen eines Mirchenmotivs von der Friithaufkldrung bis zur Spitromantik, in: Auro-
ra 43, 1983, S. 92-123; A. Blithm, Pygmalion. Die lkonographie eines Kiinstlermythos zwi-
schen 1500 und 1900, Frankfurt a.M., Bern, New York, Paris 1988; Vf., Midas statt Pygmalion.
Die Tddlichkeit der Kunst bei Goethe, Schnitzler, Hofmannsthal und Georg Kaiser, in: DVjs 64,
1990, S. 278-310; J. Hillis Miller, Versions of Pygmalion, Harvard University Press, 1990 (vgl.
die Rezension durch Vf., in: Arbitrium 1992, S. 356-360).
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Medium der Farbe oder der Skulptur iiberzeugend zu fingieren. Im 18. Jahrhundert tre-
ten dann auch Tanzkunst und Musik in den Wettbewerb ein, nach dem Vorbild des My-
thos den Anschein eines verlebendigten Kunstwerks zu vergegenwirtigen. Die Euphorie
eines Rousseau, dem mit seinem Monodrama die wichtigste Neuformulierung des Stof-
fes gelingt, indem er die Macht der Belebung allein dem Kiinstler iiberschreibt, wird ge-
rade in Deutschland skeptisch aufgenommen. Die Liebe des Kiinstlers zum Kunstwerk
verwirft besonders Goethe als unisthetisch, der mit Kant und Schiller an der kategori-
schen Unvermittelbarkeit von Natur und Kunst festhlt; der Versuch Pygmalions ist von
daher grundsitzlich zum Scheitern verurteilt, wenn er ein Kunstwerk in die Ordnung der
Natur zu tiberfiihren scheint. Die philosophischen Modelle des Materialismus (A.F.
Boureau-Deslandes) wie des Idealismus (Fichte) berufen sich aus entgegengesetzter Per-
spektive auf Pygmalion, einmal das Leben schrittweise aus der Materie ableitend, das
andere Mal die Materie dem Diktat des Geistes unterwerfend. Spitere Versionen kon-
frontieren das Auftragswerk der Statue mit der plotzlich verlebendigten Frau, die Rein-
heit des Ideals mit der Sinnlichkeit der Realitiit, so etwa in Franz von Suppés Operette
Die schéne Galathee. In Shaws bekanntem Drama avanciert Pygmalion zum Lingui-
sten, der seine sozial deklassierte "Statue" durch Unterricht in die hoheren Ringe der
Gesellschaft zu befordern versucht. Hier wird die Mythe zum Modell der Erziehung. Ei-
ne letzte, romantisch-melancholische Aufgipfelung der Pygmalion-Tradition unternimmt
Georg Kaisers Pygmalion-Komddie von 1944, in der der Kiinstler das lebendige Kunst-
werk an die Banalitit des Lebens, an die 6konomische und sexuelle Gier seiner Mitmen-
schen zu verlieren droht und es nur zu retten vermag, indem er seiner (Wieder-)Verstei-
nerung zustimmt.

II

Den Hintergrund mythologischer und literarischer Anspielungen und Zitate integriert
Steffen Mensching in seinem "Kolportage-Roman aus den spiten 80er Jahren"?, der, die
seichte wie gehobene Unterhaltung ebenso zitierend wie persiflierend, vom historischen
Ende und von der moralischen Entlarvung der DDR berichtet, indem die Pygmalion-
Mythe in einen in dieser Form noch nicht erprobten politischen Kontext eingebunden
wird. - Steffen Mensching wurde 1958 in Ostberlin geboren und ist in Michael Brauns
Artikel fir Walther Killys Literaturlexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache als
"Lyriker, Kabarettist, Filmschauspieler" vorgestellt. Er erhielt 1978 das Becher-Diplom
des Kulturbundes der DDR, 1979 erschienen Gedichte im Poesiealbum 146. Der Lyrik-
band Erinnerung an eine Milchglasscheibe (Halle 1984) wurde mit dem Debiitpreis des
Schriftstellerverbandes priamiert, 1986 folgte der Band Tuchfiihlung mit weiteren Ge-
dichten. Die Zusammenarbeit als Kabarettist mit Hans-Eckardt Wenzel, die es in der
DDR zu erheblicher Beriihmtheit brachte, ist in dem gemeinsamen Band Textbiicher.
Letztes aus der DaDaeR, Hundekomédie (1991) dokumentiert. Pygmalion ist Men-
schings erstes groBeres Erzdhlwerk. DaB das Thema der modernen Mythen- und Grie-

2 Pygmalion / ein verloren geglaubter dubioser Kolportage-Roman aus den spéten 80er Jahren
entschliisselt und herausgegeben von Steffen Mensching, Halle 1991; alle Zitate mit Seitennach-
weis direkt im Text beziehen sich auf diesen Band.
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chenadaption ihn zuvor bereits beschiftigt hat, geht aus einem Gedicht des Bandes Er-
innerung an eine Milchglasscheibe hervor, das zugleich den sprachlichen Duktus von
Menschings Lyrik zu reprisentieren vermag, aber auch das satirisch-politische Engage-
ment verrat:

Hegel bei den Skulpturen

Schéner Stein
Ich heule mit den Wolfen, der Macht
Der Prosa lache ich ins Auge.
Ich denk die Welt und hock auf Knien,
Das Staatsmaul fri8t die Utopien.
Im Bauch der Dampfmaschinen heizen
Die Freiheitsthesen das Fabrikenwesen.
Mein Stein, mein Jiinglingsalter tot ich.
(Was wirklich ist, ist notig.)

Stein du totaler schiiner

Schein der Wahrheit
Ich ziehe mit, der Zeit das Leder
Uber die Ohren, vom Katheder.
In den Gesetzesnetzen, engen Zwingen
Seh Fiirsten ich, und Biirger, hiingen.
Ich trinke Bohnenkaffee im Gedringe
Der Not der duBern Notwendigkeit
Und segne die Reformen, heut und kiinftig.
(Was wirklich ist, ist auch verniinftig.)

Du mein Athener schiner

Stein der Sehnsucht
Ich lache, Wolf im Staatsfell, meine Trauer
Ist allein im Stein gefangen.
Pathetisch schieBen sich die Titer Blei
Oder Trinen in den Herzensbrei.
Zum Kreuze kriechen meine liebsten Freunde,
Die Griechen schimpfen mich Verriter.
Doch nein, ich stelle mir das eigne Bein.
(Was verniinftig ist, muf sein.)

Schiner Stein

I

Der Anfang nimmt sich wie eine Reminiszenz an Kafkas Prozef aus: "Die Minner vor
meiner Tiir machten bedrohlich ernste Gesichter". Anders als Josef K. erfahrt der Ich-Er-
zihler in Menschings Roman aber bald, wer zu welchem Zweck ihn einbestellt hat.
Selbst Schriftsteller in der DDR, “labil, sensibel, ein wenig alkoholabhéngig" (8), wird
er noch im September 1989 auf das Interesse an Frieden und Freiheit verpflichtet, um
sich als freier Mitarbeiter bei der Staatssicherheit verdingen zu lassen, die indes nicht als
furchterregender Machtapparat prisentiert wird, sondern durch die ironisch geschilder-
ten Schwiichen ihrer Mitarbeiter verharmlost wird. Der Erzihler wird auf den Fall seines
Freundes "P." angesetzt, einen Maler, der mit einer Komplizin unbekannter Herkunft
sich gegen einen westdeutschen Fabrikanten engagiert hat, der in der DDR einen Han-
delsvertrag schlieBen wolite. P. und die Komplizin haben sich in den Westen abgesetzt,
die Motive ihres Tuns sind vollig undurchsichtig. Der Erzihler stellt sich seinem
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schlechten Gewissen: "Bin ich ein Verridter? Ein Schwein?" (14), "Darf man sich
schmutzig machen fiir eine saubere Welt?" (29), glaubt aber an den Sinn seiner Mission
und stellt fest, daB die Komplizin jene auf unerklidrbare Weise wiederbelebte Schaufen-
sterpuppe sein muB, die der Maler als Modell fiir ein Bild hatte verwenden wollen. In
seinen Aufzeichnungen, die in seiner Wohnung gefunden werden, reflektiert P. ohne Er-
folg diese ritselhafte Verwandlung: "Sie sieht wirklich wie die Puppe aus ... eine Ver-
riickte, schade drum, oder bin ich wahnsinnig?... [...] Bin ich Pygmalion?" (59) In den
Gehimen der Genossen wie eines herangezogenen Psychiaters kursieren die wildesten
Hypothesen iiber diesen Zusammenhang, der, nach listig eingeholten Recherchen, nach
manchen bezirzenden Bekanntschaften mit jungen und alten Damen, schlieBlich nach
Paris und am Ende nach Mexiko fiihrt, und immer eindeutiger auf die Figur des Dr.
Blender, jenes Miinchner Industriellen, zusteuert. Unter anderem Namen war er 1953 in
der DDR von der Mutter der "Komplizin" als Waffenhindler iiberfiihrt worden, hatte
dann aber die Mutter zur Prostitution gezwungen und sich in den Westen abgesetzt, in-
des die damals 19jihrige Tochter sich mit dem Schicksal der Mutter identifizierte und
von ihm fiir 36 Jahre in eine Schaufensterpuppe "verzaubert" wurde, aus deren Dasein
sie erst P. wieder "erlost” hat. Dieser als Versatzstiick betont unaufgeldste Dornrdschen-
schlaf hat der Komplizin ihre Jugend erhalten, so daB sie mit 54 Jahren noch immer wie
zwanzig aussieht. - Die Uberfiihrung Blenders gelingt indes P. und seiner Geliebten
nicht, obwohl sie sich ebenfalls auf den Weg nach Paris begeben haben, sondern erst
dem von Gliick, Frauen und Gefahren gleichermaBen verfolgten Ich-Erzihler, allerdings
am Ende explizit gegen den Willen seiner Auftraggeber: Es stellt sich heraus, daB die
schmutzigen Waffenhindel Blenders mit der 3. Welt iiber die DDR abgewickelt wurden,
der im Zeichen von Frieden und Freiheit angetretene Staat selbst mit dem kapitalisti-
schen Klassenfeind kooperiert hat. Der Roman miindet unmittelbar in die Auflgsungser-
scheinungen der DDR im Oktober 1989 und umspannt damit nicht weniger als die Ge-
lenkstellen jenes Staatsgebildes, das am 17. Juni 1953 seine Identitdt mit Waffengewalt
sichern muBte und sechsunddreiBig Jahre spiter in einer friedlichen Revolution verab-
schiedet wurde. Der Roman spiegelt, ohne direkt politisch zu erscheinen, eher die der
"Wende" vorausgehende Stimmung als die Vorginge selbst: Filschungen bei der Kom-
munalwahl im Mai 1989 und die lauter werdende Forderung nach einer Demokratisie-
rung des Wahlrechts, vor allem aber die Abschottung der DDR von den fortschrittlichen
Reformen der Sowjetunion Gorbatschows, Ungarns und Polens, und stattdessen die Bil-
ligung des Pekinger Massakers im Juni 1989 durch die DDR-Regierung fiihrten bereits
in der Mitte des Jahres zu einer Verschiirfung der oppositionellen Stimmung. Gleichzei-
tig pladierte Margot Honecker noch fiir die Verteidigung des Sozialismus, notfalls mit
Waffengewalt. Als Ungam seine Grenzen zu Osterreich abbaute, wurden die Botschaf-
ten der Bundesrepublik in Budapest, dann auch in Prag und Warschau von ausreisewilli-
gen DDR-Biirgern besetzt; bis Ende September kamen mehr als 25 000 von ihnen in den
Westen. Im September 1989 - der Spielzeit von Menschings Roman - etablierten sich
Biirgerbewegungen wie das Neue Forum und Demokratie jetzt, indes die Forderung
nach einer Aufarbeitung des Stalinismus ungehért verhallte. Schon am 11. September
kommt es in Leipzig nach einem Friedensgebet und anschlieBender Demonstration zu
einer Massenverhaftung. Am 2. Oktober demonstrieren dort 20000 Menschen fiir Refor-
men, am 4. Oktober wird der Ruf nach freien Wahlen laut und der Dresdner Hauptbahn-
hof gestiirmt, als dort die Ziige mit den Botschaftsfliichtlingen auf der Ausreise in den
Westen erwartet werden. Am 6. und 7. Oktober finden davon unbeeindruckt die offiziel-
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len Jubelfeiern zum 40. Jahrestag der DDR statt. Am 8. Oktober sind in Leipzig 70 000
Menschen, am 16. Oktober 120 000 Menschen auf der Strafie, am 18. Oktober wird
Honecker abgesetzt, doch kann auch die Partei ithre Macht nicht mehr halten. Der Fall
der Mauer (9. November) fiihrt wenig spater zur Forderung nach Wiedervereinigung, die
am 3. Oktober 1990 vollzogen wird.3

Von daher gesehen erweist sich der Roman als ironischer Spiegel der brisantesten
Phase der DDR-Geschichte. Im Vorwort zu dem Band "Textbiicher" von Mensching und
Wetzel hat die Herausgeberin, Andrea Doberenz, iiber die Rolle der Autoren in diesen
Tagen berichtet:

Letztes aus der DaDaeR begleitete die "Wende' in der DDR bis zu ihrem Ende. Die Tournee im
geschichtstriichtigen Herbst 1989 fiihrte sie u.a. am 4. Oktober nach Dresden, als dort gerade der
Hauptbahnhof gestiirmt wurde. Sirenen der Einsatzwagen der Polizei untermalten die Vorstel-
lung. Am 7. Oktober 1989 schienen sie der Staatsmacht so wertvoll, da8 diese es vorzog, sie in
Gewahrsam zu nehmen, um sie nach 24 Stunden des Kreises Hoyerswerda zu verweisen. Tags
darauf spielten sie in Weimar, wo die Zuschauer zu Beginn des Theaters kontrolliert wurden.*

v

Mit erfrischender Lust an der Satire und einem gehérigen MaB von Abstand gegeniiber
sich selbst, das ihn in seinen Anfilligkeiten und Schwichen sympathisch werden 148t,
tritt der virtuose Ich-Erzahler vor den Leser hin. Die Technik des Kameraschwenks, die
unvermittelt in eine neue Szene hiniiberblendet, erschwert zunichst die Orientierung,
macht das Ganze aber hochst lebendig. Zitate, Kalauer ("Ich schlo8 das alte Lexikon und
eine Wissensliicke. Operette sich wer kann"), Fetzen aus dem inneren Monolog des Er-
zihlers, Versatzstiicke und scharfziingig formulierte Beobachtungen ("Die alte Dame
nickte aufmunternd und schleuderte lissig einen Fuchskopf, der nach der Kaffeetasse
gierte, in die Riickenlage zuriick", 220) verbinden sich zu einem reiBenden Erziihlflu8,
dem sich der Leser kaum zu entziehen vermag. - Dabei wird mit Elementen des Aben-
teuer- und Kriminalromans ebenso gespielt wie mit denen des Trivial- und des Schliis-
selromans; schon saloppe Buchstabenverschiebungen deuten auf das Gemeinte deutlich
genug hin, wenn vom "Kosak-Farbfilm" oder der "Sonntags-Kronungs-Mischung von
Jacobus" (76) die Rede ist. Aus "Ferrero-KiiBchen" werden "Ferrari-NiiBchen" (75), aus
einem bekannten Tennisstar "Steffani Fiirst” (48). DaB diese Kolportage-Ebene ihre po-
litischen Hintergriinde hat, lassen Namensverschiebungen vornehmlich von Schriftstel-
lern und Politikern deutlich werden: Hinter "Tengis Baibakow" (26) verbirgt sich offen-
sichtlich Tschingis Aitmatov, hinter "Christina Fuchs" (24) kaum jemand anderes als
Christa Wolf. Der "Schriftstellerverbandsprisident” und "Autor der Romane Die Mensc
und Das Postskriptum” heiBt hier "Hermann Fichte" (25 und 201), "Kant" durch den
“nichstfolgenden” Philosophennamen ersetzend. Und hinter der hochgeschitzten "Gip-
felbaude” - "Kunstbanause”, brummt ein Stasi-Chef einen unmotivierten Besucher der
modernen Oper an, "wenn die Gipfelbaude inszeniert, brennt die Luft, da wiinsch ich dir
offene Ohren, Genosse" (87) - steckt Ruth Berghaus. - Auch Politiker der alten DDR

3 Hermann Weber, DDR. Grundrif} der Geschichte, Hannover 1991, S. 211ff.
4 Mensching/Wetzel, Textbiicher, Halle 1991, S. 6.
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werden ins Aufgebot iibernommen; der "Genosse Abend" 148t zu Anfang (15) und Ende
(430) griiBen - Giinter Mittag -, und der 2. Sekretir des Schriftstellerverbandes, "Kollege
Stuhl” (145), scheint ein ironischer GruB an den korrupten FDGB-Chef Harry Tisch zu
sein.

Das Verwirrspiel um die Identitéit des Ich-Erzihlers - er wird als Autor der Binde
“"Verwechslung der Jacken" und "Die Einsamkeit des Schiedsrichters in der Halbzeitpau-
se" vorgestellt - wird durch das Nachwort des bloB als vermeintlicher Herausgeber
zeichnenden Steffen Mensching noch gesteigert. Der Romanautor sei, so heifit es, "im
Wende-Winter iiber die offene Grenze in fremde Regionen” aufgebrochen (441) und
seither, seit dem 27. Dezember 1989 (dem 31. Geburtstag des Autors Steffen Men-
sching), nicht mehr gesehen worden. Durch das ironische Spiel mit der Herausgeberfik-
tion und den undurchschaubaren Entstehungsumstinden des persiflierten Geheimdienst-
romans kann der Autor auch im Nachhinein auf Distanz zu seinem Werk und dessen
Hauptfigur gehen und damit zugleich das Dilemma formulieren, daB die Fiktion von der
Realitit Giberrollt, die Statue schneller als gewollt lebendig werden kann:

Uberhaupt, was ist das fiir ein Held, dieser oberflichliche Schwiitzer, dieser Mdichte-gern-Ma-
cho, diese Mixtur aus James Bond und Pavel Kortschagin, ein Narr, der alles sieht und nichts
erkennt. Er ist das ideale Mittelmaf. Niemand will so gewesen sein in dieser ruhmreichen Repu-
blik des Widerstands. Wohin mit ihm, unserem glorreichen Kleinbiirger - steckt er nicht in uns
allen, in den einen mehr, den andern weniger? - ins Schubfach, ins Museum, in die Verdringung
mit ihm? Er ist keine seriose Figur und handelt in keiner seridsen Story, alles ist Kolportage, zi-
tatenumrankter Abklatsch, trivial und versponnen. Und dennoch, was ist an dieser Geschichte so
besonders (und besonders billig), vergleicht man sie mit der Geschichte (Historie), die wir gera-
de erlebten. Einige Zeitgeister werden nicht miide zu behaupten, das Volk hiitte die Geschichte
gemacht, moglich, bis es seine Stimme wiederum abgab an den Wahlumen und sich seine Spre-
cher suchte. Der Vorgang ist nicht heroischer als die Rauberpistole, die uns hier vorliegt. Der
Fall erscheint dagegen wie ein Kinderspiel, die Wirklichkeit als ein Coup von Format. Der Held
des Romans ist moglicherweise ein armer Trottel, aber aus dem Stoff, aus dem man noch immer
die Helden knetet, die Weltgeschichte machen. (440f.)

A%

DaB sich der Glaube an einen reinen, d.h. im Vergleich zum kapitalistischen Konkur-
renzsystem moralisch unanfechtbaren Sozialismus im Riickblick auf die DDR als My-
thos und Illusion ausnimmt, erscheint plausibel. Vorgefiihrt wird nicht eine neue Varian-
te von der Belebung eines toten Materials - im Unterschied zu der an die Pygmalion-
Mythe gekniipften Erwartungshaltung -, sondern umgekehrt das Scheitern eines Glau-
bens an die bewegende und belebende Macht des "Guten", das sich als sein Gegenteil er-
weist. Daher steht auch die Pygmalionfigur selbst, der Maler P., nicht im Zentrum des
Romans, sondern bietet nur mit seiner undurchschaubar bleibenden "Erlésung" der
Schaufensterpuppe den Aufhinger der Geschichte. Er bleibt iiberdies die blasseste und
belangloseste Gestalt des Buches, das mit dem sympathisch-naiven Erzihler, dem Hol-
derlin-lesenden Stasi-Chef, der in ihrer Stalinverehrung verbiesterten Komplizin, beson-
ders aber der Pariser Millionirin Elisabeth von Trautenheim und dem Journalisten Jac-
ques eine ganze Reihe denkbar lebendiger Figuren erfindet. Man kénnte fast von einem
Konzeptionsbruch sprechen, wenn in der 2. Hilfte des Romans zunehmend die Gestalt
des Fabrikanten Blender und die Verbrecherjagd in den Mittelpunkt treten.
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Die absichtliche Kiinstlichkeit, mit der die Pygmalionmythe an den Roman als Geriist
angelehnt wird, zeigt sich darin, da8 der Maler in keiner Weise der "Schopfer" der Kom-
plizin ist und der Vorgang ihrer Metamorphose, ihre Erstarrung und ihre Wiederbele-
bung, fiir alle Betroffenen ritselhaft bleibt. Vergleichsweise gro erscheint daher der
Aufwand, mit dem im 1. Teil die Pygmalionmythe aus verschiedenen Perspektiven be-
leuchtet wird. Neben die These eines neu erfundenen Pygmalion-Komplexes, der sexuel-
len Abhingigkeit des Kiinstlers, tritt eine feministische Lesart des Mythos:

[...] ist doch eine Schweinerei, dieser Mythos, Minnerrecht, maskuliner Machtanspruch. [...] Erst
durch die herr-liche Hand lebt das Weib auf, er haucht ihr Leben ein mit seinem Atem. Nichts
wiire sie ohne ihn, den Schopfer. Die Legende eine Liige. Gewalt unter dem Deckmantel der
Liebe. Wer zeugt den Menschen, der Mann oder die Frau? (71)

In einer Vorlesung an der Universitédt wird der Erzihler Zeuge einer materialistischen
Ausdeutung von Shaws Schauspiel:

Der Professor haucht wie sein feudales Vorbild einem Wesen Leben ein, formt es nach seinem
Bilde, doch ist dies geprigt durch die Etikette, die Kultur der high society. Pygmalion belebt ei-
ne tote Statuette, Higgins ein Blumenmidchen, das er, obwohl Eliza in Fleisch und Blut vor ihm
steht, nicht fiir lebend erachtet. Keine innere Berufung treibt ihn zur Tat, sondern Egoismus (Be-
rufsehre und ein Wettgeschift) (155f.).

SchlieBlich geistert August Wilhelm Schlegels papieren-idealistisches Pygmalion-Ge-
dicht mit mehreren Strophen durch den Text, der die fichteanische Uberzeugung Schle-
gels: "Hoffst du Labung auBer dir? Vergebens! / In dir flieBt die Quelle schonen Lebens”
(146) als griindliche Selbsttauschung entlarvt. Zwei langere Textpassagen aus der Feder
des Ich-Erzahlers (208-217, 365-386) unternehmen eine poetischere, eigenwillige Um-
schreibung der Pygmalionmythe, mit der der Autor wegfiihren wollte "von der Ein-
schichtigkeit des kolportierten Suchens”, um den Leser mit "groBeren Empfindungswel-
ten" zu konfrontieren "Herauszukommen aus einer gewissen Erstarrtheit in mir
selbst"S, war demnach eines der Schreibanliegen, das Pygmalion gleichsam zum selbst-
therapeutischen Modell machte. Es taugt indes nicht dazu den Roman zusammenzuhal-
ten. DaB der "Held" seinen Glauben als Mythos begraben und die Wirklichkeit des
Herbstes 1989 die Erfindungen des 1987 konzipierten Romans iiberboten hat, macht das
Buch noch nicht zu einer "Abrechnung" mit dem System, dafiir aber zu einer ehrlichen,
zumindest literarisch gelungenen Auseinandersetzung. Sowenig Pygmalions Geliebte
"wirklich leben kann", weil sie "keine Kindheit gehabt [hat], kein Wachsen, keine Freu-
den, keine Kiimmernisse", so wenig kann derjenige seine Herkunft abtun, der im soziali-
stischen System aufgewachsen ist:

Ich halte es fiir ideologisch verklirt, wenn bestimmte Leute ihre Herkunft aus der DDR so
schnell abtun und sie fiir nichtig erkliren. Dahinter stehen gewil auch Markthoffnungen. Ich
glaube, es ist nicht ehrlich gegeniiber sich selbst. Das hat nichts damit zu tun, da man dieses
Land DDR im nachhinein als Wunderland bejubelt oder als gestiirzte Schénheit nostalgisch ver-
klirt. Es hat ganz im Gegenteil damit zu tun, daB man auch die Leiden, die Depressionen genau

5 Die Wahrheit nackt machen. Gespriich mit Steffen Mensching. In: neue deutsche literatur 39,
1991/1, S. 116-124, hier S. 121.
6 Ebd.,S.118.
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aufzeigt, die man hier hatte und die vor etwas mehr als einem Jahr ganz stark waren bei vielen
Leuten in diesem Lamd. Aber es ist meine Herkunft, es sind meine Erfahrungen, die ich hier ge-
macht habe, und zwar immerhin 30 Jahre lang, auch in der Kindheit, wo sich bestimmte Werte
herausgebildet haben - selbst innerhalb dogmatischer Strukturen, selbst innerhalb der bornierten
Vermittlung marxistischer Theorie, durch die ich nicht dimmer geworden bin. Dieser Tatsache
muB man sich, denke ich, stellen, denn man hat keine anderen Erfahrungen zur Verfiigung.’

Menschings Roman leistet damit nicht nur einen originellen und ernsthaften Beitrag zur
literarischen Verarbeitung der jiingsten deutschen Vergangenheit, er erprobt zugleich
neue Lesarten eines bekannten, aber unerschopflichen Mythos. So diirfte die Leistung
des Buches nicht zuletzt darin bestehen, dal der Mythos nicht nacherzihlt oder bestitigt,
sondern auch als Modell seines eigenen Widerrufes durchgespielt wird. Alle bedeuten-
den Variationen dieses Mythos, Goethe, Balzac, Wilde, Hofmannsthal, Kaiser u.a., ha-
ben zuletzt sein Scheitern formuliert; so auch hier. Die harmlose Liebesgeschichte zwi-
schen Kiinstler ("P.") und Modell ("Komplizin"}, auf die der Titel vorerst Bezug nimmt,
verliert sich ganz in den Fingen vom Ende eines Staates, dessen Ideale sich gerade nicht
haben beleben lassen, sondern todlich wirkten; gegeniiber dem kleinen Pygmalion-
Kiinstler nimmt sich der Staatsapparat der DDR als ein groBer, gefahrlicher Anti-Pyg-
malion aus, der am Untergang seines vermeintlichen Werkes, seiner eigenen Vision ei-
nes friedlichen, demokratischen Sozialismus, selbst zugrunde geht.

Umso mehr besteht die Erwartung, da8 sich der Chronist des Untergangs als Zeitzeu-
ge jener Ereignisse wieder zu Wort meldet, die sich an den "Wende-Winter” angeschlos-
sen haben, daB der Aufbruch "in fremde Regionen" (441) auf welchen Umwegen auch
immer wieder zuriickfiihrt.

7 Ebd, S. 122.
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