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Die Dialektik des Besitzes

Uber literarische Strategien des Verschwindens

Von Mathias Mayer
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In seiner weltlichen Bibel, in den «Metamor-
phosen», hat Ovid sie auf unvergessliche Weise
:mand:rgegenubc:gcstcllt jene beiden Arten der
0 deren man als ein Stiick
K ich dB Abendlandes, aber auch als
ein Stiick literarischer Ideologiekritik beschreiben
kann. Etwa in der Mitte des Buches weilt Theseus
als Gast bei dem Fl Achelous und lasst
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Diktum, wonach Philosophieren soviel wie Ster-
benlernen sei.

Jene Midas-Dialektik des matericllen Besitzes
findet ihre Antwort aber nicht nur in der Konzen-
tration auf den unverlierbaren inneren Wert, son-
dern auch in einer dieser.entgegengesetzten Rich-

tung: Figuun der rauschhaften Verausgabung,

tiber «Die Fesselung des Midas» von 1994. Es
scheint, dass diese Konjunktur des zwiclichtigen
Midas etwas von dem mitunter brilchig geworde-
nen Gewissen der Wirtschaft anzeigt.

Indem die Literatur jedenfalls der Haltbarkeit
des Wortes und der in ihm trdnsportierten Er-

sich von ihm Verwandlungssagen erzﬂhlcn In
einer listig ver des.
Prinzips der Metamorphose kommt Achelous in
wenigen Versen auf den gestaltenreichen, uner-
schapﬂlchen Proteus zu sprechen. Seiner Ver-

Ifalt ist p iell keine Grenze ge-
setzt, wenn er bald als Stein, als Baum oder als
fliessendes Wasser erscheint. Proteus ist die Figur
des unabschliessbaren Wandels, der Metamor-
phose schlechthin.

UNSTILLBARE GIER
Ganz anders dageg:n dl: dlr:kt auf Proteus

folgende Ver 258 Umgekehrt zur
isch Gi losigkeit, die nur 7 Verse
i brauch:. erstreckt  sich das Geschehen um
Erysichthon (iber 140 Verse. Es erzihlt statt von
Vielfalt und Variation von selbstbefangener
Eigensinnigkeit, die sich aufs grausamste selbst
bestraft. Ovid macht Erysichthon zum Schandmal
einer unstillbaren Gier, die «speisend nach Speise
fragt» (VIII 832). Er verschlingt nicht nur das
viterliche und das eigene Vermdgen, sondern
auch den Erlds, den er aus dem mehrfachen Ver-
kauf seiner wandlungsfihigen Tochter erzielt. Zu-
letzt aber, als nichts ihn zu sittigen vermag, fallt
er {iber sich selbst her, «und der Unselige nihrt
seinen Leib, indem er ihn avfzehrt». Das Fleisch-
verbot der pythagoreischen Wandlungsfihigkeit
von Stein, Blume, Tier und Mensch verkehrt sich
zur grotesken Selbstzerfleischung.

Damit ist der Widerstreit von zwei Arten der
Verschwendung skizziert. Es ist auf der einen
Seite die gelassene Hingabe einer feststehenden
Identitit, die sich in der Fliichtigkeit der Ver-
wandlung verliert und dabei ihre Dauer nur aus
dem Wechsel zu schopfen vermag. Dieses Modell
erscheint als Muster der Dichtung selbst. Und es

is mehr zutraut als der Dauerhaftigkeit der
Materie, und sei es des Erzes (Horaz[), entwickelt
sie ein sensibles Instrument fiir die Analyse dko-
nomischer Aporien. Neben das Zeugnis des anti-
ken Mythos tritt hier eine moderne Perspektive:
Balzacs «La peau de Chagrin» zeigt die Verstrik-
kung in den Besitz auf unte{%gnduge Weise an,
die nunmehr an jiidische rIl:I'cr\.mgen an-
kniipft: Das Leder int_als eine zeitg

einer Zi g und Erschpfung der Potenzen
bieten besonders im kapitalistischen 19, Jahrhun-
dert von Soll und Haben ein Gegengewicht zur
Tugend der Sparsamkeit.

Die Faszination der erotischen Unerschipfbar-
keit Don Giovannis verschiebt sich in einer der
subtilsten - Kiinstlerlegenden zu einem Portrit
Mozarts selbst. In Mérikes Novelle «Mozart aufl
der Relse nach Prag» erscheint er als Meteor, der
sich und fh in seiner ei
Glut» verzehrt, der «nur eine fllichtige Erschei-
nung auf der Erde scin» kann, «weil sie den

ss, den er verstromen wilrde, in Wahrheit
nicht ertrilge». Konsequenterweise verfolgt der
Mozart der Novelle den Gedanken des Todes

sche Version des Siegels Salomonis, ja als Mene-
tekel.

Wer es erwirbt, dem gehen alle Wilnsche in Er-
filllung. Mit den Wilnschen aber nimmt ebenso
das Leder wie das Leben des Wiinschenden ab;
seine-Wilnsehe sind tddlich. Der

«wie eine

«Bin die Verschwendung, bin die Poesie; / Bin
der Poet, der sich vollendet, / Wenn er sein eigen
Gut verschwendet»: so stellt sich schon der
Knabe Lenker im «Faust» vor. Neben die kieine
Armut des unsichtbaren Besitzes tritt die Ver-

diabolisch-gdttliche Antiquititenhindler, der Ra-
fael das Leder anbietet, hat selbst von dem Wun-
der keinen Gebrauch zu machen gewagt. Er nennt
zwei Wege, auf denen der Mensch sein Dascin
zugrunde richtet, das Wollen und das Kdnnen,
zwischen denen einzig das Wissen einen Ausweg
bietet.

Die K die auf i i Ge-
bict aus der Einsicht in die Dialektik des materiel-
len Besitzes gezogen werden, &ffnen einen zwei-
ten Kreis. Statt der «Furie des Verschwindens»,
wie sie in Abwandlung Hegels das bloss negative
Tun des unlauteren Geldes aufweist, zeigt sich als
Ausweg eine Muse des Verschwindens, der Rick-
zug in den geistigen Besitz. Statt Hiufung des
Reichtums in sichtbarer Weise geht es um inneren
Wert, um Erkenntnis. Dieser Prozess ist schmeu-
haft, aber hafft eine sublimierte
gung.

STERBEN LERNEN

Er kbnnte als eine Art platonlschts Modell be-
schrieben werden, insofern die Erfahrung mit der

verschwmd:nden Materie in.den Rilckzug aus der.|

Sinnlichk det. Es ist eine These des plato-

ist auf der anderen Seite die ebenso
wie un

schwendung l'rcmder Energien, mr die ein Grund

nicht ist. Der Ok

nischen «Phaidon», dass die Seele der Walirheit
dann am niichsten komme. wenn sie denkt: Die-
ses Denken ist ein Ab-sehen von der sinnlichen

der Verschwendung steht die starre «Okonomie
der Erhaltung» gegeniber.

W

ein Flr-sich-Sein, ungetriibt von
Gehﬁr und Gesicht, von Schmmz und Lust.

K weise ist es daher der unwider-

Es gehdrt wohl seit je zu den Auf} und
Zielen literarischer Texte, den Umgang mit Geld
und Besitz auf’ knu.whe Art zu begleiten. Die

klichkeit umfasst selbst-
verstindlich die Analyse okonomischen Verhal-
tens, fiir das rationale Begriindungen kaum zu
geben sind, denn die Psychologie des Geld-
erwerbs geht von der Konstante der Unberne-
digung aus. Die R ion in den
lichen Zustand der Allverfligbarkeit ist zum Schel-
tern verurteilt. «Weil es bloss das Mittel fir die
eigentlich assimilierbaren Objekte ist», schreibt
Georg Simmel, steht das Geld «seinem inneren
‘Wesen nach in einer nicht aufzuhebenden Distanz
zu dem begehrenden und Ich».

Die Darslcllung des Geizigen wie des homo

ist eine K der Literatur. Wie

kaum ein anderer Mythps hat sich dann die Ge-

schichte vom phrygischen Konig Midas zur Dar-

stellung dessen angeboten, was aus dem unklugen
Umgang mit dem Besitz erstehen kann.

GOLDRAUSCH

Bekanntlich nutzt Midas den ihm freigesl.el]len
Wunsch dazu, alles, was er berilhre, moge zu

Gold werden. Doch eindriicklicher als die schn:rc :

ialalt

Banalitit des Gol ist die
Umkehrung dieses Besitzes: Midas, der das Ver-
ganglichste und Wertloseste zu kostbarem Mate-
rial verwandeln kann, untergrabt sich selbst, denn .
er droht zu verhungern. Auch die Speise wird zu
Gold, der let dige Verzehr ist blocki
Vor dem Tod im Gold rettet ihn das Bad im
Flusse Paktol.

Erstaunlich ist, dass M]das nicht nur als proble-
matische Gestalt der Literatur Konjunktur hat, béi
Dante, Rousseau und Goethe, dann bei Giinter
Eich, Diirrenmatt und Borges, sondern dass das
Stichwort Midas gerade in Kreisen der.Wirtschaft
selbst zunehmend Verwendung findet. Zu beob-
achten ist die Grﬂndung eines Informations-
systems Midas, eines Wirtschafisverlages gleichen
Namens in Kﬂ.lszlsliulem und :mﬁ maschinell

rfahrens fiir dic
der Siem B

Dancben blitht in der Science-fiction-Branche
das Geschdft mit den Midasminnern® (Brian
Freemantle, 1987) oder, bei Wolfgang Jeschke,
mit der geklonten' Menschenvervielfiltigung: Mi-
das oder die Auferstehung des Fleisches (1993).
Aber auch seridsere wirtschaftstheoretische Ver-
suche hegen vor, die «Wundergabe des Midas»

etwa von Reinhold Miller, Lon-

zu
don 1989, oder in dem anspruchsvollen Werk des
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rufliche Riickzug aus der Sinnlichkeit, der erst den
eigentlichen Zugang zum Wissen verbfirgt, nim-
lich der Tod. Wir konnen, heisst es, «nur eines
von beiden, entweder niemals zum Wissen gelan-
gen oder nach dem Tode» («Phaidon» 66 e). Von
diesem Gedanken her schreibt sich das bekannte

hwendung des m Rausch.

DOPPELTER AUSWEG

Dieser noch in sich selbst doppelt bestimmte
Ausweg aus dem materiellen Besessensein in den
geistigen Besitz hat ernsthafte dsthetische Konse-
quenzen. Indem er die Furie des Verschwindens
zu einer Muse des’ Verschwindens oder des Ver-
schwendens versohnt, muss er sich doch aus der
Lebendigkeit verabschieden. Die+Kunst riickt in
die Nihe des Todes: «Was ich besitze, seh’ ich
wie im weiten, / Und was verschwand, wird mir
zu Wirklichkeiten.»

Mit nachhaltiger Deutlichkeit zielt Goethe
schon auf eine literarische Strategie des Ver-
schwindens: Der Besitz 16st sich auf, das Ver-
schwundene nimmt eine eigene Wirklichkeit an,
uUnd was du nie verlierst, das musst du stets be-

i 'wcmcn» Vor_allem, nach der «Kunstperiode»
zieht der Kinstler sich aus dem birgerlichen in

den inneren Besitz zuriick und erfihrt darin seine
Existenz als zunehmend unlebendig.

Dass erst der Lebensverlust .zu besonderem
Wissen begabt, stellt schliesslich die Existenz-
berechtigung von Literatur in Frage. Die Muse
des Verschwindens wird im 20. Jahrhundert zum
Verschwinden der Muse. Die Uberflussgesell-
schaft kann auf den inneren Besitz zuallererst ver-
zichten.

Es gehort dabei zu den wohl grundlegenden
Paradoxa, unter denen zumindest weite Teile der
Literatur des 20. Jahrhunderts antreten, dass an
ihrem Beginn eine — von Fernando Pessoa ent-
worfene — Poetik der Abdankung steht, ein Ver-
zicht auf Landbesitz. «Die Sieger», schreibt er
unter dem Titel «Asthetik der Abdankung», «ver-

«Wer weniger besitzt, wird weniger besessen» behauptet Friedrich Nietzsche. Bild von Quentin Metsys:

Le préteur el sa femme, 1514, Louvre.

‘als Wi

Paul Celan

Konigsschwarz

Nur die Nacht vor den Augen lass reden:

nur das Blatt, das hort, wo noch Wind ist;

nur die Stimme im Vogelbauer,

Nur sie, nur sie allein.

Dich aber tritt mit dem Fuss und sprich zu
dlr selber; Sei tapfer,

sei wiirdig des Steins fiber dir,

bleib Freund mit den Birten der Tol.en.

fig Blume zu Wurm,

hiss dein Segel auf Sirgen,

nimm die Kifer der unteren Hurm an Bord,

gib Kunde den Triiben.

Gib ihnen zwiefache Kunde:

von dir und von dir,

von beiden Tellern der Waage,

vom Dunkel, das Einlass begehrt,

vom Dunkel, das Einlass gewiihrt.

Gib Kunde den Kifern,

gib Kunde den Trilben,

fiig Blume zu Wurm,

hiss dein Segel auf Sargen,

bette dein Herz dir zu Haupten.

Die Gedichte aus dem unverdfTentlichten Nachlass
Celans erscheinen im Frihjahr im Subrkamp-Verlag.

afi

lieren immer alle Ei der L fried:
heit mit der Gegenwart, die sie zu dem Kampf an-
trieben, der ihnen den Sieg verschaffte. [...] Es
siegt nur, wer niemals sein Ziel erreicht.»

Das ist aber nicht mehr bloss die Steigerung
der Dialektik des Besitzes zum inneren Besitz,
sondern es ist die moderne Aul’gnbe der Literatur
im doppelten Sinne: Sich zurfick h ihrem
Terrainverlust Rede zu stehen, und gérade darin
sich zu behaupten. Das Verschwinden der Muse
nimmt damit neben dem gesellschaftlichen auch
einen poetologischen Rang ein. Der Strvil'cn, auf
dem sie sich noch zu behaupten vermag,” wird
mcht nur zusehends schmaler, sondem er wird
zur N Sch zur Grenze zwi dem
Paradoxen und dem Verstummen.

Der Balanceakt, das Verschwinden der Muse
mittels einer Muse des Verschwindens sichtbar zu
machen, fithrt oftmals in den Untergrund, in die
Subversion des dusseren, aber auch des geradezu
klassischen inneren Besitzes, in die listigen Zer-
setzungsstrategien eines Mau|wurfi oder auch
einer Maus. Giinter Eich hat in seinen «Maul-
wilrfen» daraus den Ausweg der Absurduat. der
Sinnverweigerung, gezogen.

Die leiseste und worndglich listigste An.. das
Verschwinden der Muse vorzustellen, ist vielleicht
Franz Kafkas letzte Erzihlung, dieser Widerruf®
jeder Kiinstlerlegende in «Josefine, die Singerin
oder das Volk der Miusen. Schon der Titel, der
etwas von einer Waage hat, scheint um ein ge-
rechtes Urteil bemiht: bei der Streitfrage nmlich,
ob die Macht des Gesangs bei Josefine etwas
Ausserordentliches sei oder ob es sich nicht bei
ihrem Gesang - ist es {iberhaupt Gesang? — um
nichts anderes als das Pfeifen, die charakteristi-
‘sid;eq Lebcnsausserung des ganzen Volkes han-

ele !

Josefine kilmpft selbstbewusst, verblendet und
verbissen um die «dffentliche [...] Anerkennung
ihrer Kunst», denn alle vom Erzihler nach und
nach gestiltzten Einwinde sind ihr nur Zeichen
des Unverstindnisses, der tauben Ohren. Dem-
nach gibt sie ihre Kunst gerade nicht durch kiinst-
lerische  Hochstleistungen zum besten, sondemn
dadurch, dass sie sie sistiert, dass sie die Kolora-
turen zu kiirzen droht — die sie wohl gar nie ge-
sungen hat -, dass sie durch jeden stdrenden Zu-
fall, knackendes Parkett, Zihneknirschen, die
Wirkung ihres Gesangs erhdht glaubt, dass
schliesslich «dieses Nichts an Stimme, dieses
Nichts an Leistung» zur letzten, ebenso unbe-
streitbaren wie v8llig belanglosen Ausserung ihrer
Kunst wird.

' DAS VERSTUMMEN

Eine Asthetik des Verschwindéns offenbar.
Kunst, die sich so weit zum Verschwinden ge-
bracht hat, dass sie sich von ihrer Umgebung, von
der Nicht-Kunst, gar nicht mehr unterscheidet
und doch, zumindest fiir die Jingeren, «etwas
von verlorenem, nie wieder aufzufindendem
Gliick» evoziert. Am Ende verliert sich Josefine in
der «zahllosen Menge der Helden unseres Vol-
kes»: Es ist die Nivellierung des Besonderen zum
Allgemeinen, zum Zahllosén, eben jene Reduk-
tion auf die «landliufige» Ansicht vom Schrift-
steller, die Kafka von Mdrike bezogen hat; nicht
Dichtun a.h.rghund ‘Wahrheit nimlich, sondern Kunst

eit und Liige, als Ausnahme ebenso wie
als Regel, die sich durch ihr Verschwinden be-
glaubigt, durch ihr Betriigen ohne Betrug bleibt.

Neben die gesteigerte Erlosung, wie sie Kafkas

thetik des Verschwindens im Vergessen und
Celan oder Beckett im V:rstummen unternehmen,
tritt schliesslich das Verschwinden in der Rede
der Anderen, in der A.nonymirét der Zeichen
selbst. Dass dabei nicht nur einer gelehrten Reise
in die Bibliothek von Babel das Wort geredet
wird, dern dass das Ve d un Zitat
auch kritische g bis kann,
indem es” Hegel und Kafka mit Adomo ins Ge-
spriich bringt und sich als Gedichtnis wie War-
nung des Verschwindens priisentiert, zelgt Hans
Magnus: Enzensbergers «Die Furien: «sie allein
bleibt, ruhig, / die Furie des Verschwindens».




